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निवेदन 


बबीर, जायसी, सूर, मीरां और तुलसी उत्तरभारतीय मध्यकालीन' धर्म-साधना- 
साहित्य के पंच प्राण हैं । इन सबमें रागानुगा भक्तिपरक मधुर पदों की सृष्टि और _ 
लोकप्रियता की गरां का स्थान अद्वितीय है। यों तो गेय परम्परा में कबीर, 
सुर और तुलसी के पद भी लोकजीवन में पर्याप्त प्रचार-प्रसार पा गये हैं, पर मीरां के. 
पदों की बात निराली है। उनमें न तो कबीर की सी उपदेशात्मक वृत्ति-प्रेरित धक्का 
भार भाषा में गँगे केरी सकरा! का रस-वर्णान है, न राम की बहुरिया' का “निरगुन 
सरगुन से परे! आराध्य के प्रति ज्ञानमार्गीय आध्यात्मिक प्रेम-प्रकाशन ही, न सूर की 
तरह पुष्टिमार्ग की परिधि से आवृत्त कृष्ण के रूप, गुण और लीला-गानों का आत्म- 
निवेदनयुक्त विशाल भावायोजन ही है और न तुलसी के समान दाशेनिक आचार्यत्व 
व पांडित्य का बिम्ब ही कहीं परिलक्षित होता है । 


त-त. भीरां क ५० भीतरिये' हैं। उनमें सीघे-सादे हृदय की निर्विकल्प प्रेम- 


. पुकार है, आत्मा के सनातन नारीत्व का परम पुरुष कृष्ण के प्रति प्रेमोद्गारों का 


सहज समर्पण, मीरा की पवित्र आत्मा से निःसृत मधुराभक्ति के दिव्य खोत का सरस 


. प्रवाह तथा उनके आत्मोल्लास के पुनीत क्षणों की गहन अनुभूतियों का स्वयं स्फूर्त 
. अनलंझृत अभिव्यंजन है । इस सहज, स्वाभाविक भाव-निवेदन का ही यह परिणाम 


+ + समन बाजननामरप-पननमन_पंन++ बाय सकल कमबन्‍ल्‍+ का ०० २+--००५ 7-०५ + 27 "५५. >.-, ०-०... तर 
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है कि मीरां के काव्य में बौद्धिक कलाबाजी और दूरारूढ़ कल्पना के पंख कट गये हैं। 


वहाँ जो कुछ है-हृदय है, हृदय का हृदय से नित्य, स्वसंवेध् आध्यात्मिक प्रणय-व्यापार 
है, एक भक्तात्म के क्किल, विदस्ध मानस का उद्वेलित भाव-प्रवाह और आत्मोद्धार 


की चिरिन्तन कामना है, अपने आराध्य के सान्निध्य के लिए एक आराधिका की _ 


ऊध्यगामी भक्ति-साधना तथा प्रेमाभक्ति के स्तेहाभिसिक्त भाव-गीतों का दिव्य रस है। 
इसीलिए सरल, सबोध, * साम्प्रदायिक घेरे को संकीर्श परिधि से मुक्त, स्वेसुलभ 


 लोकानुरुप मानवीय भावनाओं की सावेजनीत, सार्वदेशिक एवं सार्वकालिक अनुभूतियों हे 


के संगीतात्मक मधुर प्रकाशन । ल्‍ 
और कवियों की गोति-सृष्ठि से अधिक लोकप्रिय ओर व्यापक हैं । सभी सम्प्रदायों में रा पा 


कारण मीरा के पद अन्य भक्तिकालीन संतों, भक्तों 


मीरां के पदों का अनुगायन इसका ज्वलन्त प्रमाण है । 


काल-प्रवाह के साथ-साथ विविध भक्ति-सम्प्रदायों और अनेकानेक भाषाभाषी _ मो ५ 





पदों का प्रचार-प्रसार जिस तरह से उनकी लोकप्रियता का द्योतक है, 
.. उसी तरह अनेक सम्प्रदायों में सस्तों, भक्तों, गायकों और संगीतकारों द्वारा देश, काल, 
.. वातावरण सापेक्ष मीरां-तामधारी पदों की सृष्टि मीरां-विषयक आझञा न्तियों के प्रचार- 
प्रसार की जड़ है। मीरां की मूल पदावली की अनुपलब्धि तथा संदिग्ध गुटकों और 
प्रक्षेपों से बोझिल पदों से परिपूर्ण चोपड़ियों में प्राप्त मीरा! छाप वाल पदों को ही 
मीरां-स्वस्व' मानकर चलने वाले विद्वानों की कृपा से आज मीरां को जीवन, भक्ति- 
.. श्ञाव और काव्य परस्पर विरोधी मान्यताओं का अखाड़ा बन गया हूँ । मीरां विषयक 
.. समीक्षात्मक साहित्य से लेकर मीरां-स्मृति-ग्रन्‍्थों) तक यही हालत है। ऐसे वातावरण 
. में यत्र-्तत्र 'मीरां के अप्रकाशित पद प्रकाशित कराने वाले कुछ एक पुराने घाघ भी हैं, 
जो मीरां विषयक अ्रान्तियों की श्रीवृद्धि के साथ-साथ परहिद्रान्वेषण में ही अपने. 
कर्तव्य की इतिश्री समभते हैं। इस तरह की भ्रष्ट पाठ-परम्परा को वक्र ही अनेक 
विदज्जनों ने मीरां के सम्बन्ध में परस्पर विरोधी मान्यताओं को प्रतिष्ठित करने के 
क्‍ लिए घड़ों पसीना बहाया है। नयी-नयी मीरां-पदावलियों का खूब संकलन और 
सम्पादन हुआ है, समीक्षात्मक पुस्तके भी दर्जनों लिखी गई और लिखी जा रही हैं, 
पर मीरां का मूल वक्तव्य और उसपर आधुत मीरा का मूल व्यक्तित्व आज भी पूर्व. - 
वत्‌ भ्रम के कुहासे में छुपा है । | ः 
.._.- भीरां के सम्बन्ध में आगरा विश्वविद्यालय से दो” तथा बम्बई विश्वविद्यालय 
से एक * शोध प्रबन्ध भी पी-एच० डी० के लिए स्वीकृत हुए हैं, और मैंने इन तीनों 
शोध-प्रंथों को उक्त विश्वविद्यालयों के अधिकारियों की क्ृपापूर्ण अनुमति से आद्यन्त 


.. जनों में मीरां के 





३, मीरा स्मृति ग्रंथ--संपादक : सकलनारायगण शर्मा, रामप्रसाद त्रिपाठी, जलिता- 
पा प्रसाद सुकुल, विपिन बिहारी त्रिवेदी, कमजादेवी गगें, तारक- 
नाथ अग्रवाल, बंगीय हिन्दी परिषद्‌ १५, बंकिम चैटर्जी स्ट्रीट, 
. यम 2 ... कलकत्ता, प्रथम संस्करण, सन्‌ १६४६ (झंवत्‌ २००६) । 
......  मीरानमृति-प्रतय--संपादक : घनश्याम शलभ, ओकारनाभ्व दिनकर, चस्धभाहन 


..._२, मीरांबाई--डॉ० छोटेलाल 'प्रभात', एम० ए०, पी-एच० डी० . 
.. भीरां के काव्य के मूल स्रोतों का अध्ययन--डॉ० विमला गौड़, एम० ए०, 
० ्वोपचश होगा जज मा 

३. मीरां : जीवत अने कवन--डॉ० निर्मेलाबेन लालभाई भावेरी, एम० ए०, . 

-- बी० टी०, पी-एच० डी०। मत आ औ मं 


कि क्‍ 





हिमकर, साहित्य निकेतन, राधाकृष्णा भवन, हाथीभाठा, 








पढ़ा है। इनमें से नुतनतम प्रबन्ध बम्बई विश्वविद्यालय के गुजराती विभाग में 'मीरां 
जीवन अने कवन” शीर्षक के अन्तर्गत सन्‌ १६६० में पी-एच० डी० के लिए स्वीकृत 
हुआ है। प्रबन्ध लेखिका-शीमती निर्मेलाबेन लालभाई भावेरी ने लिखा है कि-- 


मीरांवा स्वहस्ते लवायेल कोई प्रत आज सुधी मलो नथी, तेमज ओना 
जीवनक्ाल दरम्घान के त्यार पछी तरतज कोई भवक्‍ते अना पदों लखी लीथां होय 
अनु पुस्तक के प्रत पण मलया नथी, घणा लांबा समय सुधी ओनां पदों कंठस्थज 
रह्या हुतां, मीरा नो वाघ ओेक स्थले स्थायी न हुतों, मेड़ता मेवाड़, वृदावन अने 
गुजरात मां ओ फरी ह॒ती अने आजे ओतनां पदो राजस्थानी, ब्रज, खड़ी बोली, हिन्दी 


_अने गुजराती मां मलो आबे छे, ओटलु' ज नहीं, पर पंजाबी, मराठी, अने बंगाली 


भाषा मां पश अंना पदों गवाय छे 


4०% की | 


सीरां ओ क्‍या पदो क्‍्यारे अते कई साथा मां रच्यां हछे, ये कहेवु' सुझकेल छे 
समोरां सदहे आजे प्रृथ्वी पर पाछो आधबे तो परत पोते रचेला पदोमांना केटलांक पदोने 
ओछखी न शके, अठलो फेरफार ओना पदो मां थयो छे. ' 


स्पष्ट है कि सन्‌ १९६६० तक मीरां की मूल पदावली पर अनुसंधानकार्य नहीं 


. हुआ | इसीलिए इस समय तक प्राप्त ऐतिहासिक्त तथ्य, जनश्रुतियों, किम्बदल्तियों, 
मौखिक परंपरा और साधु-सन्‍्तों व संगीत-प्रेंमी गायकों के हस्तलिखित प्राचीन गुटकों 


और चोपडिियों के भजनों अथवा प्रकाशित पदों को हो 'जो है, सो है', मानकर चलने 
वालों में मोरां के बारे में इतने मत-मतान्तर फैले थे कि 'मीरां को भक्ति और उनकी 


. काव्य-साधना का अनुशीलन' एक आवश्यकता ही नहीं, अनिवार्येता थी । 


मीरां के पदों का संकलन मैंने सन्‌ १९६५० से शुरू किया था। प्रारम्भ में मेरी 
यह इच्छा थी कि मीरां के यथोपलब्ध पदों को संग्रहीत कर प्रामाणिक मीरा-पदावली 
संपादित की जाए, पर ज्यों-ज्यों मैं मीरां के पदों की विविधता और मीरां-समीक्षा- 
साहित्य की गहराई में उतरता गया, त्यों-त्यों मुझे मीरां पर सर्वांगीण गंभीर 
अध्ययन और अनुशीलत की आवश्यकता महसूस हुई । पूज्य प॑० ननन्‍्ददुलारेजी बाजपेयी 
और डॉ० शिवमंगशर्तिह सुमन से मैंने मेरी मनोदशा का निवेदन किया। सन्‌ १६४० 
से ६५४ तक पढ़ते-पढ़ते मैंने यह जाना कि मीरां की मूल एवं प्रामाणिक पदावली 


की अनुपलब्धि ही मीरां-सम्बन्धी स्वस्थ समीक्षा-साहित्य के एकांतिक अभाव... 
का कारण है। सभी सम्प्रदायों में, आज जो मीरां के नाम पर पद 





(१. मीरा : जीवन अने कवन--डॉ० तिर्मलाबेन लालभाई फऋावेरी, टंकित प्रति बम्बई रह 


विश्वविद्यालय-ग्रस्थालय, प्रस्तावना, पृष्ठ २२ । 














प्रचलित हैं, वे सब के सब मीरां की ही रचना नहीं हो | सकते । भला पे को ही 
अपना जीवन सर्वस्व मानकर चलते वाली पतिब्रता मीरां अलग-अलग संप्रदायों की 
खाक छानने क्यों गई होगी ? राजस्थानी, ब्रज, गुजरातो, पंजाबी, खड़ी-बोली आदि में 
उसने अलग-अलग पद कैसे रखें होंगे ? इन प्रश्नों का उत्तर मुझे मीरां-पदावली के प्रवाह- 
क्‍ मुखी अभियान में नहीं मिला, अतः मैंने सन्‌ १६५४ से मीरां-पदावली के श्रवाहमुखी 
अभियान को छोड़ उसके अभ्यास का खोतमुखी अभियान शुरू किया । मीरां के आधु- 
निक पदों की जब मैंने प्राचीन पदों से तुलगा की तो मुझे लगा कि मीरां के पद 
मूलतः राजस्थानी में रहे होंगे और बाद में लोगों ने उन्हें गेय परंपरा में ब्रज, गुजराती 
आदि भाषाओं में बदल लिया होगा । स्वाभाविक है कि मीरां के सर्वाधिक प्रामाणिक 
पद उनकी मातृ-भाषा के पद होता चाहिए । 
श्रद्धेय सुममजी का मुक्त पर बड़ा स्नेह है। वे मेरी साहित्य-्पाधना के 
निकटतम प्रेरक और निरीक्षक रहे हैं, अतः उन्होंने मुके ११ अक्टूबर १६५६ को 
नेपाल-स्थित भारतीय दूतावास से निम्नलिखित पत्र भेजा-- 
द एछध8७55ए 079 8 


०७7, 
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प्रिय तिवारी, है 4 223 


तुम्हारी अप्रतिहत साधना को देखकर हृदय गदगद्‌ हो उठता है। निस्सन्देह 

.. तुम किसी दिन माँ भारती के लाड़ले उपासकों में गिने जाओगे । भैवरगीत के पश्चात्‌ 

..._ मीरा की आराधवा का ब्रत तुम्हारे उदात्त मानस-परिष्कार का ही परिचायक है।.. 
.. हृदय से तुम्हारी सफलता चाहता हूँ । मीरा पर गवेषशात्मक कार्य करने के लिए 


... कलकत्ता विश्वविद्यालय के हिन्दी विभाग के अध्यक्ष श्री ललिताप्रप्ताद जी शुक्ल से 


...._ बातचीत करो | इस प्रसंग में उत्से मेरे नाम का उल्लेख कर सकते हो । अवसर औने 


... पर मैं स्वयं तुम्हारे विषय में उन्हें लिख दूँगा । तुम्हारा अध्यवसाय और अध्ययन 


आम सराहनीय है। शीघ्र ही तुम्हे डाकटरेट की उपाधि से विभूषित देखना चाहता हूँ, पर हे 


.. जल्दबाजी न करना । गवेषणा के कार्यों में बड़े धैयँ और संतुलन की आवश्यकता 


बात नही 
..... उद्धरेदातनात्मानं नात्मानमवसादयेत्‌ )....... | ्र्र्र्र्ः़ 
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हा 


. होती है। मुफ़े भी दुख है कि तुम्हारे प्रस्कुटन के समय मैं दूर चला आया, पर कोई 


जी 








आरती प्रदीष्त नहीं होती । तुम्हारी साधना युग की आराधना को सूर्तिमान कर सके 


यही कामना है । 
आशा है, स्वस्थ और सानंद होंगे । 
स्नेह सहित, 
तुम्हारा 
सुमन 
श्रद्धेय सुममजी की सूचना के अनुस।र मैं आचार्य ललिताप्रसादजी सुकुल से 


मिला और उनसे मीरां के पदों की डाकोर और काशी वाली प्रतियों की प्रतिलिपियाँ 


प्राप्त कीं । सुकुलजी ने मीरा-पदावली के प्रमाणीकरण की समस्या पर अपने अनुभव 
सुनाये और इस ऐतिहासिक महत्व के कार्य की आवश्यकता पर बल दिया द 

संकुलओशी से मिलकर लौटते समय मैं इलाहाबाद आया और डॉ० धीरेन्द्रजी 
वर्मा से उनके निवास-स्थाव पर मिला। वर्माजी बोले--तिवारीजी ! मीरां पर महल 
कोई भी बना ले, पर आधार ढूँढना मुश्किल है । 

वर्माजी का यह वाक्य मीरां-पदावली के प्रामाणीकरण में मेरे लिए प्रेरक तत्व 
की तरह काम आया । अतः उनके इस प्रेरक वाक्य के लिए मैं उनका ऋणी हूँ। 

कहने का प्रयोजन यह है कि सन्‌ १६५० से १६६० तक मैं मीरां की मूल 
पदावली की खोज और उसके पाठानुशीलन के लिए निरन्तर प्रयत्नशील रहा । सारे 
देश में घूमकर और लगभग सात हजार रुपये खर्चे कर मैंने मीरां-तामधारी ३१६५६ पद 
संग्रहीत किये और फिर इन सारे पदों का कालक्रमागत पाठभेदयुक्त रूप निश्चित किया । 
फिर डाकोर और काशी की हस्तलिखित प्रतियों के पदों का जोधपुर, उदयपुर, बम्बई, 
अहमदाबाद आदि स्थलों पर उपलब्ध हस्तलिखित प्रतियों के पदों से मिलान किया। 
इसके बाद परंपरित मीरां-पदावली का डाकोर और काशो की प्रतियों के पदों से भावगत, 


_ भाषागत, ऐतिहासिक एवम तुलनात्मक अध्ययन कर मैंने मी रां-साहित्य के इतिहास में सबसे 
_ पहुली बार सफ्प्रदायिक रंगों और भाषावादों आवरणों को छाँटकर मीरां-पदावली का 
प्रामाशीकरण ही नहीं, अपितु मीरां की मूल वाणी का निर्व्याज रूप निर्धारित करने 


का एक विनम्र प्रयास किया | हिन्दी, गुजराती, बंगला या पंजाबी आदि भाषाओं में मीरा . 


के पदों के जो गेय रूप मिलते हैं, उनकी मीमांसा भी मैंने यथाशक्ति की और फिर 
मीरां की मूल पदावली के गेय रूपान्तरों का संपादन कर यह प्रबन्ध प्रस्तुत किया। 
.. सागर विश्वविद्यालय से इसी प्रबन्ध पर मुफे २० मार्च १९६३ को “डॉक्टर ऑँबू 
. फिलासफ़ी” की उपाधि प्राप्त हुईं। सागर विश्वविद्यालय के सम्मानत्तीय अधिकारियों... 
ने इस प्रबन्ध के प्रकाशन की अनुमति भी देकर मुझे उपकृृत किया है, अतः में उन्हें 
... थन्यवाद देता हूँ । स्‍ हा 











प्रचलित हैं, वे सब के सब मीरा की ही रचना नहीं हो सकते । भला कष्ण को ही 
अपना जीवन सर्वस्व मानकर चलने वाली पतिब्रता मीरां अलग-अलग संप्रदायों की 
खाक छानने क्यों गई होगी ? राजस्थानी, ब्रज, गुजरातो, पंजाबी, खड़ी-बोली आदि में 
उसने अलग-अलग पद कैसे रखें होंगे ? इन प्रश्नों का उत्तर मुझे मीरां-पदावली के प्रवाह- 
मुखी अभियान में नहीं मिला, अतः मैंने सन्‌ १६५५ से मीरां-पदावली के प्रवाहमुखी 
अभियान को छोड़ उसके अभ्यास का स्रोतमुखी अभियान शुरू किया । मीरां के आधु- 
. निक पदों की जब मैंने प्राचीन पदों से तुलना की वो मुझे लगा कि मीरां के पद 
. मूलतः राजस्थानी में रहे होंगे और बाद में लोगों ते उन्हें गेय परंपरा में ब्रज, गुजराती 
आदि भाषाओं में बदल लिया होगा । स्वाभाविक है कि मीरां के सर्वाधिक प्रामाणिक 
पद उनकी मातृ-भाषा के पद होना चाहिए । 
श्रद्धेय सुमनजी का मुझ पर बड़ा स्नेह है। वे मेरी साहित्यस्शाधना के 
निकटतम प्रेरक और निरीक्षक रहे हैं, अत: उन्होंने मुफे ११ अक्टूबर १६५६ को 
नेपाल-स्थित भारतीय दूतावास से निम्नलिखित पत्र भेजा-- 
४8/85ए 07 प08 
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प्रिय तिवारी, हे 
तुम्हारी अप्रतिहत साधना को देखकर हृदय गदुगद्‌ हो उठता है । निस्सन्देह्‌ 
. तुम किसी दिन माँ भारती के लाइले उपासकों में गिने जाओगे | भँवरगीत के पश्चातु 
मीरा की आराधना का ब्रत तुम्हारे उदात्त मानस-परिष्कार का ही परिचायक है। 


.. हृदय से तुम्हारी सफलता चाहता हूँ । मीरा पर गवेषणात्मक कार्य करने के लिए 
। कलकत्ता विश्वविद्यालय के हिन्दी विभाग के अध्यक्ष श्री ललिताप्रप्ताद जी शुक्ल से 
.._ बातचीत करो इस प्रसंग में उनसे मेरे नाम का उल्लेख कर सकते हो । अवसर आँने 

.. पर मैं स्वयं तुम्हारे विषय में उन्हें लिख दूंगा। तुम्हारा अध्यवसाय और अध्ययन 

|... सराहनीय है। शीघ्र ही तुम्हे डाकटरेट की उपाधि से विभूषित देखना चाहता हूँ, पर 

...... जल्दबाजी न करता । गवेषणा के कार्यों में बड़े धैय और संतुलन की आवश्यकता... 
.. होती है। मुझे भी दुख है कि तुम्हारे प्रस्फुटन के समय मैं दूर चला आया, पर कोई 


. “बात नहीं--- 


.... उद्दरेदात्मनात्मानं नात्मानमवसादयेत्‌ ।.... 


यह सदा ध्यान रुखना कि अपने व्यक्ति को उत्सर्गे किए बिना भावना की .. 














आरती प्रदीष्त नहीं होती । तुम्हारी साधना युग की आराधना को सूर्तिमान कर सके 
यही कामना है । 
आशा है, स्वस्थ और सानंद होंगे । 
स्नेह सहित, 
तुम्हारा 
सुमन 
श्रद्धेय सुमनजी की सूचना के अनुस।र मैं आचार्य ललिताप्रसादजी सुकुल से 
मिला और उनसे मीरां के पदों की डाकोर और काशी वाली प्रतियों की प्रतिलिपियाँ 
प्राप्त कीं । सुकुलजी ने मीरा-पदावली के प्रमाणीकरण की समस्या पर अपने अनुभव 
सुनाये और इस ऐतिहासिक महत्व के कार्य की आवश्यकता पर बल दिया । 
संकुल्जी से मिलकर लोटते समय मैं इलाहाबाद आया और डॉ“ धीरेन्द्रजी 


.. वर्मा से उनके निवास-स्थान पर मिला। वर्माजी बोले---तिवारीजी ! मीरां पर महल 


कोई भी बना ले, पर आधार दूँढना मुश्किल हे । 

वर्माजी का यह वाक्य मीरां-पदावली के प्रामाणीकरण में मेरे लिए प्रेरक तत्व 
की तरह काम आया । अतः उनके इस प्रेरक वाक्य के लिए मैं उनका ऋणोी हूँ । 

कहने का प्रयोजन यह है कि सन्‌ १६५० से १६६० तक मैं मीरां की मूल 
पदावली की खोज और उसके पाठानुशीलन के लिए निरन्तर प्रयत्तनशील रहा । सारे 
देश में घमकर और लगभग सात हजार रुपये खर्चे कर मैंने मीरां-नामधारी ३१६५६ पद 
संग्रहीत किये और फिर इन' सारे पदों का कालक्रमागत पाठभेदयुक्त रूप निश्चित किया ।. 
फिर डाकोर और काशी की हस्तलिखित प्रतियों के पदों का जोधपुर, उदयपुर, बम्बई, 
अहमदाबाद आदि स्थलों पर उपलब्ध हस्तलिखित प्रतियों के पदों से मिलान किया। 
इसके बाद परंपरित मीरां-पदावली का डाकोर और काशी की प्रतियों के पदों से भावगत, 
_भाषागत, ऐतिहासिक एवम्‌ तुलनात्मक अध्ययन कर मैंने मीरां-साहित्य के इतिहास में सबसे _ 


पटुली बार समम्प्रदायिक रंगों और भाषावादों आवरणों को छाँटकर मीरां-पदावली का... 


माणीकरण ही नहीं, अपितु मीरां की मुल वाणी का निर्व्यज रूप निर्धारित करने 
का एक विनम्र प्रयास क्रिया । हिन्दी, गुजराती, बंगला या पंजाबी आदि भाषाओं में मीरा 


.. के ्दों के जो गेय रूप मिलते हैं, उनकी मीमांसा भी मैंने यथाशक्ति की और फिर हे 


मीरां की मूल पदावली के गेय रूपान्तरों का संपादन कर यह प्रबन्ध प्रस्तुत किया । 
सागर विश्वविद्यालय से इसी प्रबन्ध पर मुझे २० मार्च १६९६३ को “डॉक्टर आँवू 
फिलासफ्री” की उपाधि प्राप्त हुईं। सागर विश्वविद्यालय के सम्मानतीय अधिकारियों 


ने इस प्रबन्ध के प्रकाशन की अनुमति भी देकर मुझे उपकृत किया है, अतः में उन्हें हि 


यवाद देता हूँ। 











द “१*क-. 
. प्रचलित हैं, वे सब के सब मीरा की ही रचना नहीं हो क्‍ सकते । भला कृष्ण को ही 
.. अपना जीवन सर्वस्व मानकर चलने वाली पतिव्रता मीरां अवग अलग सजदा व क्री 
. द्वाक छानने क्यों गई होगी ? राज॑स्थानी, ब्रज, गुजरातो, पंजाबी, खड़ी-बोली आदि में 
. उसने अलग-अलग पद कौसे रखे होंगे ! इन प्रश्नों का उत्तर मुझे मीरां-पदावली के प्रवाह- 
मुखी अभियान में नहीं मिला, अतः मैंने सन्‌ १६५४ से मीरां-पदावली के प्रवाहमुखी 5 
अभियान को छोड़ उसके अभ्यास का स्रोतमुखी अभियान शुरू किया। मीरां के आधु- रा 
. लिक पदों की जब मैंने प्राचीन पदों से तुलना की तो मुझे लगा कि मीरां के पद. ः 
मुलतः राजस्थानी में रहे होंगे और बाद में लोगों ने उन्हें गेय परंपरा में ब्रज, गुजराती ४ 
.. आदि भाषाओं में बदल लिया होगा । स्वाभाविक है कि मीरां के सर्वाधिक प्रामाणिक 
.. पद उनकी मातृ-भाषा के पद होना चाहिए । 

. श्रद्धेय सुमनजी का मुक्त पर बड़ा स्नेह है। वे मेरी साहित्य-्तीधना के 
निकटतम प्रेरक और निरीक्षक रहे हैं, अत: उन्होंने मुझे ११ अक्टूबर १६५६ को 
नेपाल-स्थित भारतीय दूतावास से तिम्तलिखित पत्र भेजा-- क्‍ 
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. प्रिय तिवारी, क्‍ 
... तुम्हारी अप्रतिहत साधना को देखकर हृदय गद्गद्‌ हो उठता है। निस्सन्देह 
तुम किसी दिन माँ भारती के लाड़ले उपासकों में गिने जाओगे । भँवरगीत के पश्चातु 
रा . मीरा की आराधना का व्रत तुम्हारे उदात्त मानस-परिष्कार का ही परिचायक है। 
.... हदय से तुम्हारी सफलता चाहता हूँ । मीरा पर गवेषशात्मक कार्य करने के लिए 
.. कलकत्ता विश्वविद्यालय के हिन्दी विभाग के अध्यक्ष श्री ललिताप्रपाद्‌ जी शुक्ल से 
...._ बातचीत करो। इस प्रसंग में उनसे मेरे नाम का उल्लेख कर सकते हो । अवसर औने 
.... पर मैं स्वयं तुम्हारे विषय में उन्हें लिख दूँगा। तुम्हारा अध्यवसाथ और अध्ययन 
.... सराहनीय है। शीघ्र ही तुम्हे डाकटरेट की उपाधि से विभूषित देखना चाहता हूँ, पर 
..... जल्दबाजी न करना । गवेषणा के कार्यों में बड़े धैयें और संतुलय की आवश्यकता... | 
मम पर मुझे भी दुख है कि तुम्हारे प्रस्फुटत के समय मैं दूर चला आया, पर कोई... */ 
0 5 लात नही 7 0 7 आय 8 कक जम 








......  उद्धरेदात्मनात्मानं नात्मानभव्सादयेतू ।.... 0 % हे ० आज, 
.... यह सदा ध्यान रखना कि अपने व्यक्ति को उत्सगे किए बिना भावता की. 





आरती प्रदीष्त नहीं होती । तुम्हारी साधना युग की आराधना को सू्तिमान कर सके 
यही कामना है । 
आशा है, स्वस्थ और सानंद होंगे । 
स्तेह सहित, 
तुम्हारा 
सुमन 
श्रद्धंय सुमनजी की सूचना के अनुस।र मैं आचार्य ललिताप्रसादजी सुकुल से 
मिला और उनसे मीरां के पदों की डाकोर और काशी वाली प्रतियों की प्रतिलिपियाँ 
प्राप्त कीं । सुकुलजी ने मीरा-पदावली के प्रमाणीकरण की समस्या पर अपने अनुभव 
सुनाये और इस ऐतिहासिक महत्व के कार्य की आवश्यकता पर बल दिया । 
संकुलजी से मिलकर लोटते समय मैं इलाहाबाद आया और डॉ० धीरेन्द्रजी 
वर्मा से उनके निवास-स्थान पर मिला। वर्माजी बोले--तिवारीजी ! मीरां पर महल 
कोई भी बना ले, पर आधार ढूँढना मुश्किल है । 
वर्माजी का यह वाक्य मीरां-पदावली के प्रामाणीकरण में मेरे लिए प्रेरक तत्व 
की तरह काम आया । अतः उनके इस प्रेरक वाक्य के लिए में उतका ऋणोी हूँ । 


कहने का प्रयोजन यह है कि सन्‌ १६५० से १६६० तक मैं मीरां की मूल 
पदावली की खोज और उसके पाठानुशीलन के लिए निरन्तर प्रयत्नशील रहा । सारे 
देश में घूमकर और लगभग सात हजार रुपये खर्चे कर मैंने मीरां-नामधारी ३६५६९ पद 
संग्रहीत किये और फिर इन सारे पदों का कालक्रमागत पाठभेदयुक्त रूप निश्चित किया ॥ 
फ़िर डाकोर और काशी की हस्तलिखित प्रतियों के पदों का जोधपुर, उदयपुर, बम्बई, 
अहमदाबाद आदि स्थलों पर उपलब्ध हस्तलिखित प्रतियों के पदों से मिलान किया। 
इसके बाद परंपरित मीरां-पदावली का डाकोर और काशी की प्रतियों के पदों से भावगत, _ 
भाषागत, ऐतिहासिक एवम तुलनात्मक अध्ययन कर मैंने मीरां-साहित्य के इतिहास में सबसे 
पहुली बार सफ्म्प्रदायिक रंगों और भाषावादों आवरणों को छाँटकर मीरां-पदावली का 
प्रामाशीकरण ही नहीं, अपितु मीरां की मुल वाणी का निर्व्याज रूप निर्धारित करने 
का एक विनम्र प्रयास किया | हिन्दी, गुजराती, बंगला या पंजाबी आदि भाषाओं में मौरां 


के पदों के जो गेय रूप मिलते हैं, उनकी मीमांसा भी मैंने यथाशक्ति की और फिर... । 


मीरां की मूल पदावली के गेय रूपान्तरों का संपादन कर यह प्रबन्ध प्रस्तुत किया । 
सागर विश्वविद्यालय से इसी प्रबन्ध पर मुफे २० मार्च १६६३ को “डॉक्टर आऑँब्‌ 


. फिलासफ़ी' की उपाधि प्राप्त हुई। सागर विश्वविद्यालय के सम्माननीय अधिकारियों 


... ने इस प्रबन्ध के प्रकाशन की अनुमति भी देकर मुझे उपक्ृत किया है, अतः में उन्हें 
. - चन्यवाद देता हूँ। ु 








.. परम पृज्य पं० नन्वढुलारेजी बाजपेयी के चरणों के निकट बैठकर मैंने यह 


प्रबन्ध पूर्ण किया । पूज्य पंडितजी का वात्सल्य ओर मार्गदर्शन मेरे जीवन की 
महानतम उपलब्धियाँ हैं। उन्होंने जिस आत्मीयता से इस प्रबन्ध का एक-एक शब्द सुना 


और मुझे नई दिशा, नुतन गति और नया रास्ता दिखाया, उसके लिए में उनका चिर 
कृतज्ञ हूँ । उनका आशीर्वाद इस प्रबन्ध के साथ जुड़ा है। अनेकानेक स्मृतियों के साथ, 
श्रद्धा और भक्ति के साथ यह ग्रंथ उन्हें ही समपित है । 
क्‍ इस प्रबन्ध के लेखन के समय डॉ० शिवमंगलसिह सुमन, आचार्य ललिताप्रसाद 
सुकुल, महाप्राण सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला, पं० मोहनवल्लभ पंत, डॉ धीरेन्द्र वर्मा, 
पूँ० केशवराम काशीराम शास्त्री, डॉ: टीकमर्सिह तोमर, डॉ० भगीरथजी मिश्र, डॉ 


.. न० चि० जोगछ कर, डॉ० बलभद्रजी तिवारी, डॉ० सी० एल» प्रभात तथा श्री 


हरिमोहन जी मालवीय ने मुझ जो सहयोग दिया है, उसके लिए मैं उनका आभारी हूँ । 
स्वर्गीय आचार्य ललिताप्रसादजी सुकुल, महाप्राण निराला, और पं० मोहन- 

. बलल्‍्लभजी पंत मेरे प्रति विशेष वत्सल थे । मीरां के बारे में मेरा इनसे जो विचार-विमर्श 
हुआ था और इन्होंने मुझसे जो अभिलाषाएँ व्यक्त की थीं, उन्हें मैंने अपनी सम्पूर्णा 
अव्यभिचारिणी निष्ठा के साथ इस ग्र॑थ में पूर्ण करने का प्रथत्त किया है । आज जब 
यह प्रबन्ध छपने जा रहा है, तब मेरा मन संत-स्वमाव सुकुलजी, आत्मचेता निराला 


न 


. दुखद स्मृतियों से आक्रान्त है। मैं इन सभी पृज्य पुरुषों के प्रति अपनी श्रद्धांजलि अधित 
...... करता हूँ और विश्वास करता हूँ कि स्वर्गीय सुकुलजी का प्रामाणिक मीरां-पदावली' 
... का स्वप्न, अंशतः ही क्यों न हो, इस प्रबन्ध के दूसरे खण्ड में साकार हो गया है द 


इस ग्रंथ के लिए सामग्री संकलित करते समय बम्बई, बड़ीदा, अहमदाबाद, 
_भाणांद, डाकोर, द्वारका, नाथद्वारा, काँकरौली, उदयपुर, जयपुर, ज॑ धपुर, मेड़ता, 


.. चित्तोड़, आगरा, मथुरा, वृन्दावन, भरतपुर, कांमा, गोकुल, दिल्‍ली, पटियाला, उज्जैन, 
.... इन्दोर, सागर, लखनऊ, इलाहाबाद, वाराणासी, पटना, कलकत्ता पूना; मद्रास तथा 
.._रामेश्वरम्‌ आदि अनेक स्थलों के सस्तों, भक्तों, गायकों, संगीतःओमियों, मठाभीशो, 
।।/ पग्रन्थपालों और संग्रहालयाधिपतियों से मुफ्े बड़ी सहायता मिली है। इन सबका मैं 
.... अत्यन्त ऋणी हूँ। इन सभी सहयोगियों के उदार सहयोग और बारहु वर्ष की साधना... 
पा ४ के उपरांत मीरां-सम्बन्धी समस्त उपलब्ध प्रकाशित, अप्रकाशित, हस्तलेिखित और 
. मौखिक परम्परा से प्राप्त सामग्री के संकलन, अध्ययन, मनन चिन्तन, विश्लेषण, वर्गी- 
....... औकरण, तुलनात्मक अध्ययत्त और अनुशीलन के उपराब्त मैं इस प्रबन्ध में प्रामाशिक 
 4। ; प्रतिमानों के आधार पर मीरां-विषयक अपनी नुृतन उपलब्धियाँ और निष्कर्ष विद्वज्जनों 
7 तथा सुधी पाठकों के समक्ष प्रस्तुत कर रहा हूँ । इसमें पूर्व प्रचलित भतों के सम्बन्ध में. 























जहाँ कहीं मैंने शंकाएँ उठाई हैं, वहाँ उनके कारण और प्रमाण दिये हैं तथा जहाँ 
कहीं नवीन तथ्य और मौलिक मत स्थापित किये हैं, वहीं उनके लिए ठोस प्रमाण 
और पृष्ट कारण भी दिये हैं। इसमें भी प्रबन्ध के दूसरे खण्ड में प्रस्तुत मीरां-पदावली 
का प्रमाशीकरण तो इतना स्पष्ट है कि कोई भी पाठक मूल पद तथा पाठ-परम्परा 
को हस्तामलकवत्‌ देख सकता है । 

फिर भी मैं यह दुराग्रह नहीं करता कि प्रस्तुत प्रबन्ध मीरां की भक्ति और 
उनकी काव्य-साधना के सम्बन्ध में अंतिम सत्य' के रूप में ग्रहुणा किया जाय | यह 
तो सत्य तक पहुँचने का एक प्रारंभिक प्रयास मात्र है। संभव हे--भविष्य में मीरां- 
पदावली की कोई और प्रामाणिक प्रति मिले और नये तथ्य प्रकाश में आएँ, पर 
उपलब्ध प्रतियों के आधार पर मेरा यह विनम्र विश्वास है कि जिन पदों को मैंने मीरा 
की मूल-ऋशी माना है, वे निश्चय ही मीरां के कण्ठ से उद्भूत स्वर समुच्चय हैं । 

शोध-साधना के सम्बन्ध में मेरी यह धारणा है कि विषय विशेष को लेकर 
उपलब्ध सम्पूर्ण सामग्री के संकलन, अध्ययन और अनुशीलन के उपरान्त नवोपलब्ध 
तत्व और नूतन मान्यताओं की प्रतिष्ठा करना संशोधक का कार्य है। ऐसा करते 
समय बड़े धैर्य और गांभीयं॑ के साथ सदूअसद विवेक-बुद्धि से, तटस्थ, निःस्वार्थ और निष्पक्ष 
मत का प्रतिपादन होना चाहिएं। अपने तक-सम्मत सत्य की प्रतिष्ठा में संशोधक को 
न तो दूषित पूर्वाग्रह के बल पर ही चलना चाहिए और न नवीनता के जोश में वस्तु- 
स्थिति की उपेक्षा कर दूराग्रह ही करना चाहिए। प्रस्तुत प्रबन्ध के लेखन में मैंने इस 


धारणा का सतकंतापुर्वेक आद्यन्त पालन किया है । 


अन्त में, मैं उन सभी विद्वानों का आभारी हूँ, जिनकी कृतियों से इस' प्रबन्ध 
के लेखन में मुक्के सहायता मिली है। यदि इस प्रबन्ध से मीरां विषयक श्रान्तियों के 
निराकरण में तथा मीरां के सही स्वरूप को समभने में पाठकों को लेशमात्र भी 
सहायता मिली तो मैं अपना श्रम सार्थक समभझूंगा । आशा है--सुधीजन इस प्रबन्ध 
में प्राप्त सभी ज्ञात-अज्ञात भूलों के लिए मुे क्षमा करगें। न 


सोलापुर कॉलेज, क्‍ बिनीत, गे 
. सोलापुर--२ (महारीष्ट्र) भगवानदास तिवारी 


२ जनवरी १६७४ 
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अनुक्रमणिका 


विषय-प्रवेश 


परम्परा और पृष्ठभुमि क्‍ पृष्ठ १-१६ 
मीरां और उनका युग, राजनैतिक परिस्थितियाँ, सामाजिक जीवन, धामिक- 
सम्प्रदार/छन्तमत और कबीर, प्रेममार्गी सूफी सम्प्रदाय और जायसी, कृष्ण-मक्ति- 
धारा और अष्टछाप के कवि---राम भक्ति काव्य, पदावली-साहित्य, भक्तिकालीन साहित्य 
की उपादेयता, मीरां और उनकी भक्ति-भावना, मीरां के पद, मीरां विषयक श्रांतियाँ, 
मीरां-पदावली की मूल प्रामाणिक हस्तलिखित प्रतियाँ, प्रबन्ध की समस्‍यायें । 


क्‍ अध्याय १ 
मीरां-सम्बन्धी साहित्य का पुन॒मु ल्यांकन पृष्ठ २०-६० 


क्‍ मीरां सम्बन्धी साहित्य और सामग्री का वर्गीकरण, मीरां-पदावली की हस्त- 
लिखित प्रतियाँ (१) प्राचीन हस्तलिखित प्रतियों का परिचय, डाकोर की प्राचीनतम 


हस्तलिखित प्रति का इतिहास-निष्कर्ष । नई मान्यता : नये प्रश्न, राजस्थान में प्राप्त 


हस्तलिखित प्रतियाँ, पुरातत्व मंदिर जोधपुर की हस्तलिखित प्रतियाँ, रामद्वारा, 
घोली बावड़ी, उदयपुर की हस्तलिखित प्रतियाँ, अन्य प्रतियाँ, गुजराती की हस्तलिखित 


प्रतियाँ, फॉबर्स गुजरात सभा, बम्बई की हस्तलिखित प्रतियाँ, गुजरात वर्नाक्युलर 


सोसायटी,.अहमैदाबाद की हस्तलिखित प्रतियाँ, निष्कर्ष, मीरां-भाव (२) कवि- 
* प्रशस्तियाँ (३) मीरां-पदावली के संकलित और सम्पादित संस्करण, मीरां के संकलित 


और सम्पादितु संस्करणों का वर्गीकरण; (क) भजन-संग्रह (ख) सम्पादित पदा- 
वलियाँ (ग) मूल” और प्रामाणिक पदावलियों के सम्पादकों द्वारा लोक-भाषानुरूप 


परिवर्तित पद-संग्रह । जा 
हिन्दी-पद-संग्रह---मी रंबाई की शब्दावली, मीरा-मंदाकिनी, मीरां: जीवनी 


... और काव्य, मीरा-पदावली, मीरां और उनकी प्रेमवाणी, मीरा-स्मृति-ग्रंथ, मीरां-बृहत- 


मा पद-संग्रह, राजस्थान में हिन्दी के हस्तलिखित ग्रंथों की खोज, मीराबाई की पदावली, 





. मीराँ-मा धुरी, मीरां-दर्शन, मीरा की प्रेम-साधना, मीराँ-सुधासिन्धु । 
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अनुक्रमणिका 


वक 

विषय-प्रवेश 
परम्परा और पृष्ठभुमि द पृष्ठ १-१६ 
मीरां और उनका युग, राजनैतिक परिस्थितियाँ, सामाजिक जीवन, धार्मिक- 
सम्प्रदाए>«बन्‍्तमत और कबीर, प्रेममार्गी सुफी सम्प्रदाय और जायसी, कष्ण-भक्ति- 
धारा और अष्टछाप के कवि--राम भक्ति काव्य, पदावली-साहित्य, भक्तिकालीन साहित्य 
की उपादेयता, मीरां और उनकी भक्ति-भावना, मीरां के पद, मीरां विषयक अभ्रांतियाँ, 

मीरां-पदावली की मूल प्रामाणिक हस्तलिखित प्रतियाँ, प्रबन्ध की समस्‍यायें । 

क्‍ अध्याय १ क्‍ 

मीरां-सम्बन्धी साहित्य का पुनमु ल्यांकन पृष्ठ २०-६० 


मीरां सम्बन्धी साहित्य और सामग्री का वर्गीकरण, मीरां-पदावली की हस्त- 


. लिखित प्रतियाँ (१) प्राचीन हस्तलिखित प्रतियों का परिचय, डाकोर की प्राचीनतम 
 हस्तलिखित प्रति का इतिहास-निष्कषं । नई मान्यता : नये प्रश्न, राजस्थान में प्राप्त 


. हस्तलिखित प्रतियाँ, पुरातत्व मंदिर जोधपुर की हस्तलिखित प्रतियाँ, रामद्वारा, 8. 


धोली बावड़ी, उदयपुर की हस्तलिखित प्रतियाँ, अन्य प्रतियाँ, गुजराती की हस्तलिखित 
. प्रतियाँ, फॉबर्स गुजरात सभा, बम्बई की हस्तलिखित प्रतियाँ, गुजरात वर्नाक्युलर 
_सोसायटी,, अहमदाबाद की हस्तलिखित प्रतियाँ, निष्कष, मीरां-भाव (२) कवि- 
> प्रशस्तियाँ (३ ) झीरां-पदावली के संकलित और सम्पादित संस्करण, मीरां के संकलित 
और सम्पादित्‌ संस्करणों का वर्गीकरण; (क) भजन-संग्रह (ख) सम्पादित पदा- 


वलियाँ (ग) मूल और प्रामाणिक पदावलियों के सम्पादकों द्वारा लोक-भाषानुरूप 


. परिवर्तित पद-संग्रह । हे. 
... हिन्दी-पद-संग्रह--मी रंबाई की शब्दावली, मीरा-मंदाकिनी, मीरां: जीवनी 


.... और काव्य, मीरा-पदावली, मीरां और उनकी प्रेमवाणी मीरा-स्पृति-ग्रंथ, मीरां-बृहत- 


.. मीराँमाधुरी, मीरां-दर्शन, मीरा की प्रेम-साधना, मीराँ-सुधासिन्धु । घोल 


बम 0 





क्‍ गुजराती-पद-संग्रह---बृहद्‌-काव्य-दीहन प्राचीन काव्य-सुधा, मीरां बाई ना 
भजनो, मीरांती प्रेमवाणी, भक्त मीरां, मीरांबाई ना भजन, संत समाज भजनावली । 
बंगला और अंग्रेजी-पद-संग्रह--मी रांबाई, द स्टोरी ऑफ मीराबाई, सांग्स 
आफ मीरांबाई ! 


 उपसंहार। 
अध्याय २ 


मोर की उपलब्ध जीवनी का अनुशीलन व स्वरूप-निर्धारण 

2 कं पृष्ठ ६१-१५६ 
..  उपक्रम--मीरां की जीवनी के अंतरंग साधन और उसका स्वरूप 

मीरां की जीवनी के बहिरंग साधन 
हे (क॒ प्राचीन भक्तों द्वारा मीरां विषयक उल्लेख, महात्मा व्यासदास, नाभा- 
दास और. प्रियादास, श्र बदास, चौरासी वैष्णवन की वार्त्ता--(१) “यावन्द दुबे 
साचोरा ब्राह्मण तिनकी वार्ता, (२) अथ मीरांबाई के पुरोहित रामदास तिनकी वार्ता 
(३) अथ कृष्णदास अधिकारी तिनकी वार्ता; दी सौ बावन वैष्णवन की वार्ता 
(१) श्री गुसाई जी के सेवक हरिदास बनिया तिनकी वार्ता (२) श्री गुसांई जी के 
सेवक अजबकँवरबाई तिनकी वार्ता, तुकाराम जी, दादूपंथी राघवदास और चत्रदास, 
नागरीदास, चरणदास, दयाबाई, नन्दराम, प्रीणघन, बख्तावर, जन लछमन, सुंदरदास 
कायस्थ, मैथिल द्विज कृत भक्ति-माहात्म्य-चरित्रम्‌ । 
(ख) मीरां का ऐतिहासिक जीवन-बुत, मीरां का व्यक्तित्व, मीरा वाम- 
: बंश-परम्परा, मीरां के पितृकुल की वंशावली, वंशावली-विवेचन, मीरां के श्वसुरकुल 


... की वंशावली, वंशावली-विवेचन, मीरां का जीवनकाल, मीरां का कुल, जन्म-संवत्‌ 


.. और जन्म स्थान, बाल्यकाल, विवाह, वैवाहिक जीवन और पारिवारिक कलह, वैधव्य, 


पट _ संत-समागम और जोगी, विषपान और साँप-पिटारा, प्राशान्तक क्लेशों की अन्य 
..  कथायें, मीरां का तुलसी से पत्र-व्यवहार, मेवाड़, त्याग, माई (सखी) ललिता, मेड़ता- 
कद ... निवास, भेड़ता-त्याग, तीर्थ-यात्रा का स्वरूप, मीरां का वृुन्दावन-वास, जीवगोस्वामी से 
|... भेंट, रूप गोस्वामी से भेंठ, मोरां के प्रस्तावित गुरु जीव गोस्वामी, चैतन्य महांप्रभु, 
का, क्‍ .. रैदास, रघुनाथ गोस्वामी, बीठलदास, हरिदास दर्जी, गजाधर, पुरोहित, अकबर, 
:..... तानसेन और मीरां की भेंट, द्वारका-निवास, धरना, ललिता की मृत्यु, भीरां की मृत्यु: 


....  तिथिनमीरां की रचनायें, निष्कष । 





अध्याय ३ 


। 2 . पृष्ठ १६०-१५३ | 
मीरां के व्यक्तित्व की सामान्य रूपरेखा, व्यक्तित्व-विश्लेषण, मीरां का वंश 











परिवार, परिपाश्विक परिस्थितियाँ---(१) पारिवारिक परिस्थितियाँ, (अ) मीरां के 
पितृकुल की परिस्थितियाँ, (आ) श्वसुरकुल की परिस्थितियाँ, (२) सामाजिक परि- 
स्थितियाँ, युग की विचार सरशि, मीरां के आस्था-विश्वास की रूपरेखा, मीरां की 
आस्था में प्रेमाभक्ति के चार अंग, (क) ताम-स्मरण, (ख) रूप-वर्शान, (ग) लीला- 
गायन, (घ) धाम-मीरां के व्यक्तित्व की विशेषताएँ । 


मीरां की भक्ति सम्बन्धी प्रवृत्तियाँ, मीरां की नवधा भक्ति, (१) श्रवण, (२) 
कौ्तन, (३) स्मरण, (४) पाद-सेवन, (५) अचेन, (६) बंदन (७) दास्य, (८) सख्य, 
(६) आत्म-निवेदन, मीरां का भक्त रूप और उसका आचरणा-पक्ष । द 


... अध्याय ४ | ॒ 
मोरां कचक्ति-साधना के विभिन्न उपकरण पृष्ठ १८६४-२२ २ 


मीरां के आराध्य का स्वरूप, कृष्ण भक्ति परम्परा में मीरां के काव्य की 
भूमिका, भक्ति-साधना का सूल रूप, ज्ञानमूला भक्ति आर ब्रह्म जिज्ञासा, ब्रह्म का 
स्वरूप ओर उसके गुण, जीवन-बह्या-सम्बन्ध, भक्ति का रूप, मीरां की प्रम मूला- 
भक्ति और उसके उपकरण, प्रेमाभक्ति और आसक्तियाँ--(१) गुण माहात्म्यासंक्ति, 
(२) रूपासक्ति, (३) पूजासक्ति, (४) स्मरणासक्ति, (५) दास्यासक्ति, (६) सख्यासक्ति, 
(७) कान्तासक्ति, (८5) वात्सल्यासक्ति, (६) आत्मनिवेदनासक्ति--(क) अनुकूल का 
संकल्प, (ख) प्रतिकूल का त्याग, (ग) गोप्तृत्ववरण, (घ) रक्षा का विश्वास, 
(ड) आत्म-निक्षेप, (च) कार्पण्य, (१०) तनन्‍्मयतासक्ति, (११) परमविरहासक्ति । ._ 


मीरां की विरह-साधना--मीरां की माधुरी भवित--ऐश्वर्य-माधुरी, क्रीड़ा- 


माधुरी, वेणु-माधुरी, विग्रह-माधुरी, मौरां की भवित-साधना और उसके उपकरण, | 


 मीरां को कायिक, वाचिक और मानसी भक्ति और उनके प्रकार । 


कक 
खि 


4! कम अध्याय ५ क्‍ 
मूल पदों के आधार पर मीरा के काव्य का वस्तुपुलक और. 
भावमगुलक अध्ययन... क्‍ ; पृष्ठ २२३-२६४ 


मीरा के सुल पद-मीरां के काव्य-विषय 


है मीरां के काव्य-विषयों का वर्गीकरण--जीव, जगत और ब्रह्म-विवेचन, 
/ संत और सत्संगति-माहात्म्य-वर्णन, लौकिक जीवन और सांसारिक क्लेशों के संकेत, ..._ 
न प्राथंना और विनय ताम-माहात्म्य, मीरा के प्रभ के नाम, जन्म-जन्मान्तरों के संस्कारों पड हक 


च्का | 





के उल्लेख, प्रियतम की खोज क्क प्रयास, वृन्दावन का प्रक्ृति-चित्रण, आराध्य का 
रूप-वर्णान, आराध्य की मूर्तियों के वर्णन, वुन्दावन में देखी गई मूर्तियाँ, श्रीकृष्ण की 
अष्टमूर्तियों की प्रतिष्ठा, श्री गोविन्द जी की मूर्ति, श्री बॉँके बिहारी जी की मूर्ति, 
श्री मदनगोपाल जी की सूर्ति, गुजरात में देखी गई मूर्तियाँ, रणछोड़जी की मूर्ति 
विजयसिह बोडाशा का जीवनवृत्त आराध्य का गुण-वर्शान, लीला-वर्शान, अभिलाषा, 
होली, वर्षा, प्रेमालाप, दर्शनानन्द, मुरली, उपालम्भ, मनोराज्य, आजन्मविरह । 
प्रौढ़-पृवराग की दस दक्षायें--- १) लालसा, (२) उदं ग, (३) जागरण 
(४) तानव, (५ जड़िमा, (६) वैवग्रय (व्यग्रता।, (७) व्याधि, (5) उल्लास, (६) 
मोह (मूच्छी), (१०) मृत्यु । ' 
सामंजस्य पू्व राग की दस दशायें--मीरां-पदावली में सामंजस्य पूर्व राग 
की. दस दशाओं का विवरण । ॥॒ का 
साधारण पूृवराग और उसकी दशायें, 
प्रवासजन्य क्लेश की दस दशाये, कर 
मीरां की उपासना-पद्धति का स्वरूप, विधि विधान, आराध्य के नाम और 
मीरां से उनका सम्बन्ध-विनीता, गुण-लीला-गायिका, दर्शनार्थी, आराधिका, विरहिन 
प्रेयसि, मीरां की छाप, मीरां-भाव । के 
द अध्याय ६ 
मीरां-पदावली के कला-पक्ष का विवेचन पृष्ठ २६५४-३०२ 
.._ भीरां-पदावली की भाषा का स्वरूप 5 
... मीरां-पदावली की भाषा के परिवर्तत के कारण और स्वरूप--लिपि-भेद से 
. भाषा-मेद, लहिया और भाषा-भेद, संगीतकारों द्वारा गेय पदों में भाषा-परिवर्ततन, 
.._ सम्पादकीय प्रहार से भाषा-परिवर्तन, साधु-सन्‍्तों द्वारा भाषा-परिव्तेन, कुछ गुजराती | 
समीक्षकों की मान्यताएँ, मूल-पदावली संबंधी महत्वपूर्णों तथ्य, प्रामाणिक पदावली की. 
.. भाषा-गत विशिष्टताएँ, मूल मीरां-पदावली के कुछ शब्द और उनके रूप | 
आओ डिगल-भाषा--राजस्थानी काव्य-परम्परा की भाषा मूल मीरां-पदावली में द १ ल्‍ 
...... डिंगल के शब्द और उनके रूप। द के, 
.........._ राजस्थानी-व्याकरण और मीरां-पदावली--राजस्थानी भाषा की 
280 0 लत्चाएुस सस्बन्धी विशेषताएँ, लिग और वचन, कारक तथा विभक्तियाँ, सर्वगाम और | 
हम अप उनके रूप, क्रियाएँ और तत्सम्बन्धी सामान्य नियम, पदावली में प्रयुक्त क्रियाओं के. 
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मीरां-पदावली की छन्द-योजना 

संगीत--मीरां के युग में संगीत और उसकी परम्परा, मीरां के जीवन में 
सम-सासयिक संगीत-तत्व, मीरां का संगीत-समुच्चय-गायन-वादन और. नृत्य-भाव 
अदर्शन, (अ) दास्पत्य-भाव, (आ) प्रेम-भाव, (इ) विरह-भाव, (६) मिलन-भाव, (उ) 
मनो-भाव, (ऊ) अनुभाव और संचारी भाव, मीरां-पदावली की राग-रागिनियाँ । 

अलकार-(क) उपमा, (ख) रूपक, (ग) उत्प्रेक्षा, (घ) अत्युक्ति, () भर्थान्तर- 
न्यास, (व) विभावना, (छ) वीप्सा, (ज) उदाहरण, (ऋ) वृत्यनुप्रास, (अ) श्लेष, (ट) 
दृष्टान्त, (5) स्वभावोवित, मीरां-पदावली में प्राप्त अलंकारों का शास्त्रीय वर्गीकरण । 
मुहावरं, कहावतें और लोकोक्तियाँ 

मौरा-पदावली का रस-तत्व और उसकी निष्पत्ति--मीरां-पदावली के 
रस-तत्व छ.विभाजन, श्यगार रस, संयोग श्यगार, विप्रलम्भ श्युगार, करुण-रस 
करुण रस ओर विप्रलंभ श्वूगार का तात्विक भेद, शान्त रस मधुर रस । द 

मीरां की काव्य-कला का स्वरूप--(१) मीरां की काव्य-कला का आधार, 
(२) उपकरणा, (३) रूप, (४) प्रभाव । 


अध्याय ७ 
गीति काव्य-परम्परा में सोरां का वेशिष्ट्य पृष्ठ ३० ३-३ ३५ 
काव्य का स्वरूप, भारतीय साहित्य में काव्य चिन्तन, काव्य-सम्प्रदाय, काव्य 


के स्वरूप-भेद--(१) प्रबन्ध, प्रबन्ध काव्य के भेद-महाकाव्य, खण्डकाव्य, (२) अबन्ध- 
काव्य, गीतिकाव्य, मुक्तक, (३) बन्धाबन्ध काव्य । द 


गीतिकाव्य-गीति काव्य का स्वरूप, पश्चिमी विद्वानों की दृष्टि में गीति काव्य 
गीति काव्य-सम्बन्धी पाश्चात्य अभिमत । 


« . गीतिकाव्य के तत्व--(१) वैयक्तिकता, (२) कल्पनाशीलता, (३ ) मामिकता 
भावात्मकता, (५) संक्षिप्तता, (६) संगीतात्मकता । 


गीतिकाव्य का वर्गीकरण---(१) आकारगत वर्गीकरण, (२) भावगत वर्गी- 
करण, (३) लिखित और अलिखित गीतिकाव्य । # ३ 


गीतिकाव्य का उद्भव और विकास-वेदों का गीति तत्व, ऋग्वेद की गीतात्मक 
ऋचायें, सामवेद में गीतितत्व, रामायण और महाभारत, भारत के नाटय शास्त्र में 
गीतों का ध्येय परिवर्तंत, बौद्ध और जैन कालीन काव्य, पाली, अर्धभागधी और प्राकृत 


च्क् 


फ् 








में गीति-तत्व, मेघदूत का गीति वैभव, अपर्भेश कालीन सिद्धों के चर्या-पद, जयदेव 
का गीत गोविन्द, हिन्दी की वीरगाथा-कालीन गीति-परम्परा, अमीर खुसरो का गीति- 
काव्य, विद्यापति और उनकी पदावली, कबीरदास के पद, निर्गुणियाँ सन्‍्तों के पद, 
अष्ठछाप के कवि, सूर का गीतिकाव्य । 
मीरा का काव्य, मीरां के काव्य का भाव-पक्ष, मीरां के काव्य में गीति-सृष्टि 
की प्रक्रिया का स्वरूप और तत्सम्बन्धी तथ्य--(१) आत्मानुभूति, (२) भाव-जाबूृति, 
(३) मनोवेगों का उद्दे लन, (४) भावदशा की चरम परिणति, (५) भावयोग का शब्द 
योग से समन्वय, (६) भावानुरूप शब्दों की योजना, (७) भावदशा का उतार-घबढ़ाव, 
(८) अनुभूति की संतुलित पूर्णाभिव्यक्ति पर गीत का अंत । 
मीरां के काव्य का मुलभूत भाव-तत्व और उसका विश्लेषण, मीरां का प्रेम, 
प्रधान गीतिकाव्य, मीरां के काव्य में संयोग और वियोग पक्ष, मीरां का भक्तिपरक 
गीति-काव्य । ्ा 
मीरां के काम्यृगत गुग--(१) वैयक्तिकता, (२) कल्पनाशीलता, (३) मासि- 
कता, (४) भावात्मकता, (५) संक्षिप्तता, (६) संगीतात्मकता, (७) सरसता (८) प्रभा- 
वोत्पादकता, (६) व्यापकता । 
मीरां के गीतिकाव्य का वैशिष्ट्य--(१) अकाट्य सत्योदूगारों की अटूट 
श्वृखला, (२) जीवन-सत्य और काव्य-साधना का अभेदत्व, (२) बौद्धिकता का परिहार, 
(४) सरल, सुलभ गेयता, (५) संगीत-तत्व, (६) प्रेम-साधना के भावस्तरों का प्रामा- 
शिक अभिव्यंजन, (७) मन:स्थिति की एकनिष्ठता, (८) लोकानुरूप काब्य, (६) संक्रा- 
मकत्ता, (१०) समपित काव्य । 
अध्याय 5 
सधुरा भक्ति और हिन्दी-पद-साहित्य में मीरां का प्रदेय क्‍ 
पृष्ठ २३३६९-२४८ 
. मीरां का जीवन और व्यक्तित्व, मीरां का भक्ति-भाव भक्ति-साहिस्य में 
. मधुरोपासना, मिस्र की लिंगोपासना, ईसाइयों का आध्यात्मिक विंवाह, सूफी साभधकों 
का दास्पत्य-भाव, भारतीय शवों की लिगोपासना, भारतीय मधुरोपासक धर्मं-साधनाओें, 
क्षिण भारत के मधुरोपासक भक्त, आण्डाल और मीरां का तुलनाध्मक अध्ययन, 
. अष्णोपासक तथा अन्य भक्तों की माधुरी भक्ति और मीरां की मधुराभक्ति माधुरी 
. भक्ति में मीरां का प्रदेय । 
..... मीरा के पद, पद-साहित्य में मीरां का प्रदेय । द 
... परिशिष्ट (सन्दर्भसाहित्य-सूबी) ..... पृष्ठ ३४६-३५८५ 


विषय-प्रवेश 


. परम्परा और पृष्ठभूमि :- 


भारत धर्द्आाण देश है। इसकी ऐतिहासिक परम्परा में व्यक्तिगत जीवन, सामा- 
. जिक व्यवस्था, साहित्य, सभ्यता, संस्कृति, आचार-विचार, नीति व्यवहार और कर्म 
. सभी धर्म से अनुप्राणित होते रहे हैं । वैदिक काल से लेकर आधुनिक काल तक देश की 
इस धर्मश्राण चिन्तन-धारा ने हमारे जीवव को आध्यात्मिक शक्ति से अभििचित 
.. कर पल्‍लवित, पुष्पित और फलीभूत किया है । लौकिक जीवन में धर्म ने सत्य, | 
: जम, त्याग, सेवा, संयम, सदाचार, सत्कर्म और परोपकार के सन्देश दे एक ओर तो 
: व्यक्ति और समाज के आदर्श स्वरूप का मंगलमय विधान प्रस्तुत किया है तथा दूसरी 
. ओर अहनिश ईश्वर-सक्ति और आत्म-चितन द्वारा आध्यात्मिक उन्नति का मार्ग-निर्दशन 
.. भी । इसी उदात्त संस्कार के कारण भारतीय धर्म-दर्शव अमांगलिक तत्त्वों का विरोधक 
. मानवीय आदर्शों का पोषक और लोकमंगल-विधायक सांस्कृतिक चेतना का आधार है। 
वह मनुष्य को संसार में आत्मशक्ति-सम्पन्न उन्नत मनुष्यता के साथ रहकर विदेहिता से 
.. मुक्ति के परमानन्द की उपलब्धि का मार्ग बतलाता है। व्यवहार और साधना के क्षेत्र 
.. में धर्म की यही उपादेयता उसके चिरन्तन अस्तित्व का मूलभूत कारण है । 


यदि विक्रमू की'चौदहवीं से सत्रहवीं शताब्दी तक के सस्पूर्ण भारतीय साहित्य 
.._ की अन्‍्तश्चेतना के मूल स्कह्प का तात्त्विक विवेचन किया जाय तो यह स्पष्टतः परि- 
.. लक्षित हो जाता है कि इस युग का अधिकांश साहित्य भक्तिभाव-प्रेरित धर्म-साधना- 
: साहित्य है, जो तद्युगीन देशव्यापी सांस्कृतिक चेतना के नवोन्मेष और. पुनर्जागरण का 
. द्योतक हैं। इस धर्म-साधना-साहित्य की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि इसके प्रणेता 
उच्च श्र णी के भावुक भक्त और युग-द्रष्टा सन्त थे, इसीलिए उनकी वाणी 'स्वान्त: 
झुखाय” होते हुए भी “बहुजनहिताय बहुजनसुखाय” है । उनके मच्तव्य चिरन्तन सत्य के 
आत्मानुस्‍्त श्रमाण वचन हैं। कवि-कर्म की साधना करना संतों और भक्तों का ध्येय 
नहीं था; किन्तु फिर भी उन्होंने अपनी अनुभूति को, सत्यता को जो वाणी दी है, वह 
सनातन कवित्व का श्र गार कर सकती है । "- 


छा 












२ | मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधवा का अनुशीलन 


मीरां का आविर्भाव भी इसी युग में हुआ था। वे राजर्थ की अग्रगष्य 
विभूति थीं। राजस्थान की रक्त-रंजित भूमि में उन्होंने ओ भक्ति-मंदाकियी प्रवाहित 
की उसमें निमग्न होते ही क्षण भर में हृदय का सारा कल्मप घुल जाता है ओर हनारो 
आत्मा एक अलौकिक आनंद से रस-सिक्त हो जाती है । जपदी अलोकिक भक्ति-भावना 
और दिव्य काव्य-साथना के कारण ही वे मारतीय साहित्य के शंवहा तुण्ण वीछि 
की अधिकारिणी हैं तथा मेवाड़ के नवरत्नों' में उदवी गणवा की जाती है । 

असाधारण व्यक्तित्व तथा विरह-विदग्ध, प्रेम-प्रणीव पदावस्यों दे कारण विगत 
चार शताब्दियों से उनकी लोकप्रियता अद्वितीय हैं। उन्होंने जोबदब्वाजों बालुता 
विषमता और पीड़ा को आत्मसात्‌ कर अपने सॉबिलिया! के प्रति जिस अन्य प्रेम के 
परिचय दिया है बह अविस्मरणीय है, अभिननन्‍्दनीय है । उदकी सम्पूष्ा जम्तर्पीड़ा उस 
पदों में घनीभूत हो साकार बन गई है । इसीलिये कृष्ण-प्रेम से परिषपृण उदके पद 
हमारी श्रद्धा, भक्ति और आस्था के केन्द्र-बिन्दु हैं । 


. मीरां के व्यक्तित्व, काव्य तथा भक्ति-भाव से परिचित होने के पूर्व उसके युग 
की एक भलक देख लेना आवश्यक है क्‍योंकि युग-जीवन से अलिप्त रहकर कोई भी 
कवि अमर काव्य की सृष्टि नहीं कर सकता। मीरां के अमर काव्य की पृष्ठभूमि में 
सांस्कृतिक संघर्ष और धामिक आन्दोलन की जो रूपरेखा थी, उसका स्वरूप इस 
प्रकार है । 


मीरां और उनका युग : राजनतिक परिस्थितियाँ :- 


मीरां के युग की सीमा-रेखाय सोलहबीं शताब्दी के उत्तराध से सत्रहवीं शताब्दी 

के प्रथण चरण तक फैली हुई हैं। राजनैतिक दृष्टि से इस युग में भारत की स्थिति 

. बहुत दयनीय थी । राजस्थान की कुछ रियासतों को छोड़कर प्रायः समस्त उत्तर भारत 

. में मुगलों का शासन स्थापित हो छुका था। देश में सर्वत्र सामुस्तशाही का बोलबाला 

.._था। सामन्‍्त जनता के हतन और शोषण के बल पर भोग-विलास-पूर्ण समृद्ध« जीवन 

. बिंताते थे । उनके आक्रमणकारी सैनिक पराभूत जनता पर पाशविक अत्याचार करते 

. थे। कत्लेआम” द्वारा निर्मम जन-संहार होता था। अनेक- गाँव जन-शुन्य हो गये थे । . 

.. फसल जलती थीं। गाँव लुटते थे । सर्ववाश की आशंका से लोग संत्रस्त थे । सतीत्व 

. का अपहरण कर नारीत्व की पावन प्रतिमाओं पर वासना के जघन्य दीप जलाये जाते . 

१. धन्ना, पीपा, रैदास, मोतीनाथ, शाहगधर, कुंभा, भोठिजु भट्ट, मण्डव ४ 
सूत्रधार और मीरां मेवाड़ के नवरत्न थे । ---राजस्थान में हिन्दी के हस्तलिखित भ्रस्थों 

की' खोज (तृतीय भाग), उदयभिह भटनागर, पृष्ठ ६। 





 आक 








* विषय-प्रवेश । 


थे । हाथ की चूड़ियाँ, माँग का सिन्दूर, गोदी के लाल--सबका अस्तित्व भय से आतंकित 
था। संक्षेप में, जीवन पर मुगल-सल्तनत की आततायी तलवार का कठोर. शासन था + 
: दक्षिण भारत के हिन्दू राज्यों की भी स्थिति लगभग ऐसी ही थी। सौराष्ट, 
बल्‍लभी और कालीकट के हिन्दू राजाओं की नीति मुसलमानों के प्रति बहुत उदार थी । 
उन्होंवे मुयलमायों को हिन्दु-स्त्रियों से शादी करने: की पूर्ण स्वतन्त्रता दे दी थी | 
जहाँ-तहाँ मस्जिदों का निर्माण, सूफी-दर्शन और इस्लाम-संस्कृति का प्रचार हो रहा था। 
तलवार का स्वच्छन्द प्रयोग भी इस प्रचार-कार्य का एक आवश्यक अंग था 
जस्थान के स्वातंत््य-भाव की गौरब-गरिमा झुगल शासकों की आँखों में 
किरकिरी की तरह सालती थी । वे उसे हड़प जाना चाहते थे और इसीलिये राजपृताने 
पर मुंगलों के मिरन्‍्तर आक्रमण हुआ करते थे । मातृभ्रूमि की स्वतन्त्रता और जातीय 
गौरव की रक्षासै लिए राजस्थान के रणबाँकुरे सदैव सिर पर कफन बाँध मृत्यु का 
स्वागत करने के लिये तैयार रहते थे । उनके लिये जीवन उत्सर्ग का त्योहार था, 
किन्तु इतिहास हमें यह बतलाता है कि मीरां के जीवन-काल में राजस्थान के राजपूत 
राजाओं की भी शक्ति क्षीण हो गई थी । भूठे दर्प और आत्म-लिप्सा के कारण वे एक 
दूसरे से लड़ते रहते थे । बात-बात में नगाड़े बजते थे, रणभेरी सुनी जाती थी। 
संगठन-सूत्रों की शिथिलता और पारस्परिक फूट के कारण राजस्थान के अनेक छोटे- 


छोटे राज्य मुगलों के अधिकार में आते जा रहे थे । 


वा के मैदान में संवत्‌ १५८४ में बाबर और सांगा के युद्ध में मीरां के 
पिता रत्नर्तिह मारे गये। उधर ।ससुर सांगा का भी देहान्त हो गया ।१ इसके 


बाद जब मीरां भेवाड़ से भेड़ता लौटीं तो संबत्‌ १५८७ में चित्तौड़ पर बहा- 


दुरशाह गुजराती ने चढ़ाई की । पहले सुंधि हुई, फिर दुबारा चढ़ाई कर उसने संवत्‌ 


१५६२ में उस पर अधिकार कर लिया .।* इन «घटनाओं से पता चलता है कि मीरां 


के अस्तित्व काल में राजस्थान पर दिल्‍ली और गुजरात की ओर से मुसलमानों के 
आक्रमण हुआ करते थे । 


. सामाजिक जोवन :-- 


छुआछूत को मानने वाली हिन्दुओं की वर्ण-व्यवस्था में जाति-पाँति के बच्धनः बहुत 


जटिल हो गये थे ॥ >पै-नीच का भेदभाव अपनी पराकाष्ठा पर पहुँच चुका था। उच्च- 





१, तुजुक बाबर, प्रृष्ठ ५७३ । 
दुर ने चितौड़ ३ रमजान हि० स० &४१ (विक्रम संवंत्‌ १५६२ चैत॑ सुदी ._ 
) को फतह किया था (अकबर नामा), और हुमाय' ने बहादुर को मंदसौर से २० 


रमजान (बैशाख बदी ६) को मंड की तरफ भगाया था (मिरआद सिकंदरी)--मी रां- 
बाई का जीवन-चरित्र---मुंशी देवीप्रसाद, फुटनोट, पृष्ठ १७ । | 


के. 








४ । मीरां की भक्ति और उनकी-काव्य-साधना का अनुशीलन 


वर्णीय हिन्दू शुद्रों को नीच” और यवनों को “म्लेच्छ/ कहकर उनसे घृणा करते थे । 
अछूतों के लिये मन्दिरों में प्रवेश करना निषिद्ध था। कर्मकाण्डी ब्राह्मण अस्पृश्या 
लोगों की छाया तक को अस्पृश्य मानते थे । रोटी-बेटी के व्यवहार में भी ऐसी ही 
संकीण मनोवृत्तियाँ कार्य कर रही थीं, जिनके परिणामस्वरूप छोटी-छोटी जातियाँ भी 
अनेक उपजातियों में बंट गई थीं । कहने का तात्पर्य यह है कि हिन्दू समाज में ऊँच- 
नीच का भेदभाव, आपसी फूट, पारस्परिक ईर्ष्या, द्वेब और घृणा के विषाक्त कीटाण 
फेल चुके थे । इस्लाम की धामिक समता और सूफियों की उदार नीति के कारण 
हिन्दुओं द्वारा उपेक्षित, बहिष्कृत और पदमदित अनेक “नीच जातियाँ” मुसलमाव बन गई 
थीं। चीच जातियों के इस धर्म-परिवर्तन से हिन्दू समाज की शक्ति का ह्वास और 
मुसलमानों के सामाजिक संगठन की सतत अभिवृद्धि हो रही थी । 
जातीय और सांस्कृतिक पतन का यह महत्‌ सोवान था। सबसे पहले इसका 
आभास रामानंद जी को हुआ। उन्होंने वैष्णव धर्म की बाह्याचार-प्रधान पाखण्डपूर्ण 
संकीणंता को चुनौती दे, कबीर जुलाहा, सेवा नाई, धन्ना जाट और रैदास चमार के 
दीक्षा दी और उन्हें अपने सम्प्रदाय में मिला लिया। “जाति-पाँति पूछे वह कोई। 
हरि को भजै सो हरि का होई ॥।” ही उनका उदार मत था, अतः मानवीय भाव-भूमि 
पर अछूतों के लिये भक्ति का द्वार खोलकर उन्होंने नीच समझी जाने वाली हिन्दू जातियों 
को मुसलमान बनने से रोका। रामांवद जी के इत सामयिक सतर्क प्रयास का जो 
सांस्क्रतिक मूल्य है, वह कभी भुलाया नहीं जा सकता । 
धामिक सम्प्रदाय :-- द हे 
रामानन्द जी के समय में इस देश में अनेक धार्मिक सम्प्रदाय विद्यमान थे, जिनकी 
एक सुनिश्चित परम्परा थी। मीरां पर भी साम्प्रदायिकता के आरोप लगाये गये हैं अत: 
भीरां और रामानन्द जी के पूर्ववर्ती सम्प्रदायों पर एक विहंगम हृष्टि डालना आव- 
ध्यक हो जाता है । के । का | 
रामानन्द जी, रामानुजाचार्य (बंवत््‌ १०३७-११३७) की शिष्य-प्रम्परा में थे । 
शीरामारंव पद्धति के अनुधार “रामानुजाचार्य जी रामानन्द जी से १४ पीढ़ी “ऊपर 
थे ।”*१ उन्होंने जगद्गुरु शंकराचार्य के मायावाद के विरोध में विशिष्ठाद्देतवाद का 
प्रतिपादन कर श्रीसंप्रदाय चलाया था, जिसमें लक्ष्मीनारायण की उपासना प्रचलित थी । _ 
. रहवीं शताब्दी में आचार्य विम्वाक॑ (जिनका असली नाम भास्कराचार्य था) 
। बैवाइतवादी दर्शन के बल पर कृष्ण को उपास्य देव सावकर सनक-सस्पदाव 
.._(निम्बरार्क सम्प्रदाय) चलाया 3 बाय) इलाया [० गो न ना 
वी साहित्य का इतिहास--रामचल्द शुक्ल, छठा संस्करण, संवत्‌ २०० ७, 
हृष्ठ ११८ । ० कद द द 
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मध्वाचार्य जी (संवत्‌ ११६६-१३०३) के द्वंतवाद के आधार पर ब्रह्म सम्प्रदाय 
का आविर्भाव हुआ, जिसके आराध्य देव विष्णु थे । 

बललभाचार्य जी (संवत्‌ १५३५-१५८७) ने विष्णु स्वामी के रुद्र-सम्प्रदाय का पुनरु- 
द्वार किया और शुद्धाह् तवादी सिद्धान्त प्रतिपादित कर “पुष्टिमार्ग” चलाया । 'चौरासी 
वैष्णवन की वार्ता” और दो सौ बावन वैष्णवन की वार्ता” में अनेक स्थलों पर इस बात 
का प्रमाण मिलता है कि बल्‍्लभ-सम्प्रदाय के अनुयायियों ने मीरां को “पुष्टि मार्ग” पर 
लाने के लिये अनेक प्रयत्व किये थे, जो सफल नहीं हुए । प्रमाण के लिये यहाँ एक 
दहृष्टान्त पर्याप्त होगा । 

अथ मीरांबाई के पुरोहित रामदास तिनकी वार्ता--- 

सो एक दिन मीरांबाई के श्री ठाकुर जी के आगे रामदास जी कीर्तन करत हुते, 
सो रामदास जी श्री आचार्य जी महाप्रभून के पद गावत हुते, तब मीरांबाई बोली जो 
दूसरी पद श्री ठाकुरजी को गावो तब रामदास जी कही मीरांबाई सो जो अरे दारी' 
रांड यह कौन को पद है । यह कहा तेरे खसम कौ मृ ड़ है, जो जा आज से तैरी मुँहड़ी 
कबहूँ न देखंगो। तब तहाँ ते सब कुद्गम्ब कौं लें के रामदास जी उठि चले तब मीरां- 
बाई ने बहुतेरो कहो परि रामदास जी रहे नाहीं । पाछ फिरि के वाको सुख न देख्यौ । 
ऐसे अपने प्रभून सों अनुरक्त हुते । सो वा दिन तें मीरांबाई को मुख न देख्यौ, वाकी 
वृत्ति छोड़ दीनी, फेर वाके गाँव के आगे होय के निकसे नाहीं । मीराँबाई ने बहुत 
बुलाये परि वे रामदास जी आये नाहीं । तब घर बैठे भेद पठाई सोई फेरि दीनी और 
कहौ जो रांड तेरी श्री आचाय॑ जी महाप्रभून ऊपर समत्व नाहीं जो हमको तेरी वृत्ति 
कहा करनी है !!'" 

मीरां के लिये यह संकुचित मनोवृत्ति और संकीणं साम्प्रदायिक कट्टरता का कट्ठु 
अनुभव था, फिर भी उन्होंने उदारतापुर्वक रामदास जी को बुलाया, पर वे नहीं 
आये ।* ऐसा प्रतीत होता है कि 'महाप्रभूग” के सभी भक्तों के प्रयास जब मीरां को 
पुष्टिमाग” पर नहीं ला सके तब उनकी असफलताजन्य निराशा से जो आक्रोश और 
झँकलाहट पैदा हुई, उसी के कारण रामदास जी ने मीरांबाई के साथ इतना “शिष्ट” 

व्यवहार किया । जो ह हो, ज़ार्ता साहित्य से प्राप्त प्रमाण इस तथ्य के समर्थक हैं कि 

मीरां कृभी बल्लभ-सम्प्रदाय में दीक्षित नहीं हुई । 

मीरां के जन्म के कुछ ही समय पूृव बंगाल में महाप्रश्चु चैतन्य (संवत्‌ १५४२- 
१५६०) ने राधाभाव से प्रेरित हो अचिन्त्य भेदाभेदवाद का निरूपण किया था। 


१. प्रसंग १, चौरासी वैष्णवन की वार्ता, डाकोर संस्करण, संवत्‌ १६३० 
पृ० १६१-१६२। 
२. भारतेन्दु जी कृत उत्तराद्ध भक्तमाल, पृष्ठ १३६ । 


हे 

















६. मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधवा का अनुशीलन 


उनका सम्प्रदाय गौड़ीय- सम्प्रदाय कहलाता है । इस “सम्प्रदाय वालों ने भी. मीरां के 
'नाम से प्रक्षिप्त पद रचकर मीरां को गौर कृष्ण की दासी”' बनाने का अनावश्यक 


प्रयास किया है। के 
- - पंजाब में गुरु नानक की. वाणी गूंज रही थी तथा सिख सम्प्रदाय संगठित हो रहा 


था। सम्पूर्ण उत्तर भारत और राजस्थान में कबीर पंथ, रैदासी सम्प्रदाय, नाथ सिद्ध 
-और जोगी अपना-अपवा प्रचार कर रहे ये । रैदासी सम्प्रदाय और नाथ-पंथी जोगियों 
- मे भी मीरां के अनेक पदों को अपने सम्दायों के अंनुरूप परिवर्तित कर मीरां को 
'शैदास* या जोगी की शिष्या३ बनाने के प्रय॒त्व कियें हैं, किन्तु मीरा इनमें से किसी की 


भी शिष्या नहीं थीं । 
गुजरात में नरसी मेहता कृष्ण-भक्ति का प्रचार कर रहे थे तथा दक्षिण भारत में 


“विशेषकर महाराष्ट्र में महानुभाव पंथ और वारकरी सम्प्रदाय विद्यमान्न थे। इस प्रकार 
: मीरां के युग में देशव्यापी भक्ति-आन्दोलन चल रहा था । 
वेदान्तपरक भवित-सम्प्रदागों के साथ-साथ वेदान्त-विरोधी स्वरों के प्रचारक 
 वजयानी-सिद्ध, नाथपंथी-जोगी, अवधुत और कापालिक भी सारे उत्तर भारत में फैले 
- थे। वबज्ञयान के अनुयायी अधिकतर नीची जाति के थे, अतः जाति-पाँति की व्यवस्था 
' से उनका असन्तोष स्वाभाविक था। नाथ-सम्प्रदाय में भी शास्त्रज्ञ विद्वान नहीं जाते थे । 
. इस सम्प्रदाय के कनफटे रमते योगी घट के भीतर के चक्रों, सहस्दल-कमल, इला- 
. पिगला नाड़ियों इत्यादि की ओर संकेत करने वाली रहस्यमयी बानियाँ सुनाकर और 
: करामात दिखाकर अपनी सिद्धाई की धाक सामान्य जनता पर जमाए हुए थे । वे 
लोगों को ऐसी बात॑ सुनाते आ रहे थे कि वेद-शास्त्र पढ़ने से क्या होता है, बाहरी 
पूजा-अर्चा की विधियाँ व्यथ हैं | 
क्‍ महासुखवादी सिद्धों की रहस्यमुलक मुद्रा-साधना लौकिक भोगानन्द में भी 
* अलौकिक सिद्धि का अधिष्ठान कर गई थी। कुण्डलिनी-साधना द्वारा योगी पिण्ड में 
' ब्रह्माण्ड खोज ब्रह्म-ज्योति के दर्शन कर रहे थे | गद्य और रहस्पृमय योग-साधना जन- 
साधारण के बस का रोग नहीं थी, फिर भी सिद्धों और जोगियों का सामाजिक जीवन 
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मीरां : जीवनी और काव्य--महावीरसिंह गहलोत, प्रष्ठम संस्करण, सं० 
२००२, पदलहारी--पृष्ठ ७७, पद ६६ । व 


२. मीरांबाई की शब्दावली (तृतीय संस्करण, सभ्र॒ १६२० ), विरह और प्रेम का 
... अंग, पृष्ठ २०, शब्द ४२ । 


है. मीरां-पदावली (तृतीय संस्करण, सच १६४४)--श्रीमती विष्णु कुमारी 'मंजु 
क्‍ मीरांबाई की जीवनी पृ० ड। का 
जज हिचदी साहिल का इतिहास--रामचन्द्र शुक्ल (छुठा संस्करण, संवत्‌ २००७), 
पृष्ठ ह३। क्‍ 
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प्र बड़ा प्रभाव था । अवधूत और कापालिकों के जन्तर-मन्तर' और “जाद-दोतों” का 
श्षी जनता प्र आतंक छाया हुआ था । सूफी मत का प्रवार विधिवत्‌ हो रहा था तथा 


देश की अशिक्षित जनता पीर, मजार, औलिया और फकीरों पर भी ऑस्था 
रखती थी । द 


उक्त परिस्थितियों को देखते हुए हम यह कह सकते हैं कि मीरां के युग में वेदान्त- 
परक भवित-सम्प्रदाय, वेदान्त-विरोबी सम्प्रदाय और नवागन्तुक इस्लाम-संस्क्ृंति के 
प्रिचायक सुकीमत विद्यमान थे । राजनैतिक और सांस्कृतिक संवर्षों ' की ही भाँति इन 
सम्प्रदायों का संघ भी बहत जटिल था । 
: सभी सम्प्रदायों के जनक लोक-जीवन में मानवीय भावना पैदा करना चाहते थे । 
गिर और नानक को छोड़कर प्राय: सभी सम्प्रदायों के संस्थापक धर्म-दर्शन और तंक- 
शास्त्र के प्रकाण्ड॑यंडित और उदभट विद्वान थे। उन्होंने अपने सम्प्रदायों द्वारा संक्रमण 
कालीतव राजनैतिक विषम परिस्थितियों में इस देश की धा्भिक प्रवृत्तियों और सांस्कृतिक 
चेतना का संरक्षण किया था। सन्तमत के प्रणेता कबीर और घिख सम्प्रदाय के प्रेरक 
गुरु चानक यद्यपि शास्त्रीय और दार्शनिक ज्ञान-गरिमा-सम्पन्न महान आचार्य तो नहीं थे, 
किन्तु फिर भी उन्होंने अपनी सारग्राहिणी प्रज्ञा से सत्संग, अनुभव, आत्मचिन्तन 
और सामाजिक निरीक्षण-परीक्षण द्वारा साम्प्रदायिक संबर्ष में युगान्तर उपस्थित 
किया था। 


:. प्रावः सभी वेदान्तपरक भक्ति-सम्प्रदायों का संवब दुहरा था। एक ओर तो वे 
इस्लाम संस्कृति के सवंग्राही प्रभाव से भारतीय जीवन की रक्षा कर रहे थे, तथा दूसरी 
ओर भारत में ही विद्यमान अवधूत, कापालिक, जोगी, और शिद्धों की गुह्य साधना 
अलौकिक सिद्धि, और भोगवादी वृत्ति के पतनोन्मुख प्रचारों का अवरोध कर सामाजिक 
जीवन में नई शक्ति, नई स्फूति और नई चेतना का संचार कर रहे थे । पलायनवादी: 
जीवन में आस्था पैदा करवा ही उतका प्रमुख कार्थ था। वे लोक-चृत्ति को निवृत्ति से 
प्रवृत्ति की ओर मोड़न के लिये निरन्तर प्रयत्नशील थे। इसीलिये हमने विक्रम की 

वीं से सतहवीं शदाब्दी तक के युग को दिशव्यापी सांस्कृतिक चेतना के नवोन्मेषः 
और पुनर्जागरण का झ्रुग” कहा है । | 

सभी सम्प्रदायों के ऐतिहासिक विकास का क्रसिक अनुशीलद कर हम' इस निष्कर्ष 
पर पहुँचे हैं कि प्रारम्भ में प्रायः सभी सम्प्रदाय माववीय भाव-भूमि और विशुद्ध आध्या- 
त्मिक धर्म-दर्शन की पीठिका पर अधिष्ठित थे, किन्तु काल/न्तर में सुनियोजित संगठन की... 
दृष्टि से उनमें साम्प्रदायिक संकीर्णतायें पैदा हो गईं । प्रत्येक सम्प्रदाय में एक विशिष्ट. 
प्रकारं की उपासना-पद्धति, आचार-संहिता और साम्प्रदायिक विचार-सरणि प्रचलित 

ई, जिसके परिणामस्वरूप किसी भी सम्प्रदाय में सम्मिलित होना तो संरल था किन्तु 


हा 











८] मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशी बन 


उसके नियमोपनियमों के अनुरूप आचरण करना एक संकीर्ण घेरे में जीने जैसा कठिन 
हो गया था, फिर साम्प्रदायिक संगठवों में अपने-अपने सम्प्रदाय की श्र ष्ठता का 
अहंकार भी चेत रहा था इसलिये सास्प्रदायिक आचार्थों की खण्डन-मण्डन-वृत्ति बहुत 
बढ़ी हुई थी । फलतः भारतवर्ष का सम्पूण भक्ति-कालीतव साहित्य इन साम्प्रदायिक 
प्रभावों से परिपूर्ण है । 
सन्‍्तमत और कबीर :-- द 

सन्‍्तमत के प्रणेता कबीर और उनका काव्य युगप्रवृत्तियों का जीवन्त प्रमाण है। 
उन्होंने वैष्णवों से सदाचार, सूफियों से प्रेम तत्त्व, योगियों से हठबोग और बिद्धों से 
रहस्यमयी उदभावनायें लेकर कवीरपंथ चलाया था। “हिन्दुत की हिन्दुआई और 
तुरकन की तुरकाई' देख उन्होंने सामाजिक बुराइयों और धामिक पाखण्डों के खिलाफ 
विद्रोह को वाणी दी थी। समन्वय और, विद्रोह की भावनाओं से परिपूर्ण उन्मुक्त 
आत्मचेता के तत्वदशन के कारण कबीर का व्यक्तित्व और काव्य बड़ा प्रभावशाली 
हैं, किन्तु कबीरदास के अनुयायियों में सुन्दरदास को छोड़कर प्रायः सभी सन्‍्तों ने 
कबीर के ही विचारों को बार-बार दुहराया है, इसीलिये उनमें मौलिक विचारों, 
नवीन उद्भावनाओं और नूतन तत्त्व-चिन्तर का अभाव पाया जाता है । 
प्रेममार्गी सूफी सम्प्रदाय और जायसी :-- 

जायसी भक्ति कालीन प्रेम-मार्गी सुफी-चिन्तन-धारा के सर्वश्रेष्ठ कवि थे। उनका 
मार्ग मनुष्य की रागात्मिका वृत्ति से सम्बद्ध था। उन्होंने प्रेमाख्यानक काव्यों की 
रचना की और प्रेम की पीर के द्वारा लौकिक प्रेम में अलौकिक प्रेम-तत्त्व के दर्शन 
कराये | समन्वय की विराद भावना सफियों में भी कार्य कर रही थी, अतः उन्होंने 
. भारतीय कथानकों में कल्पना का पुठ दे उनके ही माध्यम से सूफी-सिद्धान्तों क 

प्रतिपादन किया । सूफी-प्रेमाख्यानक महाकाव्य प्रेमिका के प्रति प्रेमी के अगाघ प्रेम, 

विरह और उसे पाने के लिये किये गये अथक प्रयत्नों की भावविदग्ध कथाओं पर 
आश्रित हैं। प्रेम-गाथा के विकास की दिशा में किसी गुरूद्वार्स प्रेमी को प्राय 
उपदेश, मागग-निदंशन और सहयोग मिल जाता था जिससे संघर्ष के अन्त में प्रेमी- 
. प्रेमिका का मिलन हो जाता था और सम्पूर्ण लौकिक कथा एक, आध्यात्मिक रूपक 
. में समाप्त हो जाती थी । सूफी काव्यों में आत्मा के लिये “बन्दा, प्रेम के लिये 'दृश्क' 
. परमात्मा के लिये हक', गुरु के लिये पीर! और साधना की चरम सिद्धि के लिये 


मारिफतः शब्दों का प्रयोग हुआ है। मसनवी पद्धति से लिखे गये इन प्रेम काव्यों 


में हिन्दू-मुस्लिम-संस्क्ृतियों के सम्मिलन की चेष्टा दिखाई देती है । फिर भी भारतीय 


. और सूफी आध्यात्मिक प्रेम-दर्शन में सबसे महत्वपूर्ण अन्तर यह है कि भारतीय भक्त 


हि परमात्मा को पुरुष और आत्मा को तारी मानते थे जबकि सूफी ठीक इसके विपरीत 


काला 
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विषय-प्रवेश | & 


आत्मा को प्रेमी और परमात्मा (हक) को प्रेयसि मानते थे। इसीलिये भारतीय 
काव्य में विरह नारी के पलले पड़ा है और सूफी काव्य में आवश्यकतानुसार पुरुष 
और नारी दोनों के । 
कृष्ण-भक्तिधारा और अष्टछाप के कवि :-- 

कृष्ण-भक्तिधारा के सर्वश्रेष्ठ कवि प्रज्ञाचक्ष, सूरदास थे । वे बल्‍्लभाचार्य जी के 
पुष्टिमार्ग के अनुयायी थे । भगवान कृष्ण की रूपमाधुरी, बालक्रीड़ाये, पनघट-लीला, 
वस्त्र-हरण-लीला, मुरलीवादन, रासलीला, गोपियों का विरह और उद्धव की ज्ञान- 
गरिमा आदि उनके वर्ण्य विषय थे । अपने अ्रमर गीत” में उन्होंने ज्ञान पर भक्ति की, 
योग पर प्रेम की और निर्गुण पर सगुण ब्रह्म की बिजय घोषित कर सरस पदावली 
से जन-मानस को तरंगित कर दिया था। मीरां के जीवन-काल में ही अष्टछाप की 
वीणा के आछछों तार (स्रदास, कुंभनदास, हृष्णदास, नन्‍्ददास, छीतस्वामी, गोविन्द 
स्वामी, चतुर्भुजदास तथा परमानन्ददास) झंकृत हो चुके थे, जिसके परिणामस्वरूप 
सम्पूर्ण ब्रजमण्डल में भक्तिपूर्ण पदावली के कीर्तव से जन-मन पर. स्वर्गीय सुधा-रस 
की अजखस्र वृष्टि हो रही थी । अष्टछाप के कवियों ने ब्रजभाषा के काव्य-वैभ्व को 
अपनी रचनाओं से चरम विकास प्रदात कर दिया था । 
राम-भक्ति-काव्य :-- 

राम-भक्ति-काव्य का चरमोस्‍्कर्ष यद्यपि मीरां की मृत्यु के बाद तुलसीदास जी 
की ही वाणी में हो पाया है, किन्तु मीरां के पूर्व भी राम-भक्ति-काव्य की परम्परा 
विद्यमान थी । मुनिलाल, चंद, भगवत तथा जैन कवि स्वयंभ्र ने राम-काव्य की रचना 
की थी और बाल्मीकि रामायण” में इस कथा का आदि स्रोत था। 

पदावली-साहित्य :--सूफियों के प्रेमाख्यानक काव्य और तुलसी के मानस! 
को छोड़कर भक्ति-कालीन धर्म-साधवा-साहित्य का अधिकांश भाग पदावली-साहित्य” 
है, अतः कोमल भाव, मर्मस्पर्शी अनुभ्ृति और संगीत-तत्त्व के सम्यक निर्वाह के कारण 
पदावली-साहित्यश्जन-जीवन में खूब लोकप्रिय था । 
भेक्ति कालीन साहित्य की उपादेयता :-- 

भक्ति कालीन साहित्य की सबसे महत्वपूर्ण उपादेयता यह है कि इस युग के 
काव्य-प्रणेताओं ने अपनी काव्य-कृतियों द्वारा मनुष्य के लौकिक जीवन में विकास 
की क्रमबद्ध रेखायें खींची हैं। सनन्‍्त-साहित्य ने जाति-पाँति के भंगड़े, ऊच-नीच के 
भेद-भाव और धारमिक पाखण्डों का विरोध कर आस्तरिक शुचिता पर बल दिया। 
प्रत्येक मनुष्य को काम, क्रोध, मंद, लोभ, मोह से बचकर चलने की चेतावनी दी _ 
तथा कंचन-कामिनी की आशा-तृष्णा के त्याग का उपदेश दे मानवीय नैतिक स्तर को: 
ऊँचा उठाने का प्रयास किया । आगे चलकर सूक्ियों ने संतों द्वारा परिष्कृत मानव-मन: 


कक 














4०। मीरा. की भक्ति और उतकी काव्य-साधना का अनुशीलन 
में प्रेम-तत्त्त का संचार . किया तथा 'कृष्ण-भक्त कवियों ने उसमें प्रेम और आत्मानंद 


क़ासंयोजन किया |... है 

अष्टछाप के कवियों की वाणी द्वारा सनन्‍्तों का निर्गुण ब्रह्म, कृष्ण-भक्ति-काव्य 
में लीलावतार कृष्ण के रूप में धरती-परः उतर आया, अत: बुद्धिपक्ष से हृदयपक्ष के 
अति विकट आ जाने के. कारण लीलावतार ब्रह्म के कृष्ण रूप की और उनके शैशव 
तथा योवन की लीलाओं की कष्ण-काव्य में बड़ी सरस अशभिव्यंजना हुँ३ । राम-भक्ति- 
काव्य में वही ब्रह्म शील-शक्ति-सौन्दर्य सम्पन्न मयदापुरुषोत्तम राम के रूप में लोक- 
रंजक ही नहीं, लोकरक्षक भी बन गया, अतृएवं रामचरित मानस में बणित राम 
ओर रावण का संघर्ष तदयुगीन आर्य और अनाय॑ संस्क्ृतियों के संघर्ष का प्रतीक माना 
जा सकता है। रावण पर राम की विजय, अनायों पर आया की, अधर्म पर धर्म की, 
अनावार पर सदाचार की, दानवता पर मानवता की वि यहै। कयोर के चिर्गण 'रामः, 
तुलसी के सगुण “राम” के रूप में अवतीर्ण होते ही आर्य-संस्कृति की. रक्षा और गौरव 
का आदर्श हमारे सामने स्‍स्तुत्त कर आततायी-शासन के विरोध में संत्र्ष करने की हमें 
श्रेरणा देते हैं, अतः हमारा यह नम्न निवेदन है कि भक्तिकालीव साहित्य केवल निराशा- 
जवित जाति की मनोदशा का ही परिचायक नहीं है अपितु उसमें आर्य-संस्कृति के 
अपरत्थान की प्रबल प्रेरणा भी विद्यमान है। वह हमें क्रमशः निवृत्ति से प्रवृत्ति की 
ओर उन्मुख करने वाली पक बलवती अन्तश्चेतना प्रदान करता है। 

भक्ति कालीन साहित्य की दूसरी विशेषता यह है कि इस युग के ज्ञानमार्मी 
'सच्तों की दृष्टि से जीव. और अहम, तथा संगुणोपासक भक्तों की हृष्टि से भक्त और 
भगवान में प्रत्यक्ष सम्बन्ध माने गये हैं। निर्गणिया कबीर जब कभी भी अपने और 
जह्म के मधुरतम सम्बन्धों का संकेत किया करते थे, तब वे प्राण: यह स्वीकार करते 
थे, 'राम मोर पिउ, मैं राम की बहुरिया ।” यह लौकिक नहीं, अलौकिक सम्बन्ध था, 
जिसमें वह्म के प्रति कवीर की गाजुरी-भक्ति स्पष्ट भलकती है। जायसी जीव को 
: औमी और ब्रह्म को ग्रेमिका बताते थे। अष्टछाप के कवि भगवात्‌ « कृष्ण के 'अप्ट- 
हैक और अष्द सखियों! के ख्प थे । वे कभी कृष्ण के 'सखा” बन उनके साथ बाल 
. औड़ायें करते थे तो कभी अपने पोरुष पर प्रेममथी गोपी था विरहिन राधा की अनु- 
'ऊैतियों को आरोपित कर कृष्ण के प्रति अपना प्रणय-निवेदन प्रस्तुत करते थे । इसी 


भाव-श्रृमि की चरम सीमा पर मीरां ने जन्म लेकर कृष्ण के प्रति अपनी जस्म॑- 


. हसान्तर की कांतासक्ति का परिचय दिया है। 
. भीरां और उनकी भक्ति-भावना 2 ०३ दक 
'. मीरा माधुर्य भाव से कृष्ण की भक्ति करती थीं। बचपन से ही उनके सत्संस्का- 


रत, विशुद्ध, _ निश्चल मन में कृष्ण के प्रति प्रेम-बेलिः अंकुरित हो गईं थी, जो उनके 


शक 


( 





विषय-प्रवेश । ११ 


अश्व -जल से सिंच-सिचकर पल्‍लवित हुईं थी । कृष्ण की .साँवली सरत” उनके रोम॑- 
रोम में बसी थी, अतः मन, वचन “और कर्म की सम्पूर्ण एकाग्रता के साथ उन्होंने 
कृष्ण को अपना! मात्रा था। वे संगुणोयासक क्ृष्ण-काव्य-धारा की ऐसी कुप्तुदिनी 
थी, जिनका कृष्ण चन्द्र से सीधा सम्बन्ध था । वे दिन-रात कृष्ण के ही ध्यान में 
मग्त रहती थीं, प्रमोन्‍माद में नाचने लगती थीं और विरह-पीड़ित हो रात-रात भर 
आँसुओं की लड़ी पिरोया करती थीं, इसलिये उनके जीवन . में साधिका की भाँकी, 
प्रेमिका का उन्‍्माद और चिर वियोगिनी का अवसाद पाया जाता है। 
... उनके जीवन का अधिकांश समय “गिरधर-नागर' की पूजा, सक्ति और उपासना 
में बीता । भजन-कीतंव और साघु-सत्संग उनके दैनिक कार्य थे। वैधव्य के बाद 
उनकी सांसारिक विरक्ति भी क्ृष्ण-अनुरक्ति में परिवर्तित हो गई थी, इसलिये लोक- 
लाज और समाज के सम्पूर्ण व्यवधानों की उपेक्षा कर, राजस्थान के सर्वश्रेष्ठ राजवंश 
की प्रतिष्ठा-पताका को घुल-धुसरित कर उन्होंने भक्ति-पथ का अनुसरण किया । 
सगे-सम्बन्धियों के सुझाव, संखी-संहेलियों के उपालम्भ, तथाकथित ननद ऊदा की 
भवत्संता और पारिवारिक निन्‍दा की उन्होंने रंचमात्र भी परवाह नहीं की । गिरधर 
सागर” उनके जनम-जनम के साथी थे। वे उवकी अनन्य प्रेमिका थीं। मीरां को 
उनपर भरोसा था, उनका ही सहारा था और दोनों के बीच एक स्वतःसिद्ध आत्मीय 
एकनिष्ठ प्रेम-सम्बन्ध था, अतः राणा द्वारा कृष्ण-प्रेम की परीक्षा ली जाने पर मीरां 
ने अपूर्व शक्ति, अदस्य साहस और आत्मनिष्ठापुर्वक विष के प्याले को भी सह पी 
लिया । उनकी पराभक्ति हलाहल भी पचा गई । 

भक्ति-भाव से आत्म-विभोर हो वे पैरों में घुंघरू बाँध हाथों में करताल या 
इकतारा ले साधु-समाज में गिरधर” के सामने नाचती थीं, गाती थीं और अपनी 
प्रणय-पुकार से अपने “रसिक पिव”ः को रिमराती थीं। इस दशा में भावावेश में वे 
आत्मोल्लास की चरम सीमा को छू जाती थीं और उनकी ;नैसगिक काव्य-प्रतिभा 
म्रसरित हो उठती थी | उनके सहज प्रेमोदगार शब्दों की लड़ियों और छंदों की कड़ियों 
में आबद्ध हो जाते थे, पद बन जाते थे । 

वैधव्य के बाद समय और परिस्थितियों के कारण वे चित्तौड़ से मेड़ता आई 
और मेड़ता से वृल्दौवन पहुँचीं, जहाँ उन्होंने जीव गोस्वामी को तत्त्व-ज्ञान सिखाया 
और द्वारका की राह ली। द्वारका में ही उन्होंने अपनी इहलौकिक लीला समाप्त 
की और इस तरह कृष्ण की एक अनन्य साधिका अपनी साधना की 'चरम-सिद्धि के 
क्षण में कृष्णणय हो गई। 
मीरां के पद :--- के 

मीरां के पद ही उनके कीति स्तम्भ हैं। वे कवि-कर्म की साधना के प्रतिफल नहीं 


चक 











१२। मीरां क्‍ की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


मीराँ की अनुभूति-सम्पृक्त आत्मा की सहज अभिव्यक्ति हैं, जिनमें उनके भाव-जगत केः 
मर्मस्पर्शी संवेदनशील उद्गार हैं । कीर्तन-प्रधान होने के कारण उनके पदों में भावुकता 
की मस्ती, संगीत का जादू और सरसता का आनन्द पाया जाता है। काव्यांग-निरूपण, 
छुन्द-योजना, अलंकार-विधान, उक्ति-वैचित्र्य, पाण्डित्य-प्रद्शशन और श्रम-साध्य शब्द<- 
विन्यास का चमत्कार न होते हुए भी उनके पदों में श्रोता और गायकों को भक्ति-साव 
से उद्देलित कर आत्म-विभोर और आत्म-विस्मृत करने की अपूर्व क्षमता है । मीरां के 
पदों की यह विशिष्टवा ही उनकी चरम उपलब्धि है और इसीलिये वे भक्ति के वरदान, 
संगीत के श गार और जन-जन के कण्ठहार हैं । 


मीरां विषयक भ्रान्तियाँ :--- 

मीरां के नाम से मौखिक परम्परा में प्राप्त सैकड़ों पदों में भाव और भाषा की 
विविधता के साथ-साथ ऐसे अनेक प्रक्षेप विद्यमाव हैं, जिनके कारण मीरां के जीवन, 
काव्य और भक्ति-भाव के सम्बन्ध में अनेक विसंगतियाँ एवम्‌ विरोधी तथ्य पाये जाते 
हैं। मीरां के पदों की मूल तथा प्रामाणिक पदावली की शोध और उसके तटस्थ अनु- 
शीलन के अभाव में सतु १६६० तक लिखे गये सम्पूण ग्रंथों और प्रब॒न्धों में इन भ्रान्दियों 
का सप्रमाण, सतक विवेचन नहीं हो पाया है। मौखिक परम्परा से प्राप्त पदों को 
ही मीरां की प्रामाणिक रचवा मानने वाले विद्वानों द्वारा मीरां पर तरह-तरह के 
साम्प्रदायिक तत्त्वों के प्रभाव बताये गये हैं, किन्तु वस्तुस्थिति ऐसी नहीं 

भक्ति और उपासना के क्षेत्र में मीरां का दृष्टिकोण बहुत उदार था। उन्हें न तो 
किसी सम्प्रदाय के प्रति घृणा ही थी, व किसी. साम्प्रदायिक मत के प्रति समर्थव का 
आग्रह ही । उनके मन्दिर में भजन और सत्संग में योगी-यती, तपस्वी-सिद्ध, साधु-भकत 
और जनसाधारण सबके लिये समान स्थान था, अतः सभी सम्प्रदायों में उनके पद 
विगत चार शताब्दियों से प्रचलित हैं। साधु-सन्‍्तों की घुमक्कड़ी वृत्ति के साथ-साथ 
मीरां के पद गुजरात से बंगाल तक और पंजाब से महाराष्ट्र, मंध्य-्म्देश और 
उड़ीसा तक फैले हुए हैं । सभी सम्प्रदायों और जातियों में उनके पद श्रद्धा और सवित 
से गाये-सुने जाते हैं। स्थल-भेद और भाषा-भेद के अनुसार मीरां के मूल पदों में निरन्तर 
परिवतंन होते रहे हैं और आज भी किये जा रहे हैं।१ मीरां के जितने भी पद हमें 
हस्तलिखित पोथियों और प्रकाशित ग्रंथों में उपलब्ध हुए हैं, उनमें हमें पश्चिमी राज- 
स्थानी, आधुनिक राजस्थानी, ब्रज, गुजराती, पंजाबी, खड़ी बॉली और ब गला भाषायें 
। मिलती हैं । किन्तु यह विश्वसनीय नहीं है कि मीरां ने इन सभी भाषाओं में रचना 





१. मीरां दशनः? में प्रो० मुरलीधर श्रीवास्तव ने मीरां की प्रामाणिक पदावली में 
भी भाषागत परिवर्तन किये हैं । देखिये--प्रस्तुत प्रबन्ध का अध्याय ६ : भाषा प्रकरण ।. 


क्र 





विषय-प्रवेश । १ ३ 


'की होगी, फिर भी भ्रमवश वे राजस्थानी, ब्रज और गुजराती की कवयित्री मानी 


जाती हैं । 


मीरां के सम्बन्ध में हिन्दी, अँग्रेजी, गुजराती, और बंगला में अनेक ग्रंथ लिखे 
गये हैं, किन्तु यह विशाल ग्रंथ-भाण्डार भी भ्रान्तियों से खाली नहीं है। इस सम्पू्ण 
साहित्य में एक भी ग्रंथ ऐसा नहीं है जिसमें मीरां के जीवन, काव्य और भक्ति-भाव के 
सम्बन्ध में सांगोयांग प्रामाणिक सामग्री प्राप्त हो | मीरां के सम्बन्ध में जो अनेक 
असंगतियाँ विद्यमान हैं, उनका स्वरूप इस प्रकार है :-- 

“-मीरां के जीवन-वृत्त के सम्बन्ध में उनके काव्य और तदयुगीव इतिहास से 
'सम्पूण विवरण उपलब्ध नहीं होता । सन्‍्तों और भक्तों ने भगवान की भक्त-वत्सलता 
ओर मीरां की महानता सिद्ध करने के लिये अनेक अलौकिक घटनायें, अनैतिहासिक 
प्रसंग और जन समाज में प्रचलित किस्वदन्तियाँ मीरां के जीवन में जोड़ दी हैं। फल- 
स्वरूप मीरां का जीवन-बृत्त ऐतिहासिक कम और पौराणिक अधिक हो गया है, इसलिये 
उनकी जीवनी के विषय में विद्वानों में बड़ा मतभेद है । 

२--मीरां की प्रामाणिक मूल पदावली के स्वरूप और विकास का शास्त्रीय विवे- 
चन आज तक नहीं हुआ है । राजस्थान और गुजरात में मीरां के जो पद हस्तलिखित 
गुटकों में मिले हैं, वे मीरां के मूल पद नहीं हैं । गुटकों के लेखकों ने अपनी स्मृति से 
लोक-जीवन में प्रचलित पदों को लिपिबद्ध कर दिया है । हमने ऐसे पदों का मूल पदा- 
वली से तुलनात्मक अध्ययन कर उन्हें प्रक्षिप्त प्रमाणित कर दिया है। 

३--मीरां पदावली के संकलन और सम्पादन के क्षेत्र में भी हमारे विद्वान सम्पादकों 
ने मौखिक परम्परा तथा हस्तलिखित गुटकों से प्राप्त सभी पदों को (जिनमें कहीं भी 
मीरां शब्द दिखा) मीरां की रचना माना है। बेलवेडियर. प्रेस, प्रयाग से प्रकाशित 
'मीराबाई की शब्दावली” इस दिशा में सबसे महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ है। इसे ही प्रामाणिक-* 
मानकर काशी हिन्दू विश्वविद्यालय के प्राध्यापक डॉ० श्रीकृष्ण लाल ने 'भीराबाई 
जीवन चरित्र और आलोचना”* का प्रणयव किया है और इसी “शब्दावली” के 
जअधार पर डॉ० रामकुमार वर्मा ने हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 
(मंवत्‌ ७५४० से १७५०)”३ में मीरांबाई की जीवनी और काव्य-साधना का इतिहास 
लिखा है, पर “मीरात्रोई की शब्दावली” के संकलनकर्त्ता का स्पष्ट मत है कि “हम पुरे 


आशिमतमर पे. (730५0 ढ।लत्पककी 5४ आए##क ७॥कपेकाधा6 ५७७ "0०१०४! / मारे (हक /६ल ?स्‍%म7३ 0 फे (77१ ३/ ३0/4५/#8 १८४: १४ 2000७७७४७४४४७७७७७७४ 


१. मीराबाई की शब्दावली-बेलवेडियर प्रेस, प्रयाग, तृतीय संस्करण, संवत्‌ १६२० 

२. मीराबाई : जीवन चरित और आलोचना--डॉ० श्रीकृष्णलाल, प्रथम संस्करण, 
संवत्‌ २००६ । द 

३. हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इंतिहास--डाँ० रामकुमार वर्मा, तृतीय 
सस्करण, सन्त १६५४, पृष्ठ ५६५- श्८८ । 











१४ । मी की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


विश्वास से नहीं कह सकते कि जो कुछ हम चुनकर छाप रहे हैं, बानी 
मीराबाई की है ।” द 

प्रस्तुत प्रबन्ध में हमने यह प्रमाणित कर दिया है. कि मीरांबाई की शब्दाव ली के 
पद मीरांबाई की स्वच्छ बानी” नहीं 

४--मीर्ं के पदों की लोकश्रियता को देखते हुए 'मीरां-इइत्‌-पद संग्रह! * से लेकर 
मीरां-सुधा-सिन्धु” 3 सीरां और-बृहत्यदावली (प्रथम भाग) तक मीरा-पदावली का 
विस्तार हो चुका है, किन्तु इन सभी ग्रंथों में मीरां के मूल पदों दक पहुंचने का कोई 
ठोस प्रयास अद्यावधि नहीं हुआ है। प्रस्तुत प्रबन्ध में सबप्रथम, शास्त्रीय ढंग से यह्‌ 
कार्य सम्पन्न करने का विनन्न प्रयास किया गया है । 

५--मूल पदावली से प्राप्त प्रमाणों के आधार पर यह सिद्ध हो जाता है कि भीरा 


केवल संगुणोपासक क्ृष्ण-भक्ति-परम्परा से सम्बन्धित थीं। वे केवल माघुर्य भाव से ही 
कृष्ण की भक्ति करती थीं । वे नाथ सम्प्रदाय, सन्त सम्प्रदाय चैतन्य सम्प्रदाय, रैदासीः 


सम्प्रदाय अथवा बल्‍्लभ-सम्प्रदाय में कभी भी दीक्षित नहीं हुईं ।* 

क्‍ 'महांरा री गिरधर गोपाल दूसरा णां कुर्या। 

दूसरा णां कोयां साधां सकल लोक जूयां”॥* 
सम्पूर्ण लोक को देखने-परखने के बाद जिस मीरां ने 'गिरघर गोपाल” के अतिरिक्त 
. किसी और को अपना नहीं माना, वह कभी संतमत से प्रभावित हो जाती होगी, कभी 
_रैदास की शिष्य बन जाती होगी, कभी गौरांग महाप्रभु की दासी बच जाती होगी या 
कभी नाथ-सम्प्रदाय से प्रभावित हो किसी जोगी के पीछे 'जोगन” बनकर चल देने के 
लिये तैयार हो जाती होगी, विश्वसनीय नहीं है । ऐसे प्रक्षिप्त पद समीक्षक को तो भ्रम 
में डालते ही हैं, किन्तु साथ ही साथ वे मीरां की नैतिक निष्ठा को भी कलंकित करते: 


. १. मीराबाई की शब्दावली--जीवन चरित्र, पृष्ठ ७। 
. - र« भीरां बृहत्‌ पद संग्रह (पद-संख्या ५६०), पदमावती शबनम,« प्रथम संस्करण 


ल्‍ 


संवत्‌ २००६४॥ ल्‍ 
३. मीरां-सुधा-सिन्धु (पद-संख्या १३१२)--स्वामी आनंदस्वरूप, प्रथम संस्करण 
सवत्‌ २०१४। 0 


कप ४ मीरां बृहत्पदावली--प्रथम भाग, सं० स्व० हरिनारायण जी पुरोहित, प्रथम 
हु सस्करण, सवत्‌ २०२७ ! 


.._*. देखिये-प्रस्तुत प्रबन्ध का भाग २, अध्याय, ११, मीरा पदावली में साम्प्रदायिक 
तत्वों का समावेश । 


दल का, डाकोर की हस्तलिखित प्रति (लिपिकाल संवत्‌ १ ६४२) , पृष्ठ” 


लि ४ 


'विषय-प्रवेश । .१५ 


हैं। प्रस्तुत शोधग्रथ में हमारा विनम्र मत है कि मूलतः मीरां सम्प्रदाय-मुक्त भक्तिन्‌ 
थीं। इस मान्यता का प्रस्तुत प्रबन्ध में साधार विवेचन किया गया. है । 

६--गरुजराती की हस्तलिखित प्रतियों और प्रकाशित ग्रंथों में 'बाई मीरा” छाप 
वाले अद्यावधि उपलब्ध पदों का यदि सूक्ष्म अध्ययच और सतक॑ विवेचन किया जाय 
तो यह पता चलता है कि उनमें राजस्थान की मीरां की अन्तश्वेतवा, भावधारा और 
भाषा का आभास तक नहीं है । बाई मीरा के पदों की. भाषा आधुनिक गुजराती हैं 
ओर उनसें पदरवद-लीला, रास और गोदी तथा कृष्ण के संयोग-श् गार की भावना अधिक 
बलवती है । यदि विचारपूर्वक देखा जाय तो पता चलेगा कि मीरां की भाषा सीलहवीं 
शताब्दी की पश्चिमी राजस्थानी भाषा थी। वे कहुणा की कवयित्री थीं और उन्होंने 
जीवन भर कान्तासक्ति से अपने विरह-विदग्ध भावों को वाणी दी है। होली के पढों में 
अवश्य उनके हृदय का उल्लास मुखर हो उठा है किन्तु बाई मीरां? वाले प्राप्त पद तो: 
भाव और भाषा की दृष्टि से मीरां से नहीं मिलते । वे अपने उपलब्ध रूप में निश्चय 
ही प्रक्षित्त हैं। अधिक-से-अधिक गुजराती की बाई मीरा? राजस्थानी मीरां से भिन्न, 
पात्र हैं, जिसके नाम पर अनेक परवर्ती गुजराती भक्तों और गरायकों ने पद रचकर 
उन्हें 'मीरां” के वाम पर चला दिया है । गुजराती में मीरां के मूल प॒दों की कोई प्रति 
उपलब्ध नहीं है और डाकोर में मीरां के पदों -की जो मूल प्रामाणिक प्रति प्राप्त हुई है,. 
उसकी भाषा पश्चिमी राजस्थानी है, गुजराती नहीं । अतः: राजस्थानी मीरां गुजरातीः 
की कवयित्री नहीं थीं। ग्रुजराती प्रबंध “मीरां जीवन अने कवन” से भी हमारे मत 
का समथन होता है । इस गुजराती प्रबन्ध की लेखिका निरंतर शोध करने के बाद 
इस निष्कर्ष पर पहुँची हैं कि, मीरां गुजरात मां क्‍्यारे आवी, क्‍्यां रही, शुंकर्य; कोने: 
मड़ी (मिली) अंने क्यारे ओनु मुत्य॑ँ थयं-ओेनीपण कशी आधारभूत माहिती मड़ती न थी ।?* 
कदाचित ऐसी ही अनुभूति के प्रभाव से श्री एन० बी० दिवेटिया ने अपने ग्र थ “गुजरात: 
लेग्वेज एण्ड लिटरेचर” में मीरां का उल्लेख नहीं किया हैं । द 
मीरां-पद्ववली की मूल प्रामाणिक हस्तलिखित प्रतियाँ :-- 

मीरां पदावली के मूल स्वरूप की खोज में प्रस्तुत प्रबन्धकार लगभग ६ वर्षों से 
राजस्थान और गुजरात में प्रयत्तशील रहा है, किन्तु इन प्रदेशों में प्राप्त हस्तलिखितः 
अतियों के पदों का स्वरूप विश्वसनीय नहीं है। अधिकांश पद प्रक्षिप्त हैं और भाव: 
तथा भाषा की दृष्टि से वे १८वीं, १६वीं शताब्दी की रचनायें हैं। अच्ततः सन्‌ १६५६ 
में श्री ललिताप्रसाद जी सुकुल के प्रयास से लेखक कों प्रामाणिक मीरा-पदावली की 
दो प्राचीनतम हस्तलिखित प्रतियों की प्रतिलिपियाँ प्राप्त हुई । एक प्रति डाकोरवासी' 
पं० गोवद्ध नदास जी भट्ट की थी, जिसका लिपिकाल संबत्‌ १६४२ था । दूसरी प्रति 





१, मीरा जीवन अने कवन---डॉ० निर्मला लालभाई भावेरी, प्रस्तावना, पृष्ठ २१ 8 क्‍ 











३६ । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


काशी के सेठ लाला गोयालदास की थी, जिसका लिपिकाल संवत्‌ १७२७ था। डाकोौर 
की प्रति में ६७ और काशी की प्रति में १०३ पद थे। डाकोर वाली प्रति में जो 
६६ पद दिये गये हैं, उतकी भाषा प्राचीव पश्चिमी राजस्थानी और लिपि देवनागरी- 
मिश्रित गुजराती है । इसके पते जीर्ण अवस्था में होते हुए इंस बात का श्रमाण देते 
हैं कि उदका कागज लगभग ४०० वर्ष पुराना है। पन्‍नों का आकार लगभग ७६” 3९ 
३३४ है, जिनके कोने फटे हुए हैं। कुद पृष्ठों को छोड़कर प्रायः प्रत्येक पृष्ठ पर 
लगभग दो-दो पद हैं । 

काशी की प्रति सेठ लाला गोत्रालदास के संग्रहालय में है । इसके पदों की भाषा 
डाकोर की प्रति के पदों की भाषा से बिलकुल मिलती-छुलती है । डाकोर गुजरात 
में है और काशी तदयुगीन गुजराती, राजस्थानी और ब्रज भाषाओं के क्षेत्रों को छोड़- 
कर प्रायः अवधी की पूर्दो अंतिम सीमा के विकट है| इन दूरस्थ दो स्थानों पर प्राप्त 
प्राचीनतम प्रतियों में, जो राजस्थान और गुजरात में प्राप्त सभी हस्तलिखित प्रतियों से 
बआ्राचीन हैं, भाव, भाषा और पदावली की समानता इस बात का प्रमाण देती है कि 
मीरां के १०३ पद उनकी ही मातृभाषा के पद हैं, क्योंकि ब्रज या गुजराती न तो 
मीरां के मातृकुल की भाषा थी और न श्वसुर कुल की। मीरां ने यवि ब्रज में 
ब्र॒जभाषा में, या गुजरात पहुँचने पर गुजराती में पद गाये होते तो डाकोर की प्रति 
में तो निश्चय ही मीरां के ब्रज और गुजराती भाषाओं के पद मिलते, किन्तु ऐसा 
नहीं हुआ । 

डाकोर की प्रति में मीरा ने वृन्दावन में जो पद गाया है, उसका स्वरूप देखिये--- 

. आलीं गहांण लागां वृन्दावण णीकां । 
घर घर तुलसी ठाकुर पूजा दरसण गोविदजी का ॥ 
. निरमल नोर बह्या जमणां मां भोजण दूध दहो कां । 
रतण सिघासण आप बिराज्यां मुगट धरचांतुलशी कई ॥ « 


कजण-कुंजण फिरधां सांवरा सवद सुण्यां मुरली कां।_* 


मीरां रे प्रभु गिरधर नागर, भजण बिणा नर फींका ॥१ 
राजस्थानी-मिश्रित ब्रज़भाषा में इसी पद का रूपान्तर इस प्रकार है- 

आली म्हांने लागे वृन्दावन नीको। 

घर-घर तुलपी ठाकुर पूजा दरसण गोविन्द जी को॥ 

निरमल नोर बहत जमता में भोजन दूध दहो को । 

रतन सिधासन आप विराजे मुगठ धर॒यों तुलसी को ॥ 


१. डाकोर की प्रति, पद ८५ | 








ओर 


विषय-प्रवेश । १७ 


कु जन कु जन फिरत राधिका, सबद सुणत मुरली को । 
मीरां के प्रभु गरधर नागर, भजन बिना नर फीको ॥१ 

दोनों पदों के परिवर्तनों पर हृष्ठिपात करने से उनमें होने वाले भाषा- 
गत और भावगत परिवतंन हमें स्पष्द दिखाई देते हैं। मीरां के सभी पद इसी 
प्रकार ब्रज भाषा में तथा अन्य प्रादेशिक भाषाओं में परिवर्तित हो गये हैं। मीरा 
कृष्ण-भक्त थीं और कृष्ण-भक्ति-काव्य सोलहवीं-सवहवों शताब्दी में ब्रजभाषा में लिखा 
गया है, अतः स्वाभाविक रूप से मीरां के पद भी ब्ज-भाषा में रूपान्तरित हो गये । 
कालान्तर में मौखिक-परम्परा-द्वारा मीरां के वे ही पद जब ब्रजभाषा में उपलब्ध 
हुए तो मूल पदों की हस्तलिखित प्रति से अनभिज्ञ सभी विद्वावों ने मीरां को ब्र॒ज-भाषा 
की कवयित्री माना । ८ 

यदि प्रीढ़ अवस्था में वृन्दावन में, जहाँ ब्रज-भाषा-काव्य-वैभव अपनी पराकाष्ठा 
पर पहुँचा हुआ था, मीरां ने ब्रज-सापा में पद ने गाकर अपयी ही मातृभाषा में पद 
गाया, उनके गुजरात जाने तक उस पद की भाषा का स्वरूप वहीं रहा, उनकी मृत्यु 
के बाद संवत्‌ १८०५ तक (डाकोर की प्रति से लेकर काशी की प्रति तक) उसमें कोई 
भाषागत संस्कार नहीं हुआ तो यह कैसे मारा जा सकता है कि मीरां ने अपनी 
जन्मजात भाषा को छोड़कर ब्रज पहुँचने पर ब्र॒ज-भाषा में, या गुजरात पहुँचने पर 
गुजराती में पद गाये थे ? - 

मीरां ब्रज-भाषा जानती थीं, किन्तु इसका कोई प्रमाण नहीं है कि मीरां ने ब्नज- 
भाषा में पद भी रे थे । डाकोर और काशी की प्रतियों के आधार पर यह सिद्ध हो 
जाता है कि मीरा ब्रज-भाषा की कवमित्री नहीं थीं; साथ ही मीरां के प्रामाणिक पदों 
की मूल भाषा को देखते हुए हम उन विद्वानों से भी सहमत नहीं हैं जो मीरा को 
गुजराती की कवयित्री* मानते हैं। ब्रज-भाषा और गुजराती में प्राप्त मीरां के 
अधिकांश पद मूल पदों की भाषा के रूपान्तर मात्र हैं । 


, १. मीराश्मन्दौकिनी--नरोत्तमदास स्वामी, द्वितीय संरकरण, प्रथम धारा, 
पूृ० ४-२, पद ८ । हे 
२, बलासिकल*पोयदट्स ऑफ गुजरात--गोवर्धनराम त्रिपाठी, १० १६-२१ माई- 
* लस्टोन्‍्स इन गुजराती लिटरेचर--क्रे० एम० भावेरी, अध्याय ३,प० २५-५१ 
द गुजरात एण्ड इटस लिटरेचर--के०एम० मुंशी, अध्याय ४, १० १२५-१६६& 
वैष्णवाज ऑफ गुजरात--धूथी, पृ० २२६ | 
'सिलेवशन्स फ्राम क्लासिकल- गुजराती लिटरेचर--तारापौरवाला, भाग १, 
भूमिका, पृ० १३ डक 
फा० ब०-२३ 











१८ । मौरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


मीरां के अनेक पद बंगाल में भी प्रचलित हैं। मीरां के राजस्थावी-मिश्रित ब्रज- 
भाषा के जो पद उत्तर प्रदेश और राजस्थान में मौखिक परम्परा में विद्यमान हैं वही 
बंगाली गायकों के लिये राग-रागिनियों की दृष्दि से बहुत प्रिय हैं। कहा जाता है कि 
बंगला लिपि में मीरां के दो पद संग्रह प्रकाशित हुए हैं, किन्तु लेखक को केवल एक ही 
प्रकाशित पद संग्रह* उपलब्ध हुआ है । बंगाल में मीरां के पढ़ों की लोकप्रियता और 
प्रकाशित रचनाओं को देखकर बंगला के सुप्रसिद्ध विद्वाव डॉ० शशिभूषणदास गुप्त ने 
अभ्रमवश लिख दिया कि 'भीरां बंगला भी जानती थीं ।” ५ 

मीरां के युग-जीवन और उनकी भाषा के स्वरूप को देखते हुए हम तटस्थ रूप से 
यह निवेदन करना चाहते हैं क्रि मीरां को ब्रज, गुजराती, पंजाबी, बिहारी, बंगला 
आदि भाषाओं में काव्य-रचना करने वाली कव्थित्री मानना उचित नहीं है । प्राप्त 
प्रमाणों के आधार पर हम यह कह सकते हैं कि मीरां को गुजराती तो क्या, ब्रजभाषा 
की कवयित्री मानना भी भ्रम से खाली नहीं है । मीरां मुलतः पश्चिमी राजस्थानी या 
प्राचीन मारवाड़ी की ही कवयित्री थीं | 
प्रबन्ध की समस्‍यायें -- 

डॉ० सुरेच्रवाथ सेन ने मीरां के जीवन और काव्य की मूलभूत समस्या का उल्लेख 
करते हुए लिखा है कि 'थदि मीरां का जीवव-वृत्त-लेखक सामश्िक प्रमाणों की अनुप- 
लब्धि से विचलित हो उठता है तो साहित्यिक आलोचक का कार्य तो और भी ठेढ़ा 
हो जाता है। जननसाधारण की कल्पना-शवित ने जिस प्रकार मीरां को अलौकिक 
शक्तियों से युक्त कर दिया है, उसी प्रकार समीक्षा-दृष्टि-शुन्य मीरां के भक्तों ने उनके 
. भजलों में अन्य न जाने किनके-किनके पदों को मिश्रित कर दिया है, किन्तु साथ ही 
. यह भी सच है कि वैज्ञानिक छानबीच के आधार पर मीरा का जीवन-वृत्त लिखने बाला 

जहाँ छूछा ही रह जायगा, वहाँ आलोचक की सिद्धि अपेक्षाकृत अधिक होगी । विचार- 

वृण समीक्षा के आधार पर मीरां के असली पद नकली पदों से अवश्य ही प्रथक्‌ किये 
जा सकते हैं । प्राचीनतम मीरांबाई के मूल पदों का संभ्रह हिन्दी-साहित्य के प्रेमी के 
लिये परम आह्वाद की वस्तु होगी ।”3 न 

अस्तु, मीरां के जीवन, काव्य और भविति-भाव से सम्बन्धित सभी समस्याओं को 


१. मीरांबाई--स्वामी वामदेवानन्द, पाँचवाँ संस्करण, आश्विन १३६४ , 
२. मीराबाई (निबन्ध)--डॉ० शशिभरूषणदास गुप्त एम०ए पी-एच्‌० डी० 
... मीरास्मृतिग्रंब-नपृष्ठ ७७... 
+ है- मैवाड़ कोकिल मीराबाई (निबन्ध)---डॉ० सुरेच्रनाथ सेन, मीरा-स्मृति- 
55 भय, पृष्ठ ७३ 7 





विषय-प्रवेश । १६ 





दृष्टि में रखते हुए वैज्ञानिक पद्धति से शोधकार्य करने के उपरान्त इस प्रबन्ध में मीरां 
की भक्ति और उनकी काव्य-साथना का अनुशीलन प्रस्तुत किया गया है । इस प्रबन्ध 
में मीरां की जीवनी के अतिरिक्त उनकी मूल पदावली का स्वरूप-विकास, उनके काव्य- 
गत सौन्दर्य का विवेचन, भक्ति-भाव का अनुशीलव कर मीरां के मूल व्यक्तित्व और 
उनके प्रामाणिक वक्‍ृषतव्य को हिन्दी-जगत में लाने का प्रथम प्रयास हुआ है । यही इस 
प्रवन्ध का मूल उद्देश्य है । द हु 
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अध्याय १ 
मीरां सम्बन्धी साहित्य का पुनर्मूल्यांकन 


अनुभूति की अभिव्यंजवा के वाते काव्य कवि के अन्त्जंगत का मृत प्रतीक होता 
है, अतः उसके माध्यम से ही हम कवि की अनुभूति, संवेदना और मनोवेगों के स्वरूप 
विकास और दिशा-प्रवाह से परिचित हो सकते हैं तथा कवि के भाव-जगत में प्रवेश 
कर उसके विचार-क्षेत्र और कल्पना-लोक में विचरण कर सकते हैं । मीरां के विषय में 
भी हमारा यह अभिमत सत्य है। मोरां के व्यवितत्व और वक्‍तव्य दोनों अन्योन्याश्रित 
हैं, इसीलिये आत्मनिष्ठता (5प9]००४४ए॥ए) उनके काव्य का प्रधान गुण है। मर्म- 
स्पर्शी भावों से सराबोर अपने पदों में उन्होंने प्र म॒ की व्यकुलता, भक्ति की तन्‍्मयता 
और स्वानुभूत विरह-विदग्ध आत्मा की कातरता को जो अभिव्यक्ति दी है, वह विगत 
चार शताब्दियों से सम्पूर्ण भारतवातियों को अपनी ओर आक्ृष्ट करती रही है | भावुक 
भक्तों से लेकर ताकिक आलोवक तक मीरां के दिव्य व्यक्तित्व और भव्य काव्य से 
प्रभावित हुए त्िवा नहीं रहे हैं । इसका परिणाम यहू हुआ है कि जहाँ भक्तों ने मीरा 
के प्रति श्रद्धामुल॒क प्रशस्तियाँ लिखी हैं, वहाँ काव्य-प्ुम्नुश्षु विद्वज्जनों ने उनकी पदावली 
का संकलन, संपादन औंर अनुशीलव किया है; इतिहासकारों ने उनकी जीवनी को 
छावबीन की है तथा समय-समय पर उनके सम्बन्ध में निबंध, कहानियाँ, लोकवादक 
तथा चलचिन्नों का निर्माण हुआ | और तो और; मीरा का व्यक्तित्व 'मीरां महाकाव्य 
तक के लिये प्र रणा का प्रबल स्रोत बन गया है । 

आज देशी और विदेशी भाषाओं में मीरां सम्बधी सैकड़ों ग्रंथ हैं और उनमें मीरां 
के विषय में तरह-तरह की असंगत धारणायें विद्यमान हैं । ऐसी स्थिति में मीरां विषयक 
विशाल साहित्य की ऐतिहासिक परम्परा तथा उसमें नित्य संवर्धनशील आस्तियों की 
. रूपरेखा का परिचय प्राप्त करना अत्यन्त आवश्यक है । सामान्यतः सविधा की हृष्टि से 
कर हे सम्बन्धी सम्पूण साहित्य और सामग्री को निम्नलिखित ८ भागों में बॉट 

(आल 


.... मीरां-सम्बन्धी साहित्य और सामग्री का वर्गीकरण :-.. 
। कप १--मीरां-पदावली की हस्तलिखित प्रतियाँ २---कवि-प्रशस्तियाँ ३--मी सै 





दिवली के संकलित और सम्पादित संस्करण ४--इंतिहास-पंथों में मीरां-विषयक 





मीरां सम्बन्धी साहित्य का पुनर्मल्यांकन । २१ 


उल्लेख ५--मीरां-सम्बन्धी ताम्रपत्र और मंदिरों में उत्कीणं विवरण ६--मीरां-समीक्षा 
साहित्य ७--मीरां की जीवनी और तत्सम्बन्धी कहानी, नाटक, चलचित्र और लोक- 
गीत तथा 5--मी रां-महाकाव्य । 

इनमें मीरां का काव्य ही सबसे अधिक विवादास्पद विषय है, अतः हम यहाँ केवल 
मीरां की हस्तलिखित और प्रकाशित पदावलियों का ही प्रमुख रूप से संक्षिप्त विवेचन 
करगे। 


१--मीरां पदावली की हस्तलिखित प्रतियाँ--- 

मीरां के महिमामय व्यक्तित्व और काव्य के सम्बन्ध में देशी और विदेशी विद्वानों 
की जिज्ञासा आज तक बनी हुई है। पिछले ५० वर्षों से अनेक विद्वान मीरां-पदावली 
की हस्तलिखित प्रतियों की खोज में कार्यरत रहे हैं, किन्तु उन्हें मीरां के सम्पुण 
पदों की कोई प्रामाणिक प्रति उपलब्ध नहीं हुई । इसके निम्नलिखित कारण हैं--- 

--मीरां ने राजकुल की मर्यादा का उल्लंघन कर भविति-मार्ग में पदार्षण किया 
था, अतः तदयुगीन राजधराने के सामन्‍्तशाही चारण अथवा इतिहासकारों ने उनके 
जीवन और काव्य का कोई विशेष ब्योरा नहीं रखा । 

२---राजस्थान में प्रचलित 'दृहाः* के अनुसार मीरां के कर्म ही उन्हें अमर बना 
देने के लिये पर्याप्त हैं। उनकी कोई सनन्‍्तान नहीं थी, और न शिष्य-परम्परा ही; अतः 
उनके पद लिपिब्ध करने का साम्प्रदायिक या पारिवारिक प्रयास नहीं हुआ । 
जो भी प्रामाणिक पद हमें उपलब्ध हुए हैं, वे उनकी दासी ललिता द्वारा लिखित कहे 
जाते हैं । 

--मीरां स्वयं किसी सम्प्रदाय में दीक्षित नहीं थीं, अतः किसी साम्प्रदायिक 
साहित्य के इतिहास में भी मीरां के मूल पद हस्तलिखित रूप में नहीं मिलते । गुजरात 
और राजस्थान में प्राप्त हस्तलिखित गुटकों में जो पद मिलते हैं, वे परबर्ती अथच 
परिवर्तित रचनायें हैं, जिन्हें उनके लेखकों ने अपनी स्मरण-शक्ति से अथवा लोगों से 
सुनकर लिखः है ” राजस्थान और गुजरात में प्राप्त किसी भी हस्तलिखित प्रति में इस 
बात का उल्लेख नहीं है कि उसका कोई भी पद मूलतः मीरां का ही है। द 

४--बहुत संभव है कि भक्तिकालीत अन्य विश्ृवत्तियों की ही भाँति मीरां ने स्वयं 
अपने पदों को लिपिबँद्ध व किया हो, किल्‍्तु फिर भी उनके पद उनकी सखी अथवा 


अन्य श्रोताओं द्वारा लिपिबद्ध किये गये हैं जो आज हमें प्राप्त हो रहे हैं। इन पढों 


(:मंपधताज 7 कस कक अत सका 





नाम रहेगो काम सों, सुनो सयाने लोय.) . ... है. जा हे " । 
मीरां सुत जायो नहीं, शिष्य न मूंड्यो कोय ॥| “कस के के 
: “मीरा माधुरी-ब्रजरत्नदास, भूमिका, पृ० 





२२ । मीरों की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


के अध्ययन और. प्रमाणीकरण की बड़ी आवश्यकता है । अद्यावधि, उत्तर-भारत, 
राजस्थान, गुजरात और विदेशों में प्राप्त हस्तलिखित मीरां पदावलियों का संक्षिप्त 
परिचय इस प्रकार है :-- 

(क) प्राचीन हस्तलिखित प्रतियों का परिचय :-- 

. 'पूर्वाभास” में हम डाकोर की प्रति का उल्लेख कर चुके हैं, जिसका लिपिकाल 
भंवत्‌ १६४२ है । मीरां के पदों की यह सबसे प्राचीन हस्तलिखित प्रति है। इसमें 
मीरां के ६९६ पद लिपिबद्ध किये गये हैं। डाकोर और काशी की प्रामाणिक प्रतियों के 
अतिरिक्त अन्य हस्तलिखित प्रतियों का 'पदावली-परिचय” देते हुए आचार्य श्री ललिता- 
प्रसाद जी सुकुल ने लिखा है--यह मावा कि हमारे देश की भक्तिकालीन विशूतियाँ 
अपनी कृतियों को लेखबद्ध करने की चेष्ठा प्रायः नहीं किया करती थीं या शायद इने- 
गिनों को छोड़कर उनकी यह परम्परा ही नहीं थी, किन्तु फिर भी इससे इन्कार नहीं 
किया जा सकता कि उनके सन्देश भक्त जनों के द्वारा ही सही लेखबद्ध होकर सुरक्षित 
तो रहते ही थे । मीरांबाई ने भी शायद अपने पदों को स्वयं न लिखा होगा किन्तु 


उनके द्वारा विविध अवसरों पर गाये गये उनके पद प्राचीन हस्तलिखित प्रन्थों के रूप 


में देश के विविध भागों में और विदेशों के संग्रहालयों में अवश्य वर्तमान हैं | हमारे 
संग्रहकर्तावृल्द यदि इस सामग्री के उपयोग करने का उद्योग कर लेते तो कदाचित्‌ 
साहित्य की सेवा और अच्छी बन पड़ती, समीक्षकों की मीरां-साहित्य विषयक समीक्षा 
भी अधिक प्रौढ़ और सुलभी हुई सामने आ सकती । 

सन्ु १६३४ ई० २६ दिसम्बर को मुझे देश के पश्चिमी भाग बम्बई, बड़ौदा, द्वारका, 
डाकोर इत्यादि की ओर भ्रमण करने का कलकत्ता-विश्वविद्यालय की कृपा से अवसर 


. आप्त हुआ था । यह यात्रा तीर्थ की भावना से कम, एक साहित्यिक पथिक के कौतृहल 


से ही अधिक की गई थी । डाकोर में मुझे कुछ विशिष्ट साहित्यिक व्यक्तियों के दर्शन 
करने का सुयोग अपने मित्र श्री मायाशंकर दीनदयाल जी मेहता के सौजच्य से प्राप्त 
हुआ था। उन्हीं अनेक विशिष्ट व्यक्तियों में एक गुजराती दम्पत्ति से, भेंट हुई, जिनका 


. नाम था श्री गोवद्ध नदास जी भट्ट । इनके पूर्वज द्वारकाधीश के मंदिर के प्रधान 


सेवकों में से थे ।॥ द 
 : उन्हीं के संग्रह में मुझे दो पोथियाँ मीरांबाई के पदों की देखने की मिलीं । 


गा ० दोनों . देवनागरी-मिंश्रित गुजराती लिपि में थीं। एक की तिथि संवत्‌ १६४२ थी और 






कप 


दूसरी की जिसमें नागरी लिपि के अक्षर कम थे, गुजराती के अधिक, संवत्‌ १६०४ 


पा हैक १६४२ वाली प्रति में केवल ६६ पद थे, किन्तु १८०५ वाली में १०३ पद. 
सा सग्रहित थे । उन्हीं के द्वारा मुझे सूचना मिली थी कि किसी समय उनके काशी प्रवास. 
..॑. में वे डॉ० श्यामसुन्द्रदास जी से भी मिले थे. और उन्हीं के अनुरोध से 


शक, 


डॉ० श्याम- 
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मीरां-सम्बन्धी साहित्य का पुनर्मल्यांकन । २३ 


सुन्दरदास जी ने वागरी-प्रचारिणी-सभा, काशी की ओर से मीरा के पदों का एक 
आधारयुक्त संस्करण प्रकाशित करने की योजना की थी । दोछों प्रतियों की प्रतिलिपियाँ 
डॉ० श्यामसुन्दरदास जी को उनके द्वारा भेंट की जा चुकी थीं । साहित्य-सम्मेलन के 
पिछले काशी-अधिवेशन के समय डॉ० श्यामसुन्दर दास जी ने मुभसे भी भट्ठ जी का 
जिक्र किया था । संवत्‌ १६८०५ वाली प्रति, जो उन्हें श्रीयुत भट्ट जी के द्वारा भेंट की 
गई थी वह भी उन्होंने मुझे दिखाई थी, किन्तु संवत्‌ १६४२ वाली प्रति उस समय 
आचार्य रामचन्द्र जी शुक्ल देख रहे थे । भट्ट जी की कृपा से मुझे भी उपर्य क्त दोनों 
ही संग्रहों की प्रतिलिपि मिल चुकी थीं | इसके उपरान्त मैं निरन्तर मीरां के पदों की 
हस्तलिखित प्रतियों की खोज में व्यस्त रहा । सत्र १९४२ तक लगभग सोलह हस्त- 
लिखित संग्रह देखने में आये । चार काशी में, दो कानपुर में, दो रायबरेली में, तीन 
मथुरा में और शेष पाँच उदयपुर और जोधपुर के निवासी कुछ साहित्यिक मित्रों के 
द्वारा । किन्तु ये सभी प्रायः अट्टारहवीं सदी के थे । विदेशों के संग्रहालयों के सूची- 
पत्रों से बारह अन्य हस्तलिखित प्रतियों का पता चला, किन्तु द्वितीय महायशुद्ध की 
परिस्थिति तथा अधिक व्ययसाध्य व्यापार होने के कारण उनके या उनकी “फोदों 
स्टेटिक' प्रतिलिपियों के दर्शन तो हो न सके, केवल उनके विषय में जानकारी से ही 
सन्तोष करना पड़ा । उनकी तिथियों से भी ज्ञात होता है कि वे प्रायः सब अठारहवीं 
शताब्दी के उत्तरार्थ की ही हैं । 


इन विविध देशी और विदेशी हस्तलिलजित प्रतियों में संग्रहित पदों की संख्या 
( डाकोर की सवंप्राचीन हस्तलिखित प्रति को छोड़कर ) प्रायः ६६ से १२४ तक है । 
राजस्थान और कानपुर की प्रतियों में भी पदों की संख्या १०३ से लेकर १२४ तक मिली, 
किन्तु उनमें से अधिकांश के प्रक्षिप्त तथा पिष्ठपेशित होने की सम्भावना इतनी स्पष्ट है 
कि सन्देह के लिए कोई स्थान नहीं रह जाता । कानपुर की दो प्रतियों में से एक, जिसके 
दर्शन मुझे; अपने परम मित्र बेहटदा निवासी पं० शिवदास जी अवस्थी को पा से हुए 
थे, अधिक नप्राचौन तथा प्रामाणिक जान पड़ी । इसी प्रकार काशी के सेठ लाला 
गोपालदास के प्रसिद्ध संग्रहालय में मीरां की जो प्रति सुरक्षित है, वह भी नागरी- 
प्रचारिणी के संग्रहालय की तीचों प्रतियों से ( जिन्हें मैंने डॉ० श्यामसुन्दर दास जी के 
पास देखा था) अधिक प्रामाणिक जान पड़ी । उपर्युक्त कानपुर की तथा इस प्रति में 
एक सौ तीव-तीन पद हैं और आश्चय तो यह है कि दोवों ही प्रतियों में पदों का क्रम 


भी बिलकुल एक सा है। लिखावट और अक्षरों में भिन्नता काफी है, दोतों ही संवत्‌ 


१७२७ की लिखी हुई हैं। कोई आश्चर्य नहीं कि दोनों का मूल स्रोत एक रहा 
हो ।““*“*मित्रवर शिवदास जी अवस्थी की प्रति में लिखने की अशुद्धियाँ अधिक हैं । 


इसीलिये पदावली एक होते हुए भी संग्रह में मैंने काशी की ही प्रति का उल्लेख किया 


हु 
कै 





२२ । मीरों की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलव 


के अध्ययव और प्रमाणीकरण की बड़ी आवश्यकता है । अद्यावधि, उत्तर-भारत, 
राजस्थान, गुजरात और विदेशों में प्राप्त हस्तलिखित मीरां पदावलियों का संक्षिप्त 
परिचय इस प्रकार है :-- 

(क) प्राचीन हस्तलिखित प्रतियों का परिचय :-- 

. धुर्वाभासः में हम डाकोर की प्रति का उल्लेख कर चुके हैं, जिसका लिपिकाल 
पंवत्‌ १६४२ है । मीरां के पदों की यह सबसे प्राचीव हस्तलिखित प्रति है। इसमें 
मीरां के ६६ पद लिपिबद्ध किये गये हैं। डाकोर और काशी की प्रामाणिक प्रतियों के 
अतिरिक्त अन्य हस्तलिखित प्रतियों का 'पदावली-परिचय' देते हुए आचार्य श्री ललिता- 
प्रसाद जी सुकुल ने लिखा है---“यह मात्रा कि हमारे देश की भवितकालीन विशृततियाँ 
अपनी कृतियों को लेखबद्ध करने की चेष्टा प्रायः नहीं किया करती थीं या शायद इने- 
गिनों को छोड़कर उनकी यह परम्परा ही नहीं थी, किन्तु फिर भी इससे इन्कार नहीं 
किया जा सकता कि उनके सन्देश भक्त जनों के द्वारा ही सही लेखबद्ध होकर सुरक्षित 
तो रहते ही थे । मीरांबाई ने भी शायद अपने पदों को स्वयं व लिखा होगा किन्तु 
उनके द्वारा विविध अवसरों पर गाये गये उनके पद प्राचीन हस्तलिखित प्रन्थों के रूप 
में देश के विविध भागों में और विदेशों के संग्रहालयों में अवश्य वर्तमान हैं। हमारे 
संग्रहकर्तावृन्द यदि इस सामग्री के उपयोग करने का उद्योग कर लेते तो कदाचित्‌ 
साहित्य की सेवा और अच्छी बन पड़ती, समीक्षकों की मीरां-साहित्य विषयक समीक्षा 
भी अधिक प्रौढ़ और सुलभी हुई सामने आ सकती । 

सन १६३४ ई० २६ दिसम्बर को मुझे देश के पश्चिमी भाग बम्बई, बड़ौदा, द्वारका, 
डाकोर इत्यादि की ओर भ्रमण करने का कलकत्ता-विश्वविद्यालय की क्रपा से अवसर 
प्राप्त हुआ था । यह यात्रा तीर्थ की भावना से कम, एक साहित्यिक पथिक के कौतृहल 
से ही अधिक की गई थी । डाकोर में मुझे कुछ विशिष्ट साहित्यिक व्यक्तियों के दर्शन 
करने का सुयोग अपने मित्र श्री मायाशंकर दीनदयाल जी मेहता के सौजच्य से प्राप्त 
. हुआ था। उन्हीं अनेक विशिष्ट व्यक्तियों में एक गुजराती दम्पत्ति से भेंट हुईं, जिनका 
. नाम था श्री गोवद्ध नदास जी भट्ट । इनके पूर्वज द्वारकाथीश के मंदिर के प्रधान 
सेवकों में से थे । 


5: : उन्हीं के संग्रह में मुझे दो पोधथियाँ मीरांबाई के पदों की देखने को मिलीं । 
.. दोनों देवनागरी-मिश्चित गुजराती लिपि में थीं। एक की तिथि संवत्‌ १६४२ थी और 
.. दूसरी की जिसमें नागरी लिपि के अक्षर कम थे, गुजराती के अधिक, संवत्‌ १८०४ 


... की थी। १६४२ वाली प्रति में केवल ६९ पद थे, किन्तु १६०५ वाली में १०३ पद 
..... संग्रहित थे। उन्हीं के द्वारा मुझे सूचना मिली थी कि किसी समय उनके काशी प्रवास 
हा में वे डॉ० श्यामसुन्द्रदास जी से भी मिले थे. और उन्हीं के अनुरोध से डॉ० श्याम- 














मीरां-सम्बन्धी साहित्य का पुनमल्यांकन । २३ 


सुन्दरदास जी ने नागरी-प्रचारिणी-सभा, काशी की और से मीरा के पदों का एक 
आधारयुक्त संस्करण प्रकाशित करने की योजना की थी । दोलों प्रतियों की प्रतिलिपियाँ 
डॉ० श्यामसुन्दरदास जी को उनके द्वारा भेंट की जा चुकी थीं। साहित्य-सस्मेलन के 
पिछले काशी-अधिवेशत के समय डॉ० श्यामसुन्दर दास जी ने मुझसे भी भट्ट जी का 
जिक्र किया था । संवत्‌ १५०४ वाली प्रति, जो उन्हें श्रीयुत भट्ट जी के द्वारा भेंद की 
गई थी वह भी उन्होंने मुझे दिखाई थी, किन्तु संवत्‌ १६४२ वाली प्रति उस समय 
आचार्य रामचन्द्र जी शुक्ल देख रहे थे । भट्ट जी की कृपा से मुझे भी उपर्यक्त दोनों 
ही संग्रहों की प्रतिलिपि मिल चुकी थीं । इसके उपरान्त मैं निरन्तर मीरां के पदों की 
हस्तलिखित प्रतियों की खोज में व्यस्त रहा । सन १६४२ तक लगभग सोलह हस्त- 
लिखित संग्रह देखने में आये । चार काशी में, दो कानपुर में, दो रायबरेली में, तीन 
मथुरा में और शेष पाँच उदयपुर और जोधपुर के निवासी कुछ साहित्यिक मित्रों के 
द्वारा । किन्तु ये सभी प्रायः अट्टारहवीं सदी के थे । विदेशों के संग्रहालयों के सूची- 
पत्रों से बारह अन्य हस्तलिखित प्रतियों का पता चला, किन्तु ट्वितीय महायुद्ध की 
परिस्थिति तथा अधिक व्ययसाध्य व्यापार होने के कारण उतके या उनकी “फोठों 
स्टेटिक प्रतिलिपियों के दर्शन तो हो न सके, केवल उनके विषय में जानकारी से ही 
सनन्‍्तोष करना पड़ा । उनकी तिथियों से भी ज्ञात होता है कि वे प्राय: सब अठारहवीं 
शताब्दी के उत्तराध॑ की ही हैं । 


इन विविध देशी और विदेशी हस्तलि।लजित प्रतियों में संग्रहित पदों की संख्या 
( डाकोर की सर्वप्राचीव हस्तलिखित प्रति को छोड़कर ) प्रायः ६६ से १२४ तक है । 
राजस्थान और कानपुर की प्रतियों में भी पदों की संख्या १०३ से लेकर १२४ तक मिली, 
किन्तु उनमें से अधिकांश के प्रक्षिप्त तथा पिष्टपेशित होने की सम्भावता इतनी स्पष्ट है 
कि सन्देह के लिए कोई स्थान नहीं रह जाता । कानपुर की दो प्रतियों में से एक, जिसके 
दर्शन मुझे अपने परम मित्र बेहटा निवासी पं० शिवदास जी अवस्थी को कपा से हुए 
थे, अधिक नप्राचीचन तथा प्रामाणिक जान पड़ी । इसी प्रकार काशी के सेठ लाला 
गोपालदास के प्रसिद्ध संग्रहालय में मीरां की जो प्रति सुरक्षित है, वह भी नागरी- 
प्रचारिणी के संग्रहालय की तीनों प्रतियों से ( जिन्हें मैंने डाँ० श्यामसुन्दर दास जी के 
पास देखा था) अधिक प्रामाणिक जान पड़ी । उपर्युक्त कानपुर की तथा इस प्रति में 
एक सौ तीन-तीन पद हैं और आश्चय तो यह है कि दोतों ही प्रतियों में पदों का क्रम _ 
भी बिलकुल एक सा है। लिखावट और अक्षरों में भिन्चता काफी है, दोनों ही संवत्‌ 
१७२७ की लिखी हुई हैं। कोई आएचर्य नहीं कि दोनों का मूल स्रोत एक रहा 
हो ।“““मित्रवर शिवदास जी अवस्थी की प्रति में लिखने की अशुद्धियाँ अधिक हैं । 
इसीलिये पदावली एक होते हुए भी संग्रह में मैंने काशी की ही प्रति का उल्लेख किया 





२४ । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


है और जहाँ डाकोर की प्रति का उल्लेख है, वहाँ प्राचीन (संवत्‌ १६४२ वाली) प्रति 
से ही अभिप्राय है ।”* 
डाकोर की प्राचीनतम हस्तलिखित प्रति का इतिहास 

डाकोर वाली प्रति में जो पद संग्रहित हैं, वह प्रायः सभी प्रतियों में हैं, किन्तु 
विविध पाउ-भेदों के साथ । इस प्रति का विस्तृत इतिहास जो श्री भट्ट महोदय ने 
बताया था उसका सार कुछ इस प्रकार है कि “मीरांबाई जब मेड़ते से वृन्दावन की 
ओर चलीं तो उनके साथ क्ष्ण-भक्तों का एक बड़ा समृह तो था ही, किन्तु उनकी 
वह दासी, जिसका नाम ललिता था, जो प्राय: बाल्यकाल से ही अनुचरी के रूप में 
छाया कि तरह सुख और संभोग, दुख और विपत्ति में भी हर जगह उनके साथ रहती 
थी, रुप्ण होती हुई भी उनके साथ हो ली। यह अवस्था में उनसे कुछ बड़ी थी । यों 
तो वह राजकुल की दासी थी, किच्तु मीरां पर उसकी भक्ति और स्नेह, वात्सल्य और 
सख्य का एक अदभुत मिश्रण था। उसकी रुग्णावस्था के कारण साथ व चलने के लिए 
उससे बहुत कुछ कहा गया, किन्तु उसका विश्वास था कि मीरां से पृथक उसका जीवन 
असम्भव है। मीरां भी उसे सहसा छोड़ न सकती थी । वृन्दावन पहुँचते ही वह केवल 
अपने दमे के रोग से ही मुक्त व हो गई, वरन््‌ उसी के शब्दों में--- 


'जोग जतण ना म्हारो कोई श्याम तुम्हारी माया, 

वृन्द्रावणरों दरसण पायां, कंचन हो गई काया ।/ 
उसे तो कंचन काया मिल गई, जीवनपयन्त वह मीरां के साथ ही रही। 
कहा जाता है कि रणछोड़ के मन्दिर में जिस दिव मीरां ने समाधिस्थ होकर अपना 
शरीर छोड़ा था, उसकी पहली ही रात्रि में ववविवाहिता का-सा शद्भार करके वह 
मीरां के सामने उपस्थित हुई थी और उन्हें अन्तिम प्रणाम करके समुद्र बी लहरों में 
समा गईं थी। वह शायद संकेत था मीरां के लिये कि उनकी चिर वेदना भी अपनी 
अवधि को प्राप्त कर चुकी थी। तपस्या पूर्ण हो चुकी थी । चिर संयोग की घड़ी 
प्रभात की किरणों का मार्ग जोह रही थी । यही वह दासी थी, जो मीरु के पदों को 

'लेखबद्ध करके सुरक्षित रखती थी।.. प 

. उह प्राचीव ललिता द्वारा लिखी प्रति रणछोड़ के मन्दिर के खजाने में बहुत 
दिनों तक सुरक्षित रही । उस प्रति के लोग दर्शन करते थे और उसकी पूजा करते 
ये । मन्दिर में उपासना के विविध अवसरों पर मीरां के पदों के गाये जाने की क्रमबद्ध 


4 बह थे अहूद परम्परा थी। एक भक्त ने अपनी भक्ति के उद्रेक में उस पोथी को सोने और 








......_: १- पदावली परिचय--आचार्य ललिताप्रसाद सुकुल--मी रा स्मृति ग्रंथ, 
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हक 
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जवाहिरातों से मढ़वा लिया था। सत्रहवीं शताब्दी के अन्त में गुजरात के किसी 
मुसलमान शासक ने जब उस अंचल में उत्पात मचाया था और रणछोड़ जी के मन्दिर 
के खजाने को लूटा था, उसी समय रत्नों और सुवर्ण के लोग से प्रेरित होकर इस 
पोथी को भी उठा ले गया था। किन्तु उसी शासक की दूसरी पीढ़ी में नानालाल 
भगतमल नामक एक प्रसिद्ध व्यक्ति दीवान हुए थे । उनकी कृपा से सुवर्ण और रत्नों 
से विहीन वह पोथी किसी प्रकार सुरक्षित होकर रणछोड़ जी के मंदिर को फिर प्राप्त 
हो गईं थी और शायद अभी तक वह वहाँ है । भट्ट जी की प्राचीन पोथी उनके पूर्वजों 
द्वारा इसी मूल प्रति के आधार पर संवत्‌ १६४२ में लिखी गई थी ।”* 


निष्कर्ष :- 

डाकोर की हस्तलिखित प्रति के उपरोक्त इतिहास झे हमें निम्नलिखित निष्कर्ष 
प्राप्त होते हैं :- 
द १--मेड़ता से वृन्दावन जाते समय मीरां के साथ ललिता दासी के अतिरिक्त 
कृष्ण-भकतों का एक बड़ा समूह भी था । 

२--शकोर में प्राप्त हस्तलिखित प्रति की मूल लेखिका मीरां की सखी और 
दासी ललिता थी। ध्रवदास जी ने भी ललिता का उल्लेख अपनी भकक्‍त-नामावली में 
किया है-- 


ललिता हु लई बोलि क, तासों हो अति हेत। 
आनंद सों निरखत फिरे वृन्दावन रस खेत॥* 

ललिता और मीरां के “अति हेत” तथा दोनों के द्वारा रस-क्षेत्र वृन्दावन के 
निरीक्षण का उल्लेख तो डाकोर की प्रति के इतिहास तथा 'भक्‍त-नामावली” में समान 
रूप से विद्यमान है, पर दोनों में अन्तर केवल इतना ही है कि तथाकथित इतिहास 
में ललिता अस्वस्थ होने पर भी स्वेच्छा से आग्रहपूर्वक मीरां के साथ वृन्दावन चली 
जाती है और “भक्‍त्-तामावली” के अनुसार मीरां अत्यधिक प्रेमवश ललिता को अपने 
साय्ले जाती हैं । जो हो, ललिता मीरां की दासी थी और वह उनके साथ वृन्दावन 
डाकोर और द्वारका तक गई थी । प्राप्त इतिहास के अनुसार उसने ही मीरां के पदों 
को लिपिबद्ध किया था, । 





१ पदावली , पंरिचय---आज्रार्य . ललिता प्रसाद सुकुल-मीरा स्मृति पंथ, 
पृ०्चणज -. 

९. मीरां माधुरी ( द्वितीय ,संस्करण, संवत्‌ु २०१३ )--श्री ब्जरत्नदास, 
द भूमिका; पृ० ऐे२ 
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३--मीरां के समाधिस्थ होने के एक दिन पूर्व ललिता ने नवविवाहिता के 
समान #छगार कर मीरां को प्रणाम किया और समुद्र की लहरों में समा गई । उसने 
ऐसा क्यों किया, इसका उक्त इतिहास में कोई कारण नहीं दिया गया । हा 

४--मन्दिर में मीरां के पद उपासना के विविध अवसरों पर गाये जाते थे, 
इससे उनकी लोकप्रियता और श्रेष्ठठा का पता चलता है। प्रगाढ़ भव्ति-भाव-पूर्णा 
मीरां के पद तब भी मन्दिरों में गाये जाते थे, अब भी मन्दिरों में गाये जाते हैं। 
अन्तर केवल इतना ही है कि पहले वे भक्तों के कण्ठहार थे, अब जन-जीवन की 
धरोहर बन गये हैं। मीरां के पदों की यह व्यापकता जन-मानस में उनके प्रति विद्य- 
मान प्रेम और सम्मान की द्योतक है । 

..._--मीरां-पदावली की हस्तलिखित प्रतियों पर भक्तों की श्रद्धा और भक्ति 
थी । इसका परिचय इस घटना से मिलता है कि किसी भतक्रत ने मीरां के पदों की 
हस्तलिखित प्रति सोने और जवाहिरातों से मढ़वा दी थी। काशी के सेठ लाला 
गोपालदास जी के संग्रह की हस्तलिखित प्रतियों पर मखमली जिल्द और अन्य प्रकार 
की सजावट इसी मनोवृत्ति का परिचय देती है। हस्तलिखित प्रतियों की सुन्दर जिल्दें 
बनवाने में या उन्हें मढ़वा कर रखने में ग्रंथ की सुरक्षा और उसके प्रति संग्राहक के 
प्रेम की भावना व्यक्त होती है । 

६--डाकोर की प्रति से प्राप्त ६६ पद इस बात की सूचना देते हैं कि मीरां 
ने डाकोर छोड़ने के पहले ६९ पद ही रे थे। यदि उन्होंने डाकोर छोड़ने तक' 
६€ से अधिक पदों की रचना की होती तो अवश्य ही ललिता उन पदों को डाकोर की 
: श्रति में लेखबद्ध करती, किन्तु ऐसा नहीं हुआ है । 
.. ७--काशी और कानपुर की प्रतियों में (जिनका लिपिकाल संवत्‌ १७२७ है) 
तथा डाकोर निवासी पं० गोवद्ध नदास जी भट्ट द्वारा प्रस्तुत मीरां के पदों की दूसरी 
. श्रति (जिसका लिपिकाल संवत्‌ १८०४ है) में एक सौ तीन-तीव पद एक ही भाषा 
में ( सामान्य लिपि-भेद को छोड़ कर) एक ही क्रम से विद्यमान हैं, विशेषकर डाकोर 


हे _ की पहली प्रति (सं० १६४२), काशी की प्रति (सं० १७२७) और डाकोर की दूसरी 


, प्रति (सं० १८०५) में भाषा और भावधारा की जो समानता दिखाई देती है, उससे 
. ऐसा पता चलता है कि संवत्‌ १६४२ वाली भ्रति के बाद जो ३४ पद हमें अधिक प्राप्त 
होते हैं, वे मीरां द्वारा डाकोर छोड़ने के बाद द्वारका जाते समय मार्ग में अथवा 


.... द्वारका में स्वर्गारोहण के पूर्व रचे गये हैं। संभव है, उन्होंने कुछ और भी पद 


0 जे हो के गा 
..._.___ _-_ ८-“डाकोर और काशी की पदावलियों को देखने से ऐसा प्रतीत होता है कि 


... मीरा की मृत्यु के बाद उनके साथ जो कृष्ण भक्तों का समृह भेड़ता से द्वारका तक 








आप 
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गया था, सम्भवतः डाकोर होता हुआ काशी आया होगा। इन्हीं भक्तों के साथ मीरां 
के पद द्वारका से राजस्थान, ब्रजमण्डल और काशी तक आये । अतः संवत्‌ १७२७ तक 
और सम्भवत: डाकोर की दूसरी प्रति के लिपिकाल संवत्‌ १८०४ तक मीरां के पद 
कुछ विशिष्ट व्यवितियों के पास अपने मूल रूप में अवश्य विद्यमान थे। परवर्ती 
लिपिकारों ने स्थल-भेद और भाषा-भेद के अनुसार अठारहवीं शताब्दी तक और उसके 
बाद अपनी-अपनी हस्तलिखित प्रतियों में मूल पदों में भाव और भाषागत परिवतन 
कर दिये हैं । 

६--डाकोर और काशी की प्रतियों की भाषागत समानता और उसके स्वरूप 
को देखते हुए हम निश्चित रूप से यह कह सकते हैं कि इन हस्तलिखित प्रतियों के पदों 
की भाषा मीरां की भाषा है । इन प्रतियों के पदों की भाषा प्राचीन पश्चिमी राजस्थानी 
है तथा इन पदों के त्रज और गुजराती गेयरूप भी उपलब्ध हैं । अतः हमें यह मानना 
पड़ता है कि मीरां ने न्नन और गुजराती में पद नहीं रचे । ब्रज और गुजराती के 
सभी पद मूल पदों के भाषानुवाद, भावानुवाद या प्रकीर्ण पद हैं । आधुनिकतम शोध से 
भी हमारे मत की पुष्टि होती है । गुजराती प्रबन्ध लेखिका डॉ० निर्मला लालाभाई 
भावेरी भी इस तथ्य को स्वीकार करती हैं कि मीरां के पदों की मूल भाषा मारवाड़ी 
राजस्थानी या जूनी पश्चिमी राजस्थानी थी," अत: भाषा की दृष्ठि से डाकोर और 
काशी की प्रतियों की प्रामाणिकता पर सन्देह करने के लिये जगह नहीं हैं। उक्त 
प्रतियों में लिपिसम्बन्धी जो भेद पाये जाते हैं, वे लिपिकारों की देन हैं। मीरां उनके 
लिये बिलकुल निर्दोष हैं । 


१०--श्री ललिता प्रसाद जी सुकुल के संकेतानुसार ललिता द्वारा लिखी हुई 

मीरां के पदों की मूल प्रति को देखने के लिये प्रस्तुत प्रबन्ध का लेखक ३० दिसम्बर 
१६६० को डाकोर पहुँचा । रणछोड़ जी की सेवा, 'गार और आरती करने वाले 
श्रीयुत कृष्णणाल जयरणछोड़ जी ने लेखक को बताया कि डाकोर के मन्दिर में 
मीरां के पदों की कौई पोथी नहीं है । मन्दिर का सम्बन्ध बल्लभ सम्प्रदाय से है और 
मीरा बल्‍लभ सम्प्रदाय की नहीं थीं । डाकोर के मन्दिर के स्थानीय व्यवस्थापक श्री 
बी० जी० ताम्बेकर ने लेखक को रणछोड़ जी के मन्दिर का इतिहास, सरकारी 
गज-पत्र और अन्य जानकारी दी, किन्तु मीरां के पदों की हस्तलिखित प्रति का कोई 


१. “येना (मीरांचा) पदोनी मूल भाषा मारवाड़ी राजस्थानी कही छे, ते छे, या 
जूनी पश्चिमी राजस्थानी डॉ० टेसीटरी ने मते गुजराती तथा मारवाड़ी नी जननी छे 7... 
.. --मीरां जीवन अने कवन ; डॉ० निर्मला लालभाई मावेरी--पदोदी भाषा, 

पृ० २५३ क्‍ हो 
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पता नहीं दिया । मन्दिर के सेवक श्री आनन्द राम वियोगी ने लेखक को दो महत्वपूर्ण 
सूचनायें दीं : १-डाकोर के मन्दिर के बारे में एक शिलालेख व्यवस्थापक जी के बैठक 
में है, जिसके ऊपर रणछोड़ जी की बड़ी तस्वीर रखी है। २-डाकोर के मन्दिर में 
कई हस्तलिखित चोपड़ियाँ हैं और वे ऑफिस के मैनेजर के ताबे में हैं । मीरां के पदों 
की कोई हस्तलिखित चोउडड़ी यदि ऑफिस में होगी, तो मिल जायगी पर यदि वह 
मन्दिर के खजाने में होगी तो खजाने का पता आपको कोई नहीं देगा । 

वियोगी जी की दोनों सूचनायें सत्य निकलीं। बड़ी अनुनय-विनय के बाद 
व्यवस्थापक जी की बैठक में रणछोड़ जी की तस्वीर और गद्दे तकिये हृदाकर शिला- 
लेख खोजा गया, जिसमें मन्दिर के निर्माण के सम्बन्ध में संगमरमर के पत्थर पर काले 
अक्षरों से संस्कृत में शिलालेख था । फिर लेखक मैनेजर महोदय से मिला और उनकी 
कृपा से लेखक को उनके ऑफिस में कई पुरानी पुस्तकों की हस्तलिखिंत प्रतियाँ 
मिलीं । अधिकांश साहित्य बल्‍्लभ-सम्प्रदाय का था | दो सौ बावन वेष्णवन की वार्ता 
की भी एक प्रति यहाँ विद्यमान थी, पर मीरां के पदों की मूल प्रति ऑफिस में नहीं 
थी। काफी पूछताछ और छानबीन करने के बाद भी अन्ततः ललिता द्वारा लिखित 
मीरां के मूल पदों की प्रति का डाकोर में पता नहीं चला । 
नई मान्यता : नये प्रश्न :-- 

भाषा और इतिहास सम्बन्धी प्राप्त प्रमाणों के आधार पर यह बात सिद्ध हो. 
चुकी है कि डाकोर और काशी की हस्तलिखित प्रतियों के पद मीरा के ही पद हैं । 
अत: इस तथ्य को स्वीकार करते ही दो जटिल प्रश्न हमारे सामने आते हैं : १--क्या 
मीरां ने केवल १०३ पद ही लिखे थे ? 

२--क्या उक्त पदों को छोड़ कर शेष सभी पद, जो आज सेकड़ों की संख्या 


में विद्यमान हैं, मीरां के नहीं हैं? और यदि वे पद मीरां के नहीं हैं, तो फिर वे किसकी 


रचनाय हैं ? 

:  दोतों प्रश्व विचारणीय हैं । डाकोर और काशी की हस्तलिखित प्रतियों पर 
सन्देह करते हुए श्री ब्रजरत्नदास जी ने लिखा है--“मीरांबाई का रचनाकाल लभभग 
चालीस वर्षों का था और ऐसी अवस्था में उनके रे हुए पाँच सौ पदों का या इससे 


. कहीं अधिक का होना असस्भ्व नहीं । वास्तव में इनके बहुत से पद अवश्य ही लुप्त 

... हो गये और इसी प्रकार कुछ पद मीरां के भक्तों के बनाये इनकी पदावली में भी मिल 

.. गये, किन्तु केवल किसी छोटे संग्रह की प्राचीन हस्तलिखित प्रति प्राप्त हो जाने से 
... उनप़ों के सिवा अन्य सभी को प्रक्षिप्त मान लेना अनुचित ही नहीं, मतिश्नम 
मोह 


१. मीर्यों माधुरी--ब्रजरत्नदास, भूमिका, पृष्ठ १७६-१७७ 
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मी रां-सम्बन्धी साहित्य का पुनर्मुलल्‍थांकन । २६ 


इतिहास इस बात का साक्षी है कि विक्रम की सोलहवीं-सत्रहवीं शताब्दी में 
मेड़ता, मेवाड़, राजस्थान और गुजरात में वहाँ को आंचलिक भाषाय अपने-अपने रूप 
में थीं और यह बात सर्वंसम्मति से स्वीकृत है कि मीरां की मातृभाषा सोलहवीं 
शताब्दी की प्राचीन मारवाड़ी या पश्चिमी राजस्थावी थी और मेड़ता, मेवाड़, ब्रज 
तथा गुजरात में मीरां ने अपनी मातृभाषा में ही रचना की थी, इसका प्रमाण हम 
पूर्वामास में दे चुके हैं । जब ब्रज और डाकोर में रहकर भी मीरां अपनी मातृभाषा 
में ही काव्य-रचना करती थीं, और तदयुगीन हस्तलिखित प्रतियाँ इसका प्रमाण दे 
रही हैं तो मीरां की भाषा को छोड़ कर अन्य भाषाओं में प्राप्त रचनायें अपने आप 
प्रक्षिप्त सिद्ध हो जाती हैं। मीरांगाई के तथाकथित “पाँच सौ पद या इससे अधिक! 
मौखिक परम्परा तथा सन्‍्तों और गायकों की देन हैं । राजस्थान, गुजरात और विदेशों 
में प्राप्त सत्रहवीं-अठारहवीं शताब्दी के गुटके भी इसी तथ्य के समथक हैं, जिसका 
विवेचन हम आगे करे । 

हमें यह नहीं भूलना चाहिये की मीरां की भाषा और उनकी भक्‍क्ति-भावना 
उनके संस्कारों की देन थी । जगह-जगह भाषा बदलकर मीरां पद-रचना करती होंगी 
यह सोचना ठीक नहीं है । किसी भी प्राचीव कवि की प्राचीन प्रामाणिक हस्तलिखित 
प्रति प्राप्त हो जाने पर, और उसकी प्रामाणिकता सिद्ध हो जाने पर भी उस प्रति पर 
अविश्वास करना दरअसल मतिश्रम है । द ः द 

देश-विदेशों में अठारहंवीं शताब्दी तक के मीरां के पदों की जितनी भी हस्त- 
लिखित प्रतियाँ पाई जाती हैं, उनमें ६६ से लेकर १२४ तक पद संग्रहित हैं । मीरां के 
युग, जीवन, मानसिक विकास, भविति-भाव, दिनचर्या एवं परिस्थितियों को देखते हुए 
हमारा यह मंत है कि वे अपने जीवन का अधिकांश समय भजने-पुजन ओर संत-सत्संग 
में बिताती थीं। उनके दैनिक जीवन का कार्य-कलाप प्राय: एक सा ही रहता होगा । 
घर में वे अपने 'सालिगराम” की पूजा करती थीं और समय-समय पर साघु-सन्‍्तों से _ 
भगवद-चर्चा सुनती थीं । वे एक विशेष ढंग से पूजा और आरती करती होंगी। 
भजन, कीर्तव के समय वे अपने पुराने पदों को दुहराती, गाती और भावविद्धल हो 
नाचती होंगी । सूरदास की तरह “नित्य नये पदों की रचना कर ठाकुर जी के सामने 
गाना! मीरां के लिये अनिवार्य नहीं था ।. मीरां साम्प्रदायिकता, की अंगरुलियों से झंकृत 
होने वाली सितार नहीं बल्कि अच्तःप्रेरणा से भावविभोर हो कूक उठने वाली भक्ति- 
कोकिला थीं । प्राणों के मूक समर्पण. को, आत्मा के ऐकालन्तिक प्रेम को, हृदय की 
अगाधघ विरह-ज़न्य पीड़ा को वे जीवन-वीणा के तारों पर भाव-विभोर हो मुखर्ति _ 
किया करती थीं । ऐसी परिस्थिति में कोई आश्चर्य नहीं कि उन्होंने बहुत अल्प संख्या 
में पद रचे हों। फिर अधिक रचवायें. लिखने से ही कोई साधक महान नहीं बन 
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सकता । थोड़ा किन्तु सरस, सीमित किन्तु मर्मस्पर्शी साहित्य का प्रणंता भी महान हो 
सकता है । महाकवि देव के ७२ ग्रंथों की अपेक्षा बिहारी की अकेली सतसई उन्हें 
अमर बना देने के लिये पर्याप्त है। हिन्दी के विशाल कथा साहित्य में श्री चद्धधर 
शर्मा 'गुलेरी” तीन कहानियाँ लिखकर ही श्रेष्ठतम कथाकारों की श्रेणी में अधिष्ठित 
हो गये हैं । उनकी एक ही कहानी “उसने कहा था! उन्हें चिरस्मरणीय बना देने के 
लिये पर्याप्त है । 

हम दृष्दान्त को प्रमाण नहीं, प्रमाण का सहारा मानते हैं । महाकवि बिहारी 
और गुलेरी जी का दृष्दान्त देकर हम अपने विद्वान विचारकों से यह निवेदन 
करना चाहते हैं कि विशाल ग्रंथों के प्रणणच की अपेक्षा आत्मा की धनीभूत अनुभूति 
से परिपुर्ण ममस्पर्शी संक्षिप्त काव्य भी कवि को अमरता प्रदान कर सकता है। इस 
तर्क-वितक से हमारा यह आग्रह नहीं है कि मीरां ने केवल १०३ पदों की ही रचना 
की थी, या सो सवा सो से अधिक पद नहीं रवे, किन्तु हमारी यह निश्चित धारणा 
है कि डाकोर और काशी की प्रतियों के १०३ पदों में मीरां की आत्मा की घवीभूत 
अनुभूति पूर्णतः विद्यमान है, तथा वे मीरां के प्राचीवतम, प्रामाणिक और सूल पद 
हैं । यदि भविष्य में मीरां के इनसे भी अधिक प्रामाणिक पद मिल सके, तो वह हमारे 
लिंये बड़े हर्ष और गौरव की बात होगी । 

.. मौखिक परम्परा से आप्त मीरां के सेकड़ों पदों को बिना सोचे-विचारे मीरां 
की ही कृति मानने वाले विद्वानों से हमारा अनुरोध है कि वे भाव, भाषा और 
ऐतिहासिक कसौटी पर चौकस उतरने वाली, मीरां की मूल, और प्रामाणिक हस्त- 
लिखित प्रतियाँ आ्राप्त हो जाने पर ज्ञान के आलोक में संत्य को परखें और निरीक्षण- 
तथा शोध के बाद उपलब्ध सत्य को निष्पक्ष भाव से स्वीकार कर। भावुकता के 
दायरे में जो अनेक बाते असिद्ध! होती हैं, शोध की कसौटी पर वे सब “सिद्ध” नहीं 
होतीं । साहित्यिक जिज्ञासु और सत्यास्वेषी का यह्‌ कर्तव्य है कि अध्ययच और अनुशीलन 
के बाद 'सिद्ध' को अभिद्ध' करे । ः 


मीरां की मूल-मंदाकिनी की तुलना में जब॒ हम वर्तमान मीरां-सुधा-सिन्धु को 
देखते हैं तो हमें ऐसा लगता है कि हम उसके स्लोत से चार सो वर्षों की दूरी पर 

.. छड़े हैं। हम गंगोत्री में नहीं, बंगाल की खाड़ी के निकट हैं। भावना की. दृष्टि से 
. बंगाल की खाड़ी में गिरने वाली और गंगोत्री की गंगा एक ही है, पर दोनों में तात्विक 


.... भेद यह है कि गंगोत्री का जल विशुद्ध गंगाजल है और बंगाल की खाड़ी के 
ा निकद को गंगा की धारा में यमुना, घाधरा, सरयू, गण्डक और कोसी का जल भी 
8 मिला हुआ है गंग्ोत्री की गंगा क्षीणकाय है, पर बंगाल की खाड़ी के निकट की गंगा. 











मीरां-सम्बन्धी साहित्य का पुनर्मृल्‍्यांकन । १. 


की धारा का अनेक धाराओं के सम्मिलन से विस्तार हो गया है। मी रां-मंदाकिनी के 
लिये भी यही बात अक्षरशः सत्य है, और इसके प्रमाण हैं :-- 
१--मीरां की मूल भाषा प्रावीन पश्चिमी राजस्थानी थी, अत: ब्ज, गुजराती, 
बिहारी, पंजाबी आदि अन्य सभी भाषाओं में उनके नाम से प्राप्त पद प्रकीर्ण ही माने 
जायेंगे, क्योंकि इन विविध भाषाओं नें प्राप्त पदों की रचना बाद में हुई है । 
२--साधु-सन्‍्तों, गायकों, झोगियों और भक्तों ने अनेक पद मीरां के नाम से 
गढ़े हैं, अतः इन पदों की भाषा देश-ऋाल-सपेक्ष हैं । स्मृति-विस्मृति से भी नये पदों का 
निर्माण हुआ है, और भक्तों द्वारा अन्य कवियों की रचनाओं में सी “मीरा के प्रभु 
गिरधर नागर” जोड़कर मीरां के नाम पर सैकड़ों पद चलाये गये हैं। मूल प्रति के 
अभाव में शोधष-दृष्टि-शुन्य मीरां-पदावली के सम्पादकों ने इन सभी पदों को मीरां की 
ही रचना माना है। प्रस्तुत प्रबन्ध के द्वितीय खण्ड में हमने ये सभी तथ्य संप्रमाण 
बिद्ध कर दिये हैं, फिर भी एक हृष्टान्त का यहाँ उल्लेख करना अप्रासंगिक नहीं होगा। 
अंब तो मेरे राम नाभ, दूसरा न कोई। हनन 
माता छोड़ी, पिता छ.ड़े, छोड्या सभा भाई ७ 
साथु संग बेठ बेठ लोक लाज खोई। हा अल. 
संत देख दौड़ आई, जगत देख रोई॥। ४ ४ ०.० है| 90% 
प्रमआंसु डार-डार, अमर बेलि बोई॥ 5४ ४ 
मारग में तारण मिले, पंत राम दोईई ४ : 
संत सदा सीस रख, राम हृदे होई॥ 
अंत में से तंत काछ्यौ, पीछे रहो सोई। 
राणौ मेल्या विष का प्याला, पोवत मस्त होई । 
अब तो बात फेल गई, जाण सब कोई । 
दसि भ्मीरां' लाल गिरधर, होनी हो सो होई ॥* 
मूल पदावली में इसी पद का स्वरूप देखिये :--- 
 म्हांरा री गिरधर गोपाछ दूसरां णा कूयां । 
दूसरां णा कोयां साथां सकछ लोक जूयां। 
माया छाड्यां बंधा छाड्यां छाड्यां सगा सू्यां । 
साधा संग बेठ बेठ लोक लाज खूयां । 








१. मीरा-माघुरी--बजरत्नदास, पृष्ठ १२७-१२८, पद ३७४८ । 
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३२ । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


भगत देख्यां राजी हयां, जगत देख्यां रूयां । 

असवां जल सींच सींच प्रेम बेल बयां । 

दध मथ घृत काढ़ लयां डार दयां छूयां । 

राणा विषरो प्याछा भेज्यां पींय मगण हूयां । 

अब तो बात फेछ पडया जाण्यां सब कूयां 

मीरां रो लगण लग्यां होणा हो जो हूयां ।* 

भावना और भाषा की दृष्ठि से मूल पदावली के पद में जो धारावाहिक 

अनुभूति है उसमें मीरां की आत्मा है, किन्तु 'मीराँ माधुरी” में दिये गये मूल पद के 


'झुपान्तर में प्रक्षेप हैं। उसकी भाषा पर सन्तवाणी हावी हो गई है । प्रथम पंक्ति में 


ही 'म्हांरा री गिरधर गोपका ' की जगह “अब तो मेरे राम नामः संतों की देन है। 
'संत देख दौड़ आई, जगत देख रोई”, चरण में ठेठ हिन्दी का ठाठ है। 'संत सदा 
सीस रख, राम ह॒दै होई ।” में वैष्णतता की गन्ध है । “अंत में से तंत काढ्यो पीछे रही 
सोई ।” 'दध मथ घृत काढ लयां डार दयां छूपां” का परिवर्तित रूप है। कुल मिला 
कर मीराँ माधुरी में दिया गया उक्त पद, मूलपद का भाषानुवाद, भावानुवाद और 
छायानुवाद है, जिसमें प्रवर्ती सन्‍तों ने काफी संशोधन” कर दिये हैं। पद अपने 
वर्तमान रूप में मीरां की रचना नहीं है, अत: हमारे विचार से ऐसे सभी पद प्रकीण 
माने जाने चाहिये । | 

लोक-भाषा के अनुरूप मीरां-पदावली को बनाने के लिए अनजान में ही सन्तों 
द्वारा ऐसे पदों की सृष्टि की गई है। उनका ध्येय मीरां-पदावली का गाव और जन- 


समाज में उनका प्रचार-प्रसार करना था। वह उनकी श्रद्धा और भक्ति का प्रश्न था, 
किन्तु 'मीराँ माधुरी” के सम्पादक यदि मीरां-पदावली का साहित्यिक संस्करण प्रस्तुत 
करते समय यह लिखें कि हिन्दी के संग्रहों में शब्दों का वही रूप लेना उचित समझा 


गया, जो हिन्दी भाषा के लिये बोधगम्य हो तथा गाने में सुगम हो । इसी से नन्दनन्दन 


के लिये णण्दणण्दन तथा कंवल कोमल के स्थान पर कंवल कोमल के रूप इस संग्रह में 
क्‍ नहीं लिये गये ।?* तो यह उचित नहीं है । 


'मीरॉ-माधुरी' में श्री बजरत्वदास जी ने डाकोर और काशी की प्रति से प्राप्त 
पदों के शब्दों के वही रूप नहीं लिये, जो उन्हें लेना चाहिये थे, किस्तु उन्हें वे रूप दिये 
जो उन्हें नहीं देना चाहिये । सम्पादकों द्वारा प्राचीन कवियों की मूल भाषा में ऐसे 
परिवतंन सम्पादन-कला के लिये शोभा नहीं देते । हमारा यह निवेदन है कि प्राचीन 





१. मीरा पदावली (डाकोर की प्रति से), पृष्ठ १, पद १। 
२. मीरा माधुरी--बजरत्नदास, भूमिका, पृष्ठ १७७ । 





मीरां-सम्वन्धी साहित्य का पुनर्मूल्‍्यांकन । ३३ 


कवियों का काव्य सीष्ठव उनके पदों की प्राचीनता में ही अधिक है। मूल पदों की 
भाषा में भावगत या भाषागत ऐसे परिष्कार सम्पादकों की अनधिकार चेष्ठा मानी 
जानी चाहिये । 
मीर्रा की मूल पदावली में जो क्रमिक विकास पाया जाता है, उसका सप्रमाण 
विवेचन प्रस्तुत प्रबन्ध के द्वितीय खण्ड में हम सादर प्रस्तुत कर रहे हैं। जब तक 
मीरां के पदों की और कोई घूल प्रति वहीं मिलती, तब तक के लिये डाकोर और 
काशी की प्रतियों के पद ही मीरां के प्रामाणिक पद माने जाने चाहिए। हमारी यह 
मान्यता है कि अच्य प्रामाणिक प्राचीन प्रतियाँ मिलने पर अधिक से अधिक मीरा के 
मूल पदों की संख्या में अभिवृद्धि हो सकती है, किन्तु जिन पदों को हमने प्रामाणिक 
मावा है, वे अपने वर्तमान रूप में सदैव प्रामाणिक ही रहेंगे । 
राजस्थान में प्राप्त हस्तलिखित प्रतियाँ-- 
महाराजा जोवपुर के पुस्तक प्रकाश” उम्मेद भवन, जोधपुर, पुरातत्व मंदिर 
जोधपुर, रामद्वारा, थोली वावड़ी उदयपुर आदि संस्थाओं में मीरां के अनेक पद 
हस्तलिखित गुठकों में मिलते हैं। इनकी भाषा ब्रज-मिश्रित राजस्थानी और लिपि 
देवनागरी है । लगभग सभी गुटकों का रखनाकाल अठारहवीं शताब्दी और उसके 
बाद का है । गुठकों में प्राप्त सभी पद मौखिक परम्परा पर आधारित हैं। पदों के 
संकलनकर्त्ताओं ने अपनी-अपनी स्मृति से पदों को गुठकों में लिखा है। भाव और 
भाषा की दृष्टि से राजस्थान में आज तक प्राप्त हुए सभी पद प्रामाणिक पद नहीं 
पाने जा सकते । उनमें सन्देह के लिए आधार और प्रमाण--दोनों विद्यमान हैं। सभी 
पदों का विवेचन तो यहाँ सम्भव नहीं है, किन्तु फिर भी कुछ पदों पर विचार करना 
आवश्यक प्रतीत होता है । द द 
पुरातत्व मन्दिर जोधपुर की हस्तलिखित प्रतियाँ-- 
पुरातत्व मंदिर जोधपुर के संग्रहालय में मीरां के अनेक पद यत्र-तत्र बिखरे 
हुए हैं । उनमें से हम एक पद यहाँ उद्धृत करते हैं :--- 
'मैं ज्ञो येक घेड़ी नहीं कातू अ माय, हरि बिन जिबड़ो निकस्यों जाये। टेक 
सुरत सुतारयो रांटयो घड़ीयो, सुरता संग लगाई ये माये ॥१॥ 
सुरत निरत की बांगृड़ी करल, निरहरि माल बनाई ये माये ॥२॥ 
प्रेम पिजारो पूणी पीजी, माया को हाठ भराणों ये माये ॥३६॥ 
पांच पचीस मिल कातण बेठी, आड़ी जोड़े डे ये माये ॥४॥ 
प्रमसृत की गांठड़ी कर ले, चली सिखरगढ़ हाटो ये माये ॥५॥ 
_मीरां के प्रभु गिरधर नागर, सहजे मुगती पाई ये माये ॥६॥* 
१ पुरातत्व मंदिर, जोधपुर, हस्तलिखित प्रति व॑ं० १०८६४, पद १ 
फा० न०*डे 








३४ । मीरा कौ भक्ति और उनकी काव्य-सा्ना का अनुशीलन 


उक्त पद को ध्यान से देखने पर पता चलता हैं कि उसमें “मीरां के श्रभु 
गिरधर नागरः अंश को छोड़कर शेष पद में मीरां का कुछ भी नहीं है । 'सूत कताई' 
वाला रूपक 'कबीर की भीवी भीनी बीनी रे चदरिया! की पष्ठभूमि पर आधारित सा 
लगता है। आड़ी जोड़े डे ये माये” का भाव अस्पष्ट है और प्रेम सूत की गांठड़ी कर 
भे चली सिंखरगढ़ हादौ ये माये” में कुण्डलिदी योग-साधना का संकेत सन्निहित है । “थे 
माये” वाली टेक मीरां के पदों पर आधारित वह बल्कि वचददुर्गाः में दुर्गा देवी 
# पूजा के समय गाये जाने वाले माई के जस” की घुन है। भाव और भाषा की 
दृष्टि से यह पद हस्तलिखित प्रति में होते हुए भी मीरां की रचना नहीं है । 
ही एक पद नहीं, लगभग राजस्थान में प्राप्त सभी गुठकों के पद इसी प्रकार 


के हैं। स्थानाभाव के कारण ऐसे सभी पदों की मीमांसा यहाँ असंभव है । 


पुमद्वारा, धोलीबावड़ी उदयपुर की हस्तलिखित प्रतियाँ :-- 
रामद्वारा, धोलीबावड़ी उदयपुर में भी अनेक हस्तलिखित गुटकों में मोरां वे 
पद लिखे हुए हैं। उनमें से हम एक पद यहाँ दे रहे हैं, जिसका रचनाकाल संवत्त 
१८७६ है। 
'जोगीयाज दरसण दीज्यो रा जी । 
र जोडया करणी करू म्हारी वाहा गहवा को लाज ॥८क॥ 
लोक लाज सब सारी डारी, छाड़यो जग उपदेश । 
ब्रह अग्नि में प्रान दाझे, म्हारो सुणि लीज्यों आदेश ॥१॥ 
सांच सुद्रा भाव कथा, साज्यों नष सघब साज । 
गैगणि हौइ जुग ढुढस्य॑, म्हांरी घर घर फेरी आस ॥२॥ 
दरध दिवाणी तन देषि आपने मलीया परम दयाल । 
मीरां के मनि आनन्द हु वां, रूम-रूम खुसियाल ॥३॥' १ 
उन्नीसवीं शताब्दी के चतुर्थ चरण का यह पद नाथ-सम्प्रदाय से प्रभावित 
किसी अशिक्षित जोगी की करामात है। प्राप्त प्रमाण और ऐतिहाणिक व्रथ्यों के अनुसार 
मीरां ने कभी भी किसी जोगी से बाँह गहे की लाज रखने के लिये हाथ जोड़ कर 


. प्राथना नहीं की ओर न उन्होंने कभी 'सांच मुद्रा भाव कंथा? से नख शिख शव गार ही 

.._ किया लोक लाज जब सारी डारी'! में खड़ी बोली की छीप है। ऐसा लगता है 

... कि किसी परम दयाल' जोगी ने दरद दिवाणी मीरां के नाम पर यह पद रच क्‍ 
.. डाला है। के 


कक ातलम्पराआा७ मनन» का, 





'परर+०-क के#आ कफ फत 





१. राजस्थान में हिन्दी के हस्तलिखित ग्रंथों की खोज (तृतीय भाग)-उदय 
सिंह भठनागर, पृष्ठ २२०, पद ४ । 














मीरां-सम्बन्धी साहित्य का पुनर्म॑ल्यांकन । ३५ 


मीर जिस योगी की जोगन थी, वह कण्ठा, सुद्रा, सेली वाला नाथ सम्प्रदाय 
का जोगी वहीं था, साँवली सूरत वाला मीरां का गिरधर था। प्रमाण लीजिये-- 

'साँवरी शुरत मण रे बशी। 

गिरघर ध्यान धरां निशवासर सूरत मोहण म्हारे वशी । 

कहा करां कित जावां सजणी म्हा तो स्थाम डसी । 

मीरां रे प्रश्चु कबरे मिलोगां णित णव प्रीत रशी ।!१ 
नाथ सम्प्रदाय वाले जोगियों में प्रचलित उक्त पद का स्वरूप देखिये-- 

जोगिया री सुरत मन में बसी । 

नित प्रति ध्यान धरत हूँ दिल में, निस दिन होत कुसी ॥१॥ 


कहा करूँ कित जाउ मोरी सजनी, मानो सरप डसी ॥२॥ 
मीरां कहें प्रभु कब रे मिलोगे, प्रीत रसीली बसी ॥श॥* 


दोनों पदों का मापागत वैषस्थ तो स्पष्ट है ही, किन्तु विशेष ध्यान देने योग्व 
बात यह है कि नाथ-पंथी जोगियों ने मीरां के मुल पद में वणित सांवरी शुरत” को 
'जोगियारी सूरत” बना दिया है। मूल पद के 'साँवरी शुरत”, “गिरधर', 'मूरत मोहण' 
जैसे कृष्ण के पर्यायवाची शब्दों को हृदाकर जोगियों ने मीरां के मन में बसी हुई कृष्ण 
गी मूरत की जगह किसी जोगी की सूरत” अंकित करते का अवांछनीय प्रयास 
किया है । 

रामद्वारा, धोली बावड़ी, उदयपुर की हस्तलिखित श्रतियों में तथा अन्य हस्त- 
लिखित प्रतियों में मीरां को किसी जोगी की जोगिन बनाने की जो चेष्ठा दिखाई देती है, 
वह नाथपंथी जोगियों की देव है । हमें यह नहीं भूलना चाहिये कि मध्यकाल में प्राय 
सारे उत्तर भारत में नाथपंथी जोगी भठकते थे, और राजस्थान भी उनके प्रभाव 
से अछूता नहीं था । 


. अन्य प्रतियाँ :-- « 


* राजस्थान की लगभग सभी हस्तलिल-त प्रतियाँ अठारहवीं-उन्नीसवीं शताब्दी 


की हैं और उनमें सनन्‍्तों और जोगियों की भाषा विद्यमान है, जो मीरां की मुल भाषा 


से काफी दूर पड़ जाती - है। मीरां के पदों में सन्‍्तमत और नाथ-समस्प्रदाय की 
भावनाओं का जो आभास पाया जाता है, वह गेय परम्परा और उस साम्प्रदायिक 


: कुचेष्टा का फल है, जो मीरां जैसी लोकप्रिय भक्त आत्मा को अपने सम्प्रदाय की 





क्‍ १. मीरा पदावली (काशी की प्रति ), पृष्ठ २२; पद छ७ द 
२. मीराबाई की शब्दावली: विरह और प्रेम का अंग : पृष्ठ १६, शब्द ३६ 


च् 








३६ । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


घोषित करना चाहता था। वल्लभ-सम्प्रदायी आचार्य महाप्रभून के दूत जिस कार्य 
को बार-बार मीरां से मिल-जुलकर नहीं कर सके, वही काम सन्‍्तों और जोगियों ने 
मीरां के नाम से पद गढ़-गढ़ कर आसानी से कर लिया । इसीलिये मौखिक परम्परा 
से प्राप्त मीरां के पदों में बल्लभ-सम्प्रदाय की तो छाया नहीं मिलती, किन्तु सन्‍्तमत 
और नाथ-सम्प्रदाय का बड़ा व्यापक प्रभाव प्रतीत होता है। उपरोक्त हृप्टान्तों के 
आधार पर हम यह कह सकते हैं, मीरां पर सच्त-मंत और नाथ-सम्प्रदाय का प्रभाव 
मानना म्रम मात्र है। सचाई तो यह है कि मीरां के प्रभाव से सन्‍्तों और जोगियों 
ने अनेक प्रक्षिप्त पद रचकर निजी पदावली मीरां के नाम पर चला दी और मीरां 
प्र भूठी साम्प्रदाथिकता आरोपित की । 
गुजराती हस्तलिखित प्रतियाँ :-- 

गुजराती भाषा में लिखी हुई भीरां के पदों की कई हस्तिलिखित प्रतियाँ 
फॉबर्स गुजराती सभा, व भारतीय विद्या भवन, बम्बई, प्राच्यविद्या मन्दिर बड़ोदा, 
और गुजरात वर्चावयुलर सोसायटी, अहमदाबाद में पाईं जाती हैं । ये सभी हस्तलिखित 
प्रतियाँ संशयात्मक हैं, क्योंकि इनमें प्राप्त पदों में भावधारा बहुत असंतुलित, पद- 
रचना अव्यवस्थित और भाषा संदिग्ध है । ये सभी पद मौखिक परम्परा और गायकों 


.. की स्मृति से अपने मूल स्वरूप से इतनी अधिक दूरी पर हैं कि इन्हें हम निस्संकोच 


प्रकीर्ण पद कह सकते हैं । मीरां गुजराती की कवयित्री नहीं थीं। इसका प्रमाण हम 


. पहले भी दे चुके हैं । 
. फॉबस गुजरात सभा बम्बई की हस्तलिखित प्रतियाँ:-- 


फॉबस गुजरात सभा बम्बई की हस्तलिखित प्रतियों में मीरां के जो पद दिये 
गये हैं, उनमें से हम एक पद उदाहरणाथ्थ उद्धृत कर रहे हैं :--- 
परणी छु श्री गोपाल माई मे तो समणां मां श्री गोपाल ।टेक 
घेली मीरां घेलु सु बोलो समणु' छे आल जंजाल ॥१॥ 
. जो तने मीरां समणु' रे आवु, समणा नो अरय बतातव्र। 
 मरि मरि हु तो समणा मां परणी गीपाल॥३॥।.. * 
अरधी पीठी अंगे लपेटी, मेदी लाल गुलाल माई ॥३१॥ 
बाहे बाजूबन्द आंगली अं मुझीका, सिर सोहे वरभांल । 
माई में तो अंग केसरिया वागा विराजे मस्तक पचरींगी पाघ माई । 
तेत्रीस कोट देवता जाने पधारा, अति रूड़ा नन्दलाल माई। 
मीरां के प्रभु गीरधर नागर, लहु' रे नन्द कुमार | * 





000७७॥॥४७७७॥७७७७७७७७७७७७७७७७७४७४४ं// ७ शा आकलन नल! नवीन कीकीककड 


६- फॉवस गुजरात सभा, बम्बई, हस्तलिखित प्रति १० ७१, पद १६& 


हक 











_मीरां-सम्बन्धी साहित्य का पुनर्मल्‍यांकन । ३७ 


उपरोक्त पद में नाठकीय ढंग से मीरां और उनकी माँ में संवाद प्रस्तुत 

किया गया है। पूरे पद में केवल प्रथम दो पंकितयाँ तुकान्त हैं । पद के अंतिम चरण 
मीरां के प्रभु गीरधर नागर, लहु रे ननन्‍्दकुमार जसे जोड़कर पद प्रा कर दिया गया 

। संपुर्ण पद किसी नाठकीय हृश्य का अंश प्रतीत होता है। बहुत संभव है मीरां 
के स्वर्गारोहण के पश्चात किसी जन-कवि ने लोक-वादय लिखा हो, जिसका गुजराती 
(पश्चिमी) रूपान्तर उपरोक्त पद में विद्यमान है। इसी पद का पूर्वी (राजस्थानी 
मिश्रित ब्रजभाषा में) रूपान्तर इस प्रकार है :-- 
(मीरां)--माई म्हांने सुपने में परण गया जगदीस । 

सोती को सूपना आविया जी, सुपना विस्वा बीस ॥ठेक॥ 

(मां)--गेली दीखे मीरां बावली, सुपना आल जंजाल । 


(मीरा)--माई म्हांने सुपने में परण गया गोपाल ॥१॥ 
अंग अंग हल्दी में करी जी सुधे भीज्यों गात । 
माई म्हांते सुपने में परण गया दीनानाथ ॥२॥ 
छप्पन कोट जहां जान पधारे, दुलहा श्री भगवान | 
सुपने में तोरत बांधियों जी, सुपने में आई जान ॥३॥ 
मीरां को गिरधर मिल्या जी, पूर्व जनम के भाग । 
सुपने में म्हांने परण गया जी, हो गया अचल सुहाग ॥ ॥॥ * 
गा नाटकीय संवादों का मूल स्रोत और स्वरूप डाकोर की प्रति में इस रूप 
. माई मझहाणों शुपर्णाँ माँ परण्याँ दीणानाथ । 
छप्पण कोटां जणां पधारयां दुल्हो सिरी ब्रजनाथ । 
शुपणां मां तोरण बंध्यारी, शुपर्णा मां गद्मया हाथ । 
शुपणा मा म्हारो परण गया, पाया अचछ शुहाग। 
मीरां रो गिरधर मिछया री पुरव जणम रो भाग ॥* द 
” प्राचीन संतों और भक्तों के नाम पर अनेक नाटक कम्पनियों के पास ऐसे 
लोक-नादय थे, जो संगीतात्मक होते थे । संत कबीर, महात्मा तुलसीदास, मीराबाई, 
नरसी मेहता जेसे धामिक नाठकों के साथ नौटंकी के कलाक़र लेला-मजनू, शी रीं- 
फरहाद और ढोला-मारू के नाटक भी रंगमंच पर प्रस्तुत करते थे । ये सम्पूर्ण नाटक 


_ पद्य-बद्ध होते थे तथा इनमें तबला, पेटी और मंजीरे के साथ बगाड़े की चोट भी 
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मीराबाई की शब्दावली, मिश्रित अंग, पृष्ठ ६०, शब्द ३४५ 
डाकोर की प्रति, पद ३६ । 
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३८ । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधवा का अनुशीलन 


संगीत का एक आवश्यक अंग होती थी। अभिनय, प्रश्नोत्तर और हृश्य-विधान 
नाटकीय पद्च के अनुरूप होता था। पद-परिवर्तव होते ही बन्ृत्य के कार्य-क्रम शुरू हो 
जाते थे । भक्तों और सच्तों के पद भी चुन-चुन कर कथावक में जोड़ लिये जाते थे 
जिनसे नाठक में सजीवता और यथाथता आ जाती थी। मीरांबाई की शब्दावली 
और फॉबर्स गुजरात सभा वाले पूर्वोक्त पद्च, ऐसे ही नाठकीय पतद्च प्रतीत 
होते हैं । 


गुजरात वर्नाक्युलर सोसायटी, अहमदाबाद की हस्तलिखित प्रतियाँ:- 
गुजरात वर्नाक्युलर सोसायटी, अहमदाबाद की हस्तलिखित प्रतियों में जो 


अनेक पद हैं, उनमें से एक पद हम उदाहरणाथ ले रहे हैं :-- 


तेरो रूप देखी लटकी । 

देह थि विदेह भई, गिरी परी शिरे मठकी ॥१॥ 

तात मात सजन बन्धु, सजनी मिलि हटकी । 

सदि थि मोहों टरत नहीं छवी नागर नठकी । 

अब तो मन वासु मांन्यो लोक कहत भटकी । 

मीरां प्रभु गिरीधर बिना, को जाणें आ घटकी ॥२॥"१ 


उक्त पद की भाषा गुजराती नहीं है । 'तात मात सजन बन्धु, जननी मिलि 
हदकी” पंक्ति तो विशुद्ध ब्रजभाषा की है । शेष पंक्तियों की भाषा भी अधिकांशत:ः ब्रज 
है। गुजराती के शब्द तो यत्र-तत्र प्रयुक्त हुए हैं। मूलतः ब्रज-भाषा का पद होने 
पर गुजराती संग्रहालय की हस्तलिखित प्रति में लिखे जाने के कारण से ही कोई पद 
गुजराती भाषा का नहीं माना जा सकता । : 


. उक्त पद का मूल स्वरूप डाकोर की प्रति में इस प्रकार है :-- 
_ थारो रूप देख्यां अटकी । ० 


कुछ कुटम्ब सजण सकल, बार-बार हटकी । 
बिशरया णा छगण छगां मोर मुगट णटकी । 
म्हारो मण मगण स्थाम छोग कहयां भटकी । 


मीरां प्रश्न सरण गहयां जाण्यां घट घट की ।* 


* गुजरात हाथ प्रतोनी संकलित यादी, गुजरात वर्नाव्युलर सोसायटी 
.. अहमदाबाद, हस्तलि|वित प्रति नं० द ४७७ क, पृष्ठ ६ 
२. डाकोर की प्रति, पद ६३। 





मीरां-सम्बन्धी साहित्य का पुनर्मुल्‍थांकन । ३६ 


गुजरात वर्नाव्युलर सोसायटी के पद की तुलना में डाक्ोर के पद की प्राची- 
नंता और प्रामाणिकता के लिये अब सन्देह की आवश्यकता नहीं है । विस्तारभय 
से हम यहाँ सभी गुजराती पदों का विवेचन करने में असमर्थ हैं। 
निष्कर्ष :-.. 
हस्तलिखित प्रतियों के उक्त अध्ययन द्वारा हम निम्नलिखित निष्कर्ष मिकाल 
सकते हैं, कि--- 
१-“मीरां के मूल पद प्राचीत मारवाड़ी या प्राचीव पश्चिमी राजस्थानी 
में थे । 
२--मौखिक परस्परा द्वारा वे सबसे पहले ब्रज में और फिर गुजराती में 
ख्पान्तरित हुए । 
३--राजस्थानी और गुजराती-हस्तलिखित प्रतियों के पद मूल पदावली पर 
आधारित न होकर मौखिक परम्परा पर आधारित हैं, इसीलिये 
उनमें लिपि-दोष, भाव-भेद और भाषा-भेद पाये जाते हैं। राजस्थान 
और गुजरात में प्राप्त हस्तलिखित प्रतियों के सभी पदों की यही 
स्थिति है । 
४--हेस्‍तलिखित प्रतियों में सन्‍तमत और नाथ-सम्प्रदाय से प्रभावित पद 
प्रक्षिप्त हैं । द 
४५--जज और गुजराती पदों का मूल स्रोत डाकोर और काशी की प्रतियों 
में पाया जाता है, अतः भाषा की दृष्टि से मीरां ब्रज और गुजराती की 
केवयित्री नहीं हैं । 
६--ब्रज और गुजराती तथा अन्य भाषाओं में प्राप्त मीरां के सभी पद परवर्ती 
हैं, प्रक्षिप्त हैं । 
 मीरां-भाव कक 


* . मीरां के नाम से प्राप्त सभी प्रकाशित और अप्रकाशित पदों का बारीकी से 
अध्ययन, परीक्षण, तुलनात्मक तथा ऐतिहासिक विवेचन करने के बाद हमारा यह मत 
है कि डाकोर और क्राशी की हस्तलिखित प्रतियों के पद मीरां के प्रामाणिक पद हैं । 
पिछले चार सौ वर्षों से भारतीय सन्तों, भक्तों और गायकों के मन में जो मीरां-भाव 
* विद्यमाव था, वही उन सेकड़ों पदों के निर्माण का कारण है, जो आज हमें मीरां के 
नाप से विविध माषाओं की हस्तलिखित और. प्रकाशित प्रतियों में मिलते हैं । मीरां- 
. खाहित्य के इतिहास में हम पहली बार “मीरां-भावः शब्द का प्रयोग कर रहे हैं, किन्तु _ 

इससे चौंकने की आवश्यकता नहीं है । महाप्रभु चेतन्य के 'राधा-भाव? की ही तरह 


चंत .. 
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४० । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साथना का अनुशीलन 


'मीरां-भाव” सोलहवीं शताब्दी से आज तक भारत में विद्यमान है। सन्त और योगी 
भी मीरां-भावः से प्रभावित हुए बिना नहीं रहे, और आज भी पुना में श्री इन्दिरा 
देवी मीरां के नाम से पद रच रही हैं। आधुनिक भाषाओं में हमें जो मीरां के पद 
मिलते हैं, वे इसी 'मीरां-भाव” की देन हैं । 
(२) कवि-प्रशस्तियाँ :-- 

मीरां उस युग की महान विभृति थीं जिसमें गौरांग महाप्रश्चु चेतन्य--भगवान 


. कृष्ण के, महात्मा हरिदास--ललिता सखी के और गोसाई हित हरिवंश--भगवान 


मुरलीधर की मुरली के अवतार माने जाते थे । मीदां द्वापर की ब्रज-गोयी का अवतार 
प्रसिद्ध थीं। राजस्थानी राठौर राव जोधाजी की प्रपौत्री, वीर-श्र ष्ठ जयमल की बहिन 
और मेवाड़ के 'हिन्दुआ कुलसूर्य” महाराणा सांगा की उस्ेष्ठ पुत्रवध होते हुए भी उन्होंने 
अपने असाधारण जीवन और दिव्य भक्ति-साव के कारण जन-समाज, और साधु-सन्त 
तथा भक्तों के हृदयों में जो श्रद्धा और भक्ति अजित की थी, उसी के कारण अनेक 
भक्त कवियों ने उनके सम्बन्ध में अनेक काव्य-प्रशस्तियाँ लिछी हैं । श्री हरिराम 
जी व्यास के शब्द, नाभा दास जी के “'भकतमाल”, भक्‍तमाल पर प्रिग्रादासजी की 
भक्ति-रस-बोधिनी दीका, महाराष्ट्र संत-शिरोमणि महाराज तुकाराम जी के अस्ंग, 


दादूपंथी राघवदास जी के सक्‍तमाल, नागरी दास जी की पद-प्रसंग माला, चरणदास 


जी के शब्द, दयाबाई की विनय-मालिका, नन्‍्दराम जी का बारहमासा आदि में 
अनेक स्थलों पर ग्रंथकारों ने बड़ी श्रद्धा और भक्ति से मीरां का उल्लेख किया है । 
आधुनिक कवियों में श्री मेधिलीशरण जी गुप्त, ठाकुर गोपाल शरण पिह, 


. डॉ० रामकुमार वर्मा, उपेन्द्र आदि अनेक कवियों ने अपनी कविताओं में मीरां की 


यश-गाथा गाई है और उनके प्रति अपनी काव्यांजलि!" अधित की है । 
इन सभी कवि-प्रशस्तियों का स्वरूप श्रद्धामुलक प्रेम है, जिससे प्रेरित हो 


. कवियों ने मीरां के जीवन-वृत्त, अलौकिक भक्ति-भाव और प्राणान्तक-पारिवारिक- 


प्रताड़नाओं के बीच उनके उदात्त स्वरूप का परिचय दिया है। ये. कवि प्रशस्तियाँ 
केवल काल्पनिक अतिरंजनाय नहीं अपितु सत्य-बोध के लिये भी एक आधार प्रस्तुत 


. करती हैं । मीरां के जीवत-वृत्त से सम्बन्धित होने के कारण हम इन सभी कवि- 
. अशस्तियों का मीरां के 'जीवनी-प्रकरण” में विस्तारपुर्वंक विवेचन करेंगे । 


(३) मीरां-पदावली के संकलित और सम्पादित संस्करण 
राजस्थानी, बज, गुजराती तथा अन्य भाषाओं में पाये जाने वाले मीरां के 


. सैकड़ों पदों की लोकप्रियता असाधारण है । हिन्दी और गुजराती के अनेक विद्वानों 





| $- का व्यांजलि'-मी रां-स्मृति ग्रंथ-बंगीय-हिन्दी-परिषद, कलकत्ता, ४! ० २५७-२७० | 
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मीरां-सम्बन्धी साहित्य का पुनर्मुल्थांकन । ४१ 


में पिछले पचास वर्षों से इस बात की खींचातानी मची हुई है कि मीरां हिन्दी की 
कवयित्री हैं या गुजराती को ? राजस्थानी का तो उन पर जन्मजात अधिकार है ही 
अतः वहाँ विवाद के लिये कोई गंजाइश नहीं है | मीरां के सस्बन्ध में व्याप्त हिन्दी- 
गुजराती-संघर्ष का एक शुभ परिणाम यह निकला कि मीरां के पदों के सम्बन्ध में 
राजस्थान और गुजरात में काफी शोधकार्य हुआ जिसके फलस्वरूप प्राचीन हस्त- 
लिखित-पोधियों के लगभग सभी पद अब प्रकाश में आ गये हैं, किन्तु डाकोर और 
काशी की प्रामाणिक प्रतियों को छोड़कर प्राय: सभी हस्तलिखित प्रतियों के पद 
मौखिक परम्परा पर आधारित हैं। उनका लिपिकाल भी अठारहवीं शताब्दी और 
उसके बाद का है । मौखिक परम्परा से प्राप्त होने के कारण उनमें अनेक प्रक्षप 
विद्यमान हैं ( जिनके प्रमाण हम हस्तलिखित प्रतियों का विवेचन करते समय प्रस्तुत 
कर चके हैं ) अतएवं हस्तलिखित प्रतियों के संशयात्मक और संख्या में अपेक्षाकृत 


'कम पदों से मीरां-पदावली के संकलनकर्त्ताओं को जब परितोष नहीं हुआ तो 


उन्होंने और संख्या में मीरां के नाम से पाये जाने वाले सभी मौखिक पदों 
को 'मीरां” की ही रचना मानकर संकलित कर लिया। इन संकलनकर्त्ताओं 
में संग्रह-वृत्ति का प्राधान्य और शोध-बृत्ति का अभाव था। इसका परिणाम 
यह हुआ कि मीरां पदावली की संख्या दिन-प्रतिदिव बढ़ती गईं, किन्तु उसके 
मूल स्वरूप की ओर प्रायः ध्यान नहीं दिया गया । 


आज मौखिक-परम्परा, संकलनकर्त्ता और सम्पादकों की प्रतिभा और 
पविशेषाधिकार', सन्‍्तों और भक्‍तों के परम्परागत साम्प्रदायिक तत्त्व-संयोजन और 
गायकों की जोड़-तोड़ से मीरां-पदावली अनेक असंगतियों का आगार बन गई है, 
तथा सीधे-सादे ढंग से व्यक्त किये गये मीरां के पद अष्टवक्र बने बेठ हैं। ऐसी परि- 
स्थिति में प्रस्तुत प्रबन्ध का लेखक इस व्याधि के आद्यच्त निवारण का दावा तो 
नहीं करता, किन्तु फिर भी उसका यह मन्‍्तव्य है कि वह उनकी व्याधि का शाल््रीय 
अध्ययन करजेषजिक और शल्य चिकित्सा द्वारा सत्य की निकटतम स्वस्थ अनुभूति 
को*वाणी दे सकता है । वह एक जिज्ञासु है, जो पूर्ण सत्य” की उपलब्धि का दावेदार 
तो नहीं बन सकता, किन्तु वह प्राप्त सत्य और व्यापक भ्रान्ति दोनों का अनुशीलन 
कर ठोस प्रमाणों के आधार पर तटस्थ रूप से अपने मत को व्यक्त करने का 


अभिल्वाषी है । 


मीरां के संकलित और सम्पादित पद-संग्रहों का वर्गीकरण- 


क्‍ देश के विभिन्न भागों में मौखिक परम्परा और हस्तलिखित प्रतियों से प्राप्त | 
मीरां के लगभग सभी पद आज हिन्दी-पद-संग्रहों में उपलब्ध हो जाते हैं, फिर भरी 


 चक 











४४ । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


हम भाषाओं की दृष्टि से मीरां-पदावली के संकलित और सम्पादित संस्करणों को. 
तीन भागों में बाँट सकते हैं-- 
१--हिन्दी-पद-संग्रह 
२--गुज राती-पद-सं ग्रह 
_३--बंगला और अंग्रेजी के पद-संग्रह 
इन चारों भाषाओं में मीरां के जो पद-संग्रह संकलित और सम्पादित स्वरूपों 
में पाये जाते हैं, वे भी तीन भागों में वर्गीकृत किये जा सकते हैं :--- 
(क) भजन-संग्रह--सामान्य जन-जीवन में मीरां के पद “भजन! के नाम 
से समाव॒त हैं, अतः मीरां के कई भजव-संग्रह स्वतंत्र रूप से प्रकाशित हुए हैं तथा 
कुछ भजन अन्य भवक्‍तों के पदों के साथ-साथ प्रकाशित किये गये हैं। ये भजन सीधे 


मौखिक परस्परा से आये हैं, अतः इनके संग्रहों में साहित्यिक दृष्टिकोण का सर्वेथा 


अभाव है। प्राय: विभिन्न प्रदेशों में पाये जाने वाले सभी भजन-संग्रहों में प्रादेशिक 
भाषा का प्रभाव पाया जाता है, अत: लोकभाषा के अनुरूप प्राप्त मीरां पदों का 
लोकजीवन में खूब प्रचलन है। 

(ख) सम्पादित पदावलियाँ--भजन-संग्रहों और मौखिक गेय पदों की भाव 
एवम भाषागत असंगतियों का निराकरण कर मीरां-पदावली के सम्पादन के अनेक 
प्रयास विद्वानों द्वारा समय-समय पर किये गये हैं। सम्पादक-वन्द ने अपने म्रंथों में 
मीरां के पदों का चयन कर उनके पाठ-भैदों को स्वेच्छा से हृदाया और पदों का मूल 
पाठ भी निर्धारित किया है किन्तु इस प्रकार के प्रयास में सबसे बड़ी त्रुदि यह हो 
गई कि सम्पादकों ने मीरां की मूल पदावली के आधार पर अपने संग्रहों में संकलित 


पदों के पाठ-भेद निर्धारित नहीं किये । जिसे जो शब्द पसन्द्र आया, उसने उसे ही 


मूल पद में रख लिया। इन्हीं संग्रहों में सम्पयादकों ने अपने विशेष पाण्डित्य का _ 
परिचय दे प्राप्त पदों में भी संशोधव कर दिये हैं। कई विद्वान सम्पादकों ने वो 
पुरानी बातों को छोड़कर नई जानकारी ( जो अधिकरांशतः भ्रांतिमुल॒क और विवादा- 
स्पद है ) जोड़ अपने सम्पादित संस्करण की “मौलिकता” बढ़ाई पर मौखिक 
परम्परा से प्राप्त पदों की बहुलता के साथ-साथ मूल पदावली का ऐकान्तिक अभाव 
ही इन सम्पादित ग्रंयों की भ्रान्तियों का आधार रहा । 


(ग) मूल और प्रामाणिक पदावलियों के सम्पादकों द्वारा लोकभाषा- 


नुरूप परिवर्तित पद-संग्रह--डाकोर और काशी की प्रामाणिक प्रतियाँ प्राप्त होने 


पर भी कुछ सम्पादकों ने उनके पदों में भाषागत परिवर्तव कर मीरा की मूल काव्य- 


... धारा को श्रान्ति-मद्यसागर में विल्लीन करने का प्रयास किया है, क्योंकि वे मीरां 
... के पदों को सदेव लोक-भाषानुरूप रखना चाहते हैं। सम्पादन-कला की दृष्दि से 


कह 








मीरां-सम्बन्धी साहित्य का पुतर्मुल्यांकन । ४३ 


किसी भी प्राचीन कवि की कृति में ऐसा परिवर्तन शुभकार्य नहीं माता जा सकता । 
हिन्दी-पद-संग्रह 


प्रस्तुत प्रबन्धकार को देश के विभिन्न विद्वानों द्वारा संकलित और सम्पादित 
मीरां-पदावली के ३८५ पद संग्रह हिन्दी में प्राप्त हुए। महाराज प्रतापसिह की 
ब्रजनिधि-प्रंथावली” में मीरां के कम से कम केवल ३ पद हैं और स्वामी “आनन्द 
स्वरूप” द्वारा संकलित और सम्पादित 'मीरां-सुधा-सिन्धु” में अधिक से अधिक १३१२ 
पद हैं। अध्ययव की दृष्टि से २५ संग्रह१ सामान्य श्रंणी के हैं अत: हम उन्हें छोड़ 
कर शेष १३ संग्रहों का अत्यधिक संक्षिप्त विवेचन प्रस्तुत कर रहे हैं, ताकि मीरां की 
पदावली का स्वरूप, विकास और मीरां-विषयक अ्रान्तियों का मूल रूप प्रकाश में आ 
सके । यहाँ इस तथ्य का उल्लेख कर देना अत्यन्त आवश्यक है, कि मीरां की मूल 
पदावली कुछ परिवर्तव के साथ केवल मीरां-स्मृति-ग्रंथ में ही प्रकाशित हुई है। शेष 
३७ ग्रंथों के पदों का आधार अधिकांशतः मीरां के पदों के हस्तलिखित गुटके और 
उनकी गेय परम्परा ही है। 











तिफना >लीलननत+ब+नरथ» 


१. नीचे दिये गये २५ संग्रहों के पद विवेचन के लिये चुनी गईं परवर्ती सम्पादित 
पदावलियों में मिल जाते हैं अत: इनको विवेचना आवश्यक नहीं है--(१) भजन 
मीराबाई-फरु खाबाद से प्रकाशित, (२) रागकल्पद्रम-भाग १-४-कष्णानंद व्यास 
“रससागर”, (३) भजन संग्रह-लीथो छापा, (४) राग रत्नाकर तथा भक्‍त चिन्ता- 
मणि-भकक्‍तराम, (५) मारवाड़ी भजन सागर-रघुनाथ प्रसाद सिहानिया, ( ) 
महिला मृदुवाणी-देवीप्रसाद मु सिफ, (७) ब्रजनिधि-ग्रंथावली-महाराजा प्रतापर्सिह, 
(८) मीरां की पदावली-सदानन्द भारती,(६)मीराबाई के मजन-मनोहरलाल मिश्र, 
(१०) स्त्री कवि कौम्रुदी-ज्योतिप्रसाद मिश्र “निर्मल”, (११) भक्‍त मीराबाई-दया- 
शंकर-द्ुुबे, (१२) भक्त शिरोमणि मीराबाई के भजन-पिद्ध श्वर प्रेस काशी, 
(१३) भजन संग्रह भाग ३-वियोगी हरि, (१४) वहद्‌ भजन रत्तमाला अथवा 
भजनावली-हूरिप्रसाद भागी रथी, (१५) मीराबाई का काव्य-मुरलीधर श्रीवास्तव, 
(१६) मीरां की प्रेमवाणी-रामलोचन शर्मा 'कण्टकः, (१ ७)मी रां-श्यामापति पाण्डेय, 
(१८) मीरां सहजो व दया का पद्म संग्रह-वियोगी हरि, (१६) भजन मीराबाई- 

.. अमृतसर से प्रकाशित, (२०) डाबर गीतावली-डॉ०एस ०के० बर्स्मन, (२१) भजन 
_ मीराबाई-श्याम काशी प्रेस, मथुरा, (२२) मीरां माघधुरी-डॉ० रक्षाल, (२३) 
भजन मीराबाई-हिन्दी पुस्तकालय, मथुरा, (२४) मीराबाई के भजन-हिन्दी _ 
भ्चारक पुस्तकालय, कलकत्ता, (२५) मीयं सुधा लहरी-आनन्द स्वरूप! । 
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. ४४ । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


मीरांबाई की शब्दावली 


मौरां-पदावली के सम्पादित संस्करणों के इतिहास में ब्रेलवेडियर प्रेस प्रयाग 
से प्रकाशित 'मीरांबाई को शब्दावली” का बहुत महत्वपूण स्थान है। इसमें मीरां 
के १६८ शब्द” (पद) प्रकाशित किये गये हैं। हिन्दी-साहित्य का आलोचनात्मक 
इतिहास”१ तथा 'मीराँबाई : जीवानी और आलोचना” में यही पद-संग्रह प्रामाणिक 
माना गया है, किन्तु मूल पदावली से तुलना करने पर हम इस निष्कर्ष पर पहुँचे हैं कि 
इस संग्रह की भाषा भीरां की भाषा” नहीं है। मूलतः 'सन्तबानी” का प्रचार-प्रसार 
करना ही सन्‍्तबानी-पुस्तकमाला” बेलवेडियर प्रेस प्रयाग का प्रमुव्व ध्येय था, अतः 
सन्‍्तों में प्रचलित मीरां के कुछेक पद इस शब्दावली” में चुतकर छापे गये हैं। सन्तों 
से प्राप्त शब्दावली” के 'शब्दों' में सन्‍्तों की भावधारा का योग स्पष्ट दियाई 
देता है। यथा-- 


म्हां गिरधर रंग राती। 
पचरंग चोछा पहेरयां सखि म्हा झ्वरमट खेलण जाती। 
वा झरमट मां मिलया सांवरो देख्या तण मण राती। 
जिण रो पिया परदेस बसस्‍्यां री लिख लिख भेज्यां पाती। 
म्हारा पियां म्हारे हीयड़े बसतां ना आवां ना जाती। 
मीरां रे प्रश्चु गिर्धर नागर, मग॒ जोवां दिण-राती।? 


मीरांबाई की शब्दावली” में प्रकाशित इसी पद का रूप देखिये--- 


क्‍ रमैया में तो थांरे रंग राती ॥टेक॥ 
... ओरां के पिय परदेस बसत हैं, लिख लिख भेज पाती। 
... मेरा पिया भेरे रिदे बसत है, गंज करू दिन राती ॥१॥ 
चूबवा चोला पहिर सखी री, में झुरमट रमवा जाती ।. 


. झुरुमठ में मोहि मोहन मिलिया, खोल मिलू' गलबाठी॥र॥ 





हिन्दी-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास-डॉ० रामकुमार वर्मा, पृष्ठ ५६५- 
सः 4 प्प्ध् || बज 


२. मीरांबाई : जीवदी और आलोचना-डाँ० श्रीकृष्णलाल, पृष्ठ ६, १०, ११, १३, 
१४, १५, आदि। . 


३. मीरां-पदावली-डाकोर की प्रति, पद १०। 


नि 


मीरां-सम्बन्धी साहित्य का पुर्मुल्यांकन । ४४ 


और सखी मद पी पी माती, में बिन पीयां मद माती । 

प्रेम-भटी को में मद पीयो, छकी फिरू दिन राती ॥३॥ 

सुरत निरत का दिवला संजोया, मनसा पूरन बाती। 

अगम घाणि का तेल घपिचाया, बाल रही दिन राती ॥४॥ 

जाऊं नी पीहरिये जाऊं नी साधुरिये, सतगुर सेन लगाती । 

दासी मीरां के प्रथ्नु गिरधर, हरि चरनां की में दासी ॥५॥१ 

दोनों पदों की भाषा और भावधारा का अच्तर स्पष्ठ है। भूल पद में कृष्ण 
मीरां के हृदयस्थ हैं लेकिन सन्‍्तों में प्रचलित होने के कारण यही पद ीरांबाई की 
शब्दावली” में सन्‍्तों की भावनाओं से बोमिल हो गया है | फिर शब्दावली” का 
सम्पादन भी 'कबीर-ग्रंथावली” के ढंग पर हुआ है। मीरां के पद शब्द! के वाम से 
अभिहित हुए हैं, और उनका वर्गीकरण चितावनी का अंग”*, “उपदेश का अंग? , 
“'विरह और प्रेम का अंगः”, “विवती और प्रेम का अंगः*, “मिश्रित अंग” * में किया 
गया है । इसका दुष्परिणाम यह हुआ कि मूल पदावली से अनभिन्न अनेक विद्वानों ने 
मीरां पर सन्‍्तमत» और वाथ-सम्प्रदाय5 का प्रभाव घोषित कर दिया है, जबकि 
वस्तुस्थिति इसके बिल्कुल विपरीत" है । 








2. मीरांबाई की शब्दावली-विरह और प्रेम का अग, पृष्ठ २७-२८, शब्द ६२ । 
२. वही, पृष्ठ १-२। 

३. वहीं पृष्ठ २-३ । 

४. वही, पृष्ठ ३-३१ । 

५, वही, पृष्ठ ३१-३७ । 

६. वहीं, पृष्ठ ५२-७० । क्‍ द 
७. सन्तमत और मीरां ( निवन्ध )-श्री परशुराम चतुवंदी, मीरां-स्मृति-ग्रंथ, 
० 7० ९२०७० । द द 
८. “बहुत संभव है कि राजपरिवार से सस्बन्धित होने के कारण मीरां भी कुछ 

विशिष्ट योगियों के सम्पर्क में आई हों ओर इनसे प्रभावित भी हुई हों। अतः 


मीरां-वहतृ-पद-संग्रहं--पतद्मावती 'शबनम”, प्रावकथव, पृष्ठ १६॥ 

देखिए---प्रस्तुत प्रबन्ध के द्वितीय भाग का अध्याय बारहवा-- (क) संतमत के 
लिये पद संख्या १०, १६, २१, २५ के पाठ-भेद (ख) नाथ-सम्प्रदाय के लिये 
पद संख्या २६, २७, ३४ के पाठ-भेद । 4 





४६ । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साथना का अनुशीलन 


इसी शब्दावली” में मीरांबाई और कुटम्बियों को कहासुनी' १, भी प्रकाशित 
हुई है, जिसके अनुसार मीरां की सास, ऊदा ओर राणा में कहासुनी” हुईं है। 
| कहासुनी” मीरां की नहीं है। इनके लेखक परवर्ती कवि हैं, जिन्होंने दुह्मा” छन्द 
] में नादकीय संवादों द्वारा भीरां के पारिवारिक संबर्ष का चित्रण किया है। लोक- 
गे नाव्य-शेली में लिखित मीरां की कुटुम्वियों से 'कहासुनी” वाले अंश अपने वर्तमान 
स्वरूप में निश्चित रूप से प्रक्षिप्त हैं । प्रमाण लीजिये--- 
रा. “अब नहिं बिसरू म्हांरे हिरदे लिख्यों हरिनाम। 
कि म्हांरे सतगरुर दियो बताय, अब नहिं बिसरू' रे ॥ठटेक॥ 
मा .. विष को प्यालों पो गई, भजन करे उस ठौर। 
थांरी मारी ना मरू, म्हांरो राखण हारो और ॥ ५॥ 
राती माती प्रम की, विषम भगत को मोड़ । 
राम अमल माती रहे धन मीरां राठोड॥ १४ ॥* 
मीरां तो निंदा ओर वन्दना से ऊपर उठ चुकी थीं। धन मीरां राठोड़' 
कहकर स्वयं अपनी आत्म-प्रशंसा करने की वृत्ति उनमें नहीं पाई जा सकती, फिर भी 
यदि हम उक्त दोहों में अन्तनिहित भावधारा को देखें तो यह स्पप्टतःमालुम पड़ जातः 
है, कि 'धन मीरां राठोड़' कहने वाली मीरां नहीं, कोई और है, लेकिन इस शंका 
की चिन्ता शब्दावली” के संकलनकर्त्ता की समस्या नहीं थी । वे तो मीरां के 'शब्दों' 
को चुनकर छाप रहे थे । उनका कार्य शोध नहीं, संकलन करना था। तथाकथित 
... शब्दों में मीरां का नाम था और मीरां का वर्णन भी, अतः इसी आधार पर उन्होंने 
. .. उन्हें मीरां की रचना मान लिया। द 
... शब्दावली में दिये गये पूर्वोक्त 'शब्द' मीरां के नहीं, जेतराम के हैं, जिनकी 
. रचनाओं की हस्तलिखित प्रति धोली बावड़ी, रामद्वारा उदयपुर में विद्यमान है । 
: जैतराम के हस्तलिब्वित गुठके में ६८ दोहे हैं, और 'शब्दावली” के जिन दोहों का 
.. पहले डल्लेख किया है, उनका स्वरूप इस प्रकार है-- 


. अब नहों बीसरू' म्हांरे हिरदे लिष्यौ हरि नांव | पर तिन बीसरू' ॥टेक॥ 
मीरां बेठी महल में, ऊठत बैठत राम। 
सेवा करस्यां साथ की, और न दूजो कांम ॥ १ ॥ 
बिस का प्याला पी गई रे, भजन करे उस ठौर । 
थांरी मांरी ना मरूँ, राषण हारो और॥ २॥ 











वही, पृष्ठ ३७-४२ । जा 
. ३६ मीराबाई की शब्दावली, मिश्चित अंग (५८ ५६-६०, शब्द १६ । 








मीरां-सम्बन्धी साहित्य का पुनर्मुल्यांकव । ४७ 


राती मांती प्रेम की, बांधि भगति की मोड़। 
रांम अमल राती रहे, धनि मीरां राठोड़ ॥१॥" 
इसके अतिरिक्त शब्दावली” में राग होली", राग सावन3, राग-सो रठ* 
पैजैबन्दी, मारू, कान्‍हरा, गंधार, कल्यान, जंगला और भोग *, रागों के पद भी अलग- 
अलग दिये गये हैं । 
मीराबाई का जीवन-चरित्र' भी शब्दावली” की भूमिका के रूप में जुड़ा हुआ 
है, जिसमें मीरां-दर्शन के लिये अकबर-तानसेव का आना,* तथा मीरां का गोस्वामी 
तुलसीदाध जी से परमार्थी पत्र-व्यवहार” भी वर्णित है । रैदास को मीरां का गुरू 
बतलाने वाले पद भी इस शब्दावली में मिलते हैं । 
प्राय: मीरां-पदावली के सभी परवर्ती सम्पादकों ने 'मीरांबाई की शब्दावली” 
शव प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप में सहयोग लिया है, इसीलिए परवर्ती मीरां-साहित्य में मीरां 
विषयक अआंतियों का सतत विकास होता रहा है । 


मीरा-मंदाकिनी-- 

साहित्यिक अध्ययन की दृष्टि से श्री नरोत्तमदास जी स्वामी की 'मीरा- 
मंदाकिनी” एक महत्वपूर्ण प्रयास है । विद्याथियों की दृष्ठि से सम्पादित की गई इस 
पुस्तक में मीरां की जीवनी और टिप्पणी सहित १६१ पद संकलित किये गये हैं। 
पंकलन-कर्तता ने 'नरसी जी रो माहेरो', गीत गोविंद की दीका?, “राग गोविंद और 
प्रकीर्ण पदः मीरा की रचनायें* मानी हैं और संकलित पदावली के आधार पर 'ीरां 
का रहस्यवाद”१? खोज निकाला हैं। 





१. राजस्थान में हिन्दी के हस्तलिखित ग्रंथों की खोज (तृतीय भाग)--उदयसिह 
भटनागर, पृ० २३७- १६८ 

२. मीराबाई की शब्दावली, पृ० ४२-४६, शब्द १-८ 

३. वही, १० ८६४६-४९, शब्द १-१० 
०४, वही, पृ० ४९-५०, शब्द १-४ 

, वही, पृ० ५०-५२ (प्रत्येक राग का एक-एक पद) 

६. वही, मी रँबाई का जीवन-चरित्र, पृ० १-२ 

७. वही, १० ४-५ 

८० वहीं, प० २०, शब्द ४१, पृ० २५ शब्द ५७, १० ३६ शब्द १४, १० ३७ 

शब्द १ 

है, मी रा-मंदाकिनी--नरोत्त मदास स्वामी (द्वितीय संस्करण), प्रस्तावना, १० ११ 

१०. वही, पृ० १७-२४ 






















४८ । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधता का अनुशीलन 


भीरा-मन्दाकिनी” की पदावली को प्रथम धारा," द्वितीय धारा* और तृतीय 
धारा में विभक्त किया गया है, किन्‍्तु सम्पादक ने इस तथ्य का कहों संकेत तक 
नहीं किया कि मीरा मंदाकिनी का मूल स्रोत क्या है ? लगभग सभी पद मौखिक 
प्रम्परा से लेकर संग्रहित किये गये हैं । 


मीरां : जीवनी और काव्य-- 
काशी हिन्दू विश्वविद्यालय के भूतपुवं रिसर्च स्कॉलर श्री महावीर सिह जी 
गहलोत ने काफी अध्ययन और खोज के बाद 'मीरां : जीवनी और काव्य” पुस्तक 
लिखी । उनका मत है कि “मैं उन सभी लेखकों का आभारी हूँ, जिनके ग्रंथों से मैंने 
मीरां-सम्बन्धी सामग्री बटोरी है ।"“*“पुस्तक के अंत में १०८ पदों की माला में ४० 
अप्रकाशित पद देकर पुस्तक को मौलिक बनाने की चेष्टा की गई है, किन्तु अप्रका- 
शित पदों के स्रोत का लेखक ने कोई आधार नहीं दिया । 
इस पुस्तक में सबसे पहले डॉ० पीताम्वरदत्त बड़थ्वाल द्वारा मीरा? ताम 
की व्युत्पत्ति की लेकर जो विवाद खड़ा किया गया था, उसका विवेवन मिलता है। 
गहलोत जी ने हरिदास जी के पद" से मीरां के पति भोजराज का समर्थव किया है 
और यह माना है कि भोजराज ही मीरां के पति थे । ऐतिहासिक प्रमाणों के आधार 
पर लेखक ने मीरां की जीवन-घटनाओं से सम्बन्धित तिथियों का निर्धारण” किया है 
और मीरां-तुलसी-पत्र व्यवहार” तथा रूप की निकाई! देखने के लिये आये हुए 
अकबर पादशाह” वाली अनुश्नुतियों को अनेतिहासिक और अप्रामाणिक माना है।5.. 
रैदास की जगह आपने बीठलदास को मीरां का गुरु बतलाने की अप्रामाणिक और 


१. मीरा-मन्द/किनी-नरोत्तमदास स्वामी, द्वितीय संस्करण, प्र० १-४२ 

२. वही, १० ४५-५७ «. 

.. ३. वही, १० ६१-७४  - 
४» मीरां : जीवनी और काव्य--महावी रप्िह गहलोत, (द्वितीय संस्करण) भूमिका 

की के 

.. २. वही, पृ० १२१७ 

ही क्‍ ६, वही, पूृ० २०-२ रा 


धर < वही, १० । 
| ६. वही, पृ० ४७-४६ 





मीरां-सम्बन्धी साहित्य का पुनर्मुलयांकन । ४६ 


निराधार कल्पना की है | साथ ही मीरां सम्बन्धी 'कहा-सुनी” वाले पदों को “अल्फरोड 
धियेद्रिकल कम्पनी! के रंगमंच पर खड़ी सास-बहू की तू-तू, मैं-मैं कहकर ऐसे संवादों 
को आपने सन्‍्तों की महिमा माना है ।* चैतन्य महाप्रश्नु और जीव गोस्वामी को भी 
आपने मीरां का गुरु नहीं माना,।* फिर भी गहलोत जी की मान्यताओं में असंगतियाँ 
हैं। एक ओर तो उनका आग्रह है कि रैेदास (बीठलदास) को ही मीरां का गुरु 
मानना चाहिये ।”? दूसरी ओर वे यह भी मानते हैं कि 'मीरां की जीवनी से ज्ञात 
होता है कि वह कभी किसी गुरु या सम्प्रदाय के आश्रय में नहीं रहीं |? 
मीरा-पदावली-- 

पूर्व प्रकाशित पदावलियों के आधार पर श्रीमती विष्णकुमारी श्रीवास्तव “मंजुः 
ने विशद भूमिका, कठिन शब्दार्थ और अन्तकंथा-स॒हित 'मीरा-पदावली” का सम्पादन 
किया । इस पदावली में २०१ पद संग्रहित हैं । मंजु जी की यह मान्यता है कि मीरा 
की कविता में बहुत सी भाषाओं का सम्मिश्रण पाये जाने पर भी उनकी कविता की 
भाषा राजस्थानी है, जो पश्चिमी हिन्दी की एक शाखा है ।7४ 


मीरां-पदावली में जोगी से सम्बन्धित अनेक पदों को देखकर मंजु जी ने यह 
प्रशश उठाया है कि वह योगी कौन था, जिसके लिए मीरां ने इतनी स्पष्ट व्याकुलता 
प्रदर्शित की है और वह दुबारा फिर नहीं आया । कोई योगी अवश्य उनका गुरु था, 
पर वह रैदास जी नहीं हो सकते ।”* रैदास के स्थान पर योगी” को मीरां का तया 
गुरु बनाकर मंजु जी ने एक और भ्रम की श्रीवृद्धि की है । 


मीरां और उनकी प्रमवाणी ४-- 
श्री ज्ञानचंद जी जैन ने मभीरां और उनकी प्रेम वाणी” में १७६ पदों को राग- 
रागिनी सहित ५ खण्डों में विभाजित किया है । इस पदावली में विनय और प्राथंना*, 


१. मीख, जीकनी और काव्य--महावीरसिंह गहलोत, पृष्ठ ४६ 
*२. वही, पृष्ठ ४९ द 
३. वही, पृष्ठ ५० 
४, वही, पृष्ठ ५१ 
भर, मी रा-पदावली--श्रीमती विष्णकुमारी 'मंज (तीसरा संस्करण सन १६४४), 
पृष्ठ तः 
.. ९०-चही, पृष्ठ डः रा 
७. मीरां और उनकी प्रेमवाणी--ज्ञानचंद जैन (प्रथम संस्करण, १६४५ ई०) पृष्ठ 
४६-६१ पद १-३१ 
फा० न्‌ए७४ 

















५० । मीरां की भक्ति और उनको काव्य-साधना का अनुशीलन 


विरह और प्रेम", होली और सावन", सन्तधारा*, तथा जीवन-धारा४ के पदों के 
अतिरिक्त ४८ पृष्ठों की भूमिका है । प्रायः सभी पद 'ीरांबाई की शब्दावली” से 
लिये गये हैं और भूमिका में सभी पिष्टपेषित बातें हैं। केवल मीरां के पदों की राग- 
रागिनी का उल्लेख ही इस संग्रह की विशेषता है । 
मीरा-स्पृति-ग्रंथ-- क्‍ 
विक्रम संवत्‌ २००० में बंगीय हिन्दी-परिषद द्वारा 'मीरा-स्मृति-ग्रंथ” प्रका- 
शित हुआ, जिसमें देश के विभिन्न विद्वानों द्वारा लिखे गये १० निबन्धों का संग्रह है। 
साथ ही आचार्य ललिताप्रसाद जी सुकुल द्वारा प्राप्त मीरां-पदावली की डाकोर और 
काशी बाली प्रतियों के पद भी मुद्रित किये गये हैं जिनमें ८ के ,स्थान पर “ड़ छुपा 
है। मीरा स्मृति ग्रंथ का प्रकाशन बंगीय हिन्दी-परिषद की दीघंकालीन साधना और 
उच्चादर्श के अनुरूप है । इसमें सम्पादक-मण्डल द्वारा किये गये निवेदन में कहा गया 
है कि इस ग्रंथ की सामग्री भेंट करने वाले देश के विविध अंचल के परम प्रतिष्ठित 
उच्चकोटि के उद्भट विद्वान और विचारक हैं । उनके द्वारा श्रस्तुत की गई यह सामग्री . 
भारतीय साहित्य के लिये अमूल्य भेंट है । इसके अवलोकन मात्र से प्रत्यक्ष हो जायगा 
कि मीरा का चरित्र, उनकी विचारधारा, तथा उनके द्वारा प्रदत्त ज्ञान चेतना अब तक 
की दुल्दद अतिश्चित स्थिति के कारण विविध मेधावी विद्वानों को भिन्न निष्कर्षों की. 
_ भूलभुलैया में धरबस डाले हुए है । इस दयनीय परिस्थिति का उल्लेख प्रस्तुत सामग्री 
के प्रायः सभी विद्वानों को करना ही पड़ा है । देवी मीरा के प्रसाद की अवांछनीय 
अनिश्चिति को हढ़ आधारों पर स्थिर और सुनिश्चित करने का आवश्यक प्रयास है 7१ 
. सीरा-स्मृति ग्रंथ की निम्नलिखित विशेषताएँ हैं-- 
... (क) प्रकाशित निबन्धों में तीव उल्लेखनीय निबन्ध हैं । प्रोफेसर शिवाधार 
पाण्डेय ने अपने वृहत्‌-निबन्ध 'मिस्टिक लिपिस्टिक और मीरा”? में मीरां को भी 
मिस्टिक-लिपिस्टिक प्रदाव किया है। “जन्म जोगिण मीरां/ में श्री आस्मुप्रसाद जी _ 


हि 


१. मीरा और उनकी प्रेमवाणी पृष्ठ ६२-६६, पद ३२९-१११ 
रू वही,पृष्ठ ६७-१०३, पद ११२-१४१७.... 
वही, पृष्ठ १०४-१११, पद १२८-१४६ ँ 
. - ४ वही, पृष्ठ ११२-१२८, रद १४७-१७६ 
५, मीरा स्मृति ग्रन्थ-सम्पादकीय निवेदन, पृष्ठ 'अ! 


रा, ..._$- मिस्टिक लिपिस्टिक और मीरा-प्रो० शिवाधार पाण्डेय, मीरा स्मृति ग्रन्थ, . 








पृष्ठ १-२७ 


बा .प ७. जनम जोगिण मीरां-प्रो० शंभुप्रसाद बहुगुणा, मीरा स्मृति ग्रन्थ, पृष्ठ २७-५६ 





मीरां-सम्बन्धी साहित्य का पुनर्मुल्‍्थांकन । ५६ 


बहुगुणा ने मीरां को रैदास की शिष्या दिलाने के लिये उन्हें रायमल की पत्नी बनाने 
की कल्पना की है, जो अनतिहासिक और अप्रामाणिक है तथा श्री जगदीशप्रसाद जी 
गुप्त ने मीरां के कुछ अप्रकाशित गुजराती पदों को प्रकाशित कर भाव, भाषा और 
ऐतिहासिक प्राचीनता की दृष्टि से उनपर सबन्‍्देह व्यक्त किया है 

(ख) प्राचीन कवियों की ही भाँति आधुनिक कवियों ने मीरां को काव्यांजलिरे 
अपित की है।.. 

(ग) डाकोर और काशी की प्रामाणिक मीरां-पदावलीर भी मीरा स्मृति ग्रंथ 
में प्रकाशित हुईं है । हे 
मीरां-वृहत्‌-पद-सं ग्रह-- 

मीरा-स्मृति-ग्रंथ के बाद पद्मावती जी शबनम' ने अपने 'ीरां-वृहत्‌ पद 
संग्रह” में लिखित व मौखिक परम्परा से प्राप्त, मीरां के नाम पर प्रचलित सभी पदों 
को एकत्रित करने का प्रयास किया है ।४ शबनम जी ने मीरां-पदावली के इतिहास में 
सबसे पहले मीरां के ५६० पदों को पाठान्तर सहित भाव और भाषा की दृष्टि से 
विभाजित कर अपनी दृष्टि से प्रक्षिप्त तथा संशयात्मक पदों पर यत्र-तत्र टिप्पणियाँ 
लिखी हैं, तथा संभावित प्रक्षिप्त पदों को चिन्हित कर दिया है। इस बृहत्‌ पद-संग्रह 
से भी मीरां के मुल पदों का संकेत नहीं मिलता । अतः प्रामाणिक हस्तलिखित प्रतियों 
प्र आधारित न होने के कारण मी रां-वृहत्‌-पद-संभ्रह में भी राजस्थानी, ब्रज, गुजराती 
और मिश्रित भाषाओं के पद भर दिये गये हैं, फिर भी यह संग्रह शबनम जी के 
अध्ययनंशील स्वभाव का अच्छा परिचय देता है । 


राजस्थान में हिन्दी के हस्तलिखित ग्रन्थों की खोज-- . 











विक्रम संवत्‌ १६६८ से साहित्य-संस्थान, राजस्थान विश्वविद्यापीठ उदयपुर 
द्वारा राजस्थानब्में बिखरे हुए हिन्दी के हस्तलिखित ग्रंथों की खोज शुरू हुई। इसी 
संस्थान के तत्वावधान में श्री उदयर्सिह जी भदनागर द्वारा सम्पादित “राजस्थान में 
हिन्दी के हस्तलिखित ग्रंथों की खोज” (तृतीय भाग) सन्‌ १६५९२ में प्रकाशित हुआ। 
इसी ग्रंथ के सन्रहव पृष्ठ"पर धोली बावड़ी, रामद्वारा, उदयपुर में उपलब्ध मीरां के 
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पृष्ठ १४१-१५४२ द 
२. मीरा स्मृति ग्रंथ-काव्यांजलि, पृष्ठ २५६--२७० 
३. मीरा-पदावली-मी रा स्मृति ग्रन्थ, पृष्ठ १०२७. |. 
. ४, मीराँ वृहत्‌-पद-संग्रह-शवनम, प्रावकथन, प्रृष्ठ २३ 


१. मीरा के कुछ अप्रकाशित पद-श्री जगदीश प्रसाद गुप्त, मीरा स्मृति ग्रंथ, .._ 





! 
५ 
हि 


तक 
का 
| 
+ हु 
॥, 

॥0 ४२ 








५२ । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधंवा का अनुशीलन 


१०४ पदों का उल्लेख किया गया है । परिशिष्ट में मीरा के ५४ अप्रकाशित पद" 


"प्रकाशित किये गये हैं। प्रथम ८ पदों का लिपिकाल संबत्‌ १८७६ दिया गया है, 


किन्तु अन्य गुठकों से प्राप्त पदों का लिपिकाल अप्राप्य है। ग्रुटकों में इस बात का _ 
उल्लेख नहीं है कि उनमें दिये गये पदों का लेखक कौच है ? लगभग सभी पद मोशिक 
परम्परा से लेकर १९वीं शताब्दी में लिपिबद्ध किये गये हैं । इच पदों की भावधारा में 
स॒न्तमत और नाथ-सम्प्रदाय के योगदान के साथ ही भाषा की दृष्ठि से उद्‌, पंजाबी 
का भी प्रभाव पाया जाता है । यथा-- 
(क) सन्त मतानुमोदी पद-- 
रांम जी पधारे धन आज री घरी। 
आज री घरी वो भाव री भरी ॥ट२॥ 
गुर रांमानन्द अर माधवाचारज, नीमानन्द बिसन स्थाम हरी ॥0॥॥ 
आजि मेरो आंगण सुहावणं , बरसण लागे पीया प्र म हरी ॥0॥॥ 
अरसि परसि मिलि हरि गुण गास्या, धनि मेरी इषी इन भाव भरी॥ 
मभीरां के प्रभु हरि अविनासी, पकड़ि पावों प्याला पेम हरी ॥* 
प्त इतिहास के आधार पर हमें इस बात का पता नहीं चलता कि रामानन्द, 
माधवाचाय, नीमानन्द, विष्णु, स्थाम और हरी-सभी एक साथ मीरां के आंगन की. 
शोभा बढ़ाने के लिये कब आये थे ? उक्त पद में रामानन्द के पूर्व गुर (गुरु) विशेषण 


.. का भी प्रयोग हुआ है, किन्तु रामावन्द मीरां के गुरु नहीं थे । सम्भवतः यह पद किसी 
. _रामानन्दी साधु, कबीरपंथी या रैदासी सन्‍्त की रचना है, क्योंकि रामानन्द, कबीर _ 
. और रैदास दोनों के गुरु थे । हमारे मत से इस पद में वणित घटनायें अनेतिहासिक 


और. भ्रान्तिमूलक हैं, अतः हस्तलिखित गुठके में मिलने पर भी यह पद प्रक्षिप्त है । 
(ख) जोगी-सम्बन्धी पद-- 
जोगीया तू मारे घर रमतो हो आव॥टेर॥ “ ४ 
... कानां बिच कूंडल, गले बिच सैली ॥ अंग भभत रमाय ॥६॥ 
: तुज देष्यां बिच कल न परत है, ग्रहे अंगणौ ज्ञ सुहाय ॥३॥ 
मीरां के प्रभु हरि अविनासी ॥ दरसण द्यौन मोक॑ आय ॥३॥* 


१ राजस्थान में हिन्दी के हस्तलिखित ग्रन्थों की खोज (तृतीय भाग)-उदयसिह 
भठनागर, पृष्ठ २१६-२३३ 

२. वही, पृष्ठ २२२, पद १० 
३० वही, पृष्ठ २२४, पद १६ 





मीरां-प्म्बन्धी साहित्य का पुनर्मुल्‍यांकन । ५३ 


मोर-मुकुट-धारी कृष्ण की स्वकीया मीरां को कुण्डल और सैली वाले किसी 
भस्मीधारी जोगी के दर्शन बिना चेन नहीं पड़ती होगी, अथवा उन्हें घर और आंगन 
नहीं भाते होंगे, यह्‌ विश्वसनीय नहीं है। मीरां का सम्पूर्ण विरह कृष्ण प्रदत्त था, 
किसी जोगी का नहीं । हमारे मत से यह पद जोगियों की देन है । 
(ग) उदू-फारसी, शब्दों के प्रयोग वाले पद-- 
साइयां अरज बन्दी की सुन हो । 
में नुगणी तुम सुगणा सायब औग्रुण गारी रा गुण हो ॥* 
साईं, अर्ज, बन्दी, सायब शब्द उदू और फारसी के हैं। ऐसे पद अर्वाचीन 
और प्रक्षिप्त हैं । द 
(घ) पंजाबी भाषा के प्रभाव वाले पद-- 
ऐरी मेरे नेनन बान परी ॥टेर॥ 
चित चडी प्यारे दी मुरत ॥ उर वीच आन अरी ॥१॥* 
चडी, दी, वीच (विच) पंजाबी भाषा के शब्द हैं। संभवत: पंजाबी साधु- 
सन्‍्तों में प्रचारित होने के कारण उक्त पद की भाषा में पंजाबीपन आ गया है । 
राजस्थान में प्राप्त लगभग सभी गुठकों में ऐसे प्रक्षेप पाये जाते हैं। इसका 
कारण यह कि इन गुठकों का लिपिकाल अठारहवीं और उननीसवीं शताब्दी का है 
अतः मौखिक परम्परा के कारण मूल पदों से इन गुठकों के पदों में भाव और भाषागत 
व्यापक अंतर दिखाई देता है । 


(ड) 'कहा-सुनी”' वाले नाठकींय संवाद-- 
... इसी खोज-प्रन्थ में मीरां के पारिवारिक संघर्ष और भक्ति-भावना-सम्बन्धी 
जेतराम जी द्वारा लिखित ६८ दोहे दिये गये हैं। जेतराम जी के दोहों में 'मीराबाई 
की शब्दावली” की तरह वकक्‍ता का नाम नहीं दिया, किन्तु दोहों को पढ़ने से संवाद 
की क्रमबद्धता स्पष्द दिखाई देती है । यथा--- 
लाजे पीहर सासरौ, लाजे माई मोसाल । 
«५. निंतका आवे औलंबा, थारो भरम धर संसार ॥७॥ 
आग लगाऊँ पीहर सासरै, जत जीव॑ मोसाल । 
मीरां सरणे राम के, झख मारो संसार ॥५॥२ 
१. राजस्थान में हिन्दी के हस्तलिखित ग्रन्थों की खोज ( तृतीय भाग )>उदय- 
सिंह भटनागर, पृष्ठ २२६, पद ३२ । द 
२, वही, प्रृष्ठ ३२५, पद २७ 
. ३. वही, पृष्ठ २३८, दोहा ७-८ । 





आ३ 














५४ । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


प्रथम दोहे में ऊदा और दूसरे में मीरां का कथन नौदंकियों के पद्यवद्ध संवाद 

की तरह किया गया है । बहुत संभव है कि ऐसे ही संवादात्मक दोहे, तथा मीरां के 
पदों को मिलाकर अन्य कवियों ने मीरां-संबंधी लोकनाट्य लिखे हों। ये संवाद इस 
बात का प्रमाण देते हैं कि ये दोहे जेतराम की रचनायें हैं, मीरां की नहीं क्योंकि 
गुटके पर लेखक का नाम जतराम दिया गया है। 
मीराबाई की पदावली-- 

ब्रज, राजस्थानी और मिश्रित भाषाओं के २०१ पदों का चयव कर श्री परशु- 
राम जी चतुवंदी ने 'भीराबाई की पदावली” का सम्पादन किया है। पदावली के पहले 
एक विस्तृत विवेचनात्मक भूमिका और अन्त में परिशिष्ट जोड़कर इस ग्रंथ में चतुर्वेदी 
जी ने छात्र तथा पाख्यक्रम की दृष्टि से उपादेय सामग्री प्रस्तुत की है। 

सम्पादकीय वक्तव्य में अपनी विवश॒ता स्वीकार करते हुए चतुर्वेदी जी ने 
लिखा है कि--प्रस्तुत संस्करण मुख्यतः परीक्षाथियों के लिये प्रकाशित किया जा रहा 
है, और उन्हीं की आवश्यकताओं की दृष्टि से इसका संपादन भी हुआ है । उक्त 
कठिनाई ने इसे तैयार करने में भी स्वभावत: भड़चनें पहुँचाई हैं, जिसका कारण पुरानी 
हस्तलिखित मूल प्रतियों के अभाव में, केवल कुछ के आधार पर छुपी अनेक प्रति- 
लिपियों के ही सहारे, इसमें आये हुए पदों के रूप निश्चित करने पड़े हैं और आज तक 
की प्रकाशित व उपलब्ध सामग्रियों की ही छानबीन कर मीरां का जीवन वृत्त-सम्बन्धी 
परिचय देना पड़ा है ।१ अतः मूल पदावली का अभाव “मीराबाई की पदावली” तक 
सम्पादक के समक्ष बराबर एक समस्या बना रहा है। ऐसी स्थिति में प्राप्त पदों को 


. ही मीरां की कृतियाँ मानकर मीरा-पदावली की सम्पादन-परम्परा निरन्तर आगे. 
बढ़ी है । 


चतुवृदी जी ने मीरां और उनके स्वजनों में व्याप्त मतभेद-द्योतक पद * रैदास 


... को मीझं का गुरु बतलाने वाले पद तथा जोगी को सम्बोधित कर व्यक्त किये गये 
... विरहोदगार द्योतक पदों? को भी अपनी पदावली में स्थान दिया है । पंजाबी प्रभाव 
का हे वाले पद भी 'मीराबाई की पदावली” में शामिल कर लिये गये हैं। थथा-८ 


हो काँनाँ किन ग्रथी जुल्फाँ कारियाँ ॥ टेक ॥ 
सुधर कला प्रवीन हाथन सूं जसुमति ज्ू ने सवारियाँ । 





के . :१«मीराबाई की पदावली-परशु राम चतुवेदी (छठा संस्करण सं० २०१२) पृष्ठ ३ 


वही, पृष्ठ १०५-११०, पद २७-३५ 


.. ३. वही, पृष्ठ १०४, पद २४ 


बही पृष्ठ ११५, पद ५७-५५, पृष्ठ १२१, पद ७०, पृष्ठ १२७, पद ८८ आदि 





मीरां-सम्बन्धी. साहित्य का पुऑर्मल्‍्यांकन । ५५ 


जो तुम आओ मेरी बाखरियाँ, जरि राखू किवारियां। 
मीराँ प्रभु गिरधर नागर, इन जुलफन पर वारियाँ॥ * 
पंजाबी भाषा से प्रभावित पद मीरां की रचना नहीं हो सकते । मुल पदावली 
की दृष्टि से यह पद प्रक्षिप्त हैं । 
मीराबाई की पदावली में पदों का विभाजन वश्यं-विषय और राग-रागिनियों 
के आधार पर बढ़ी सतकता के साथ किया गया है, जो अध्ययनशील संकलनकर्त्ता 


के सम्पादन-कौशल का परिचायक है । 
मीरा-माधरी :-- 


श्री ब्रजरत्वदास जी का मीरॉ-माधुरी' पद-संग्रह भी संकलन की हृष्टि 
उल्लेखनीय है । ब्रज, गुजराती, राजस्थानी और मिश्रित भाषाओं के ५०६ पदों को 
वर्ण्प-विषयों के अनुसार विभाजित कर ब्रजरत्नदास जी ने 'मीराँ-माधुरी' का सम्पादन 
किया है और वुछेक पदों की राग-रागिनिभाँ भी दी हैं । 


आपकी मान्यता है कि भाषा की दृष्टि से मीरांबाई मेड़ता तथा मेवाड़ की 
निवासिनी थीं, अत: राजस्थानी विशेषकर मेवाती उनकी मातृभाषा थी। वह कृष्ण- 
भक्त थीं । ब्रजमण्डल से राजस्थान होते हुए ढ्वारिका तक उन्होंने यात्रा की और 
कुछ समय तक ब्रजमण्डल और गुजरात में रहीं, अत: उनकी रचनाओं में तीव भाषाओं 
का उपयोग हुआ होगा ॥!* 


हम पूर्वाभास में यह प्रमाणित कर चुके हैं कि मीरां की रचनाओं में मीरां 
द्वारा तीन भाषाओं का उपयोग नहीं हुआ । डाकोर की प्रति इसका प्रमाण है । मीरां 
के पदों में जो अनेक भाषाओं का “उपयोग” दिखाई देता है, परवर्ती गायकों, सन्‍्तों और 
सम्पादकों का 'प्रयोग' है। मीरा-माधुरी में स्वयं ब्रजरत्वदास जी ने भी यही प्रयोग 
किया है । डाकोर की प्रति की प्राचीवता को स्वीकार करते हुए भी आपने अपने संग्रह 
में मुख सौकर्य के लिये मीरां के मूल पदों को युगानुरूप भाषा में परिवर्तित कर दिया क्‍ 
है । ऐसा करने समग्र आपने लिखा हैं कि-“हिन्दी के संग्रहों में शब्दों का वही रूप लेना 
उचित समझा गया, जो हिंन्दी भाषा के लिये बोधगम्य हों तथा गाने में सुगम हों । 
इसी से नन्दनन्दना के लिये 'णण्दणण्दन” तथा 'कंवल कोमल” के स्थान पर कवतछ- 


कोमद? के रूप इस संग्रह में नहीं लिये गये ।”* 

१. मीराबाई की पदावली--परशुरास चतुबदी, ए० १५१, पद 53. 
२, मीरा-माधुरी--बरजरलदास, भूमिका, पृष्ठ १७७“. 
३. वही, पृष्ठ १७७ 
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५६॥। मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


मीरां-पदावली की प्राबीन प्रामाणिक हस्तलिखित प्रति प्राप्त हो जाने पर 
भी सम्पादकों द्वारा ऐसे प्रयास उचित नहीं समके जायेंगे । ऐसे प्रयास कवि और 
काव्य दोनों की प्राचीवता के लिये घातक होते हैं । 
मीरां-दर्शन-- 

श्री त्रजरत्न॒दास जी की ही भाँति प्रोफेसर पुरलीधर श्रीवास्तव का 'मीरा-दर्शना 
भी सम्पादकीय स्वच्छुन्दता का द्योतक है । श्रीवास्तव जी ने “मीरा स्मृति ग्रंथ में. 
प्रकाशित डाकोर और काशी की प्रतियों के पदों को प्रामाणिक! माना है। आप 
लिखते हैं कि--इस पदावली से इतना प्रमाणित होता है कि मीरां के ये १०३ पद 
(६६--३४) मीरां के ही हैं। ये सभी पद अन्य संग्रहों से मिलते हैं। इन पदों का 
पाठ विवाद का विषय हो सकता है, पर ये पद मीरां-रचित हैं, इसे मानने में आपत्ति 
नहीं होनी चाहिये ।!* द 

> फिर आप यह भी लिखते हैं कि, इस पदावली की भाषा गुजराती है या 

गुजराती मुखी हिन्दी है । अन्य प्रकाशित प।ठों से अन्तर बहुत है | यह पाठ हिन्दी के 
सामान्य पाठकों को, संगीत प्र मियों को और प्रचलित पाठ से सुपरिचित जवों को 
अप्रिय लग सकता है ।”* द 

अतः सामानन्‍्य- पाठक, संगति-प्र मी तथा प्रचलित पाठ से सुपरिचित जनों के 
लिये आपकी दृष्टि में सम्पादन आवश्यक हो गया” और आपने मूल प्रामाणिक 


. पदावली की भाषा अपने विशेषाधिकार से बदल डाली । फलतः मभीरां के प्राचीन पद 


फिर आधनिक देश, काल, भाषा-सापेक्ष हो गये । द 
साधु-सन्‍्तों द्वारा मौखिक परम्परा से प्राप्त मीरां-पदावली में मापागत परि- 


ष्कार तो हमारी समझ में आ जाता है, किन्तु साहित्यिक सम्पादन के स्तर पर मीरां 
की मूल पदावली को प्रामाणिक मानते हुए भी उन पदों की भाषा को इस प्रकार 


_ लोकानुरूप बनाना मीरां को सदा की भाँति अंधकार में रखने का प्रयास है । 
मीरा की प्रेम-साधना-- 


भीरा की प्रेम-साधना” में श्री भुवनेश्वर मिश्र माधव ने भारतीय भकिति- 


. साहित्य, पाश्चात्य भक्तिमूलक प्रेम-दर्शन और प्रेम-भावना की रूपरेखा के आधार 
. पर मीरां को प्र म-साधना का बड़ा सरस विवेचन किया है। “मीधव” जी ने मीरां 
... को प्रम-साधना का निरूपण करते समय बौद्धिक विश्लेषण के साथ-साथ हृदयपक्ष 


'नकलल्‍्नंलसन> "०44 कतकामान५ज ८ ज-असकल्‍माकमनम-क+ कन हलक. 34०+०३ हम ककककि कराकर पान 5 परकनन>+ 


१. मीरां दरशन--प्रो० मुरलीधर श्रीवास्तव, पृष्ठ ११६, 
२. वही, पृष्ठ ११६ 
३, वही, पृष्ठ १२१ 





की समरसता का संयोजन कर इस ग्रंथ को रोचक बनाने का प्रयास किया है। पूर्व | 
प्रकाशित पदों में से २१७ पद चुनकर आपने इसी पुस्तक के अंत में उन्हें सम्पादित 
संकेतों के अतिरिक्त आपने अन्य देशी और विदेशी विद्वानों की भी भावसास्यमूलक 
पंक्तियाँ उदूधत की हैं, ताकि मीरां की प्रम-भावना अन्य॑ लेखक और कवियों कीं 
प्र ममूलक भावनाओं की तुलना में परखी जा सके । 

मीराँ-सुधा-सिन्धु-- 

.. ीराँ-सुधा सिन्धु” मीरां-पदावली का सबसे बृहत्‌ संग्रह है। हस्तलिखित गुठकों, 
प्रकाशित ग्रंथों और मौखिक परस्परा से प्राप्त राजस्थानी, ब्रज, गुजराती, पंजाबी, 
बिहारी, खड़ी बोली व मिश्रित भाषाओं के सभी पद, स्वामी आनन्द स्वरूप जी महाराज 
(श्री दत्तात्रेय विट्ठल वडनेरकर) ने संकलित कर संवत्‌ २०१४ में “'मीरा-सुधा-सिन्धु! 
प्रकाशित कराया । संकलन की दृष्टि से यह ग्रंथ अपूर्व है। इसमें विभिन्‍न भाषाओं 
के विभिन्‍न कालीन १३१२ पद हैं। स्वामी जी ने मीरांबाई. की पौराणिक जीवनी भी 
बड़े विस्तार से लिखी है और पदों के साथ-साथ उनकी टीका-टिप्पणी भी की है। 
पदावली का वर्गीकरण वर्ण्य विषयों के आधार पर है किन्तु साहित्यिक अभिरुचि का 
परिचय देते हुए भी स्वामी जी का प्रयास धामिक भावना से ही अधिक अनुप्राणित है । 

भीराँ-सुधा-सिन्धु” में राजस्थानी और ब्रजभाषा में प्राप्त पदों के साथ-साध्य 
गुजराती के सभी प्रकाशित ग्रन्थों और हस्तलिखित गुठकों के पद भी समाविष्द किये 
गये हैं। लेकिन 'मीरॉ-सुधा-सिन्धघु' तक पहुँच जाने पर भी मीरा की मूल पदावली 
का स्वरूप-विकास सम्पादित होकर हमारे सामने नहीं आया, अतः इन ग्रंथों पर 
आधारित मीरा के काव्य-सौन्दर्य और भव्ति-भाव का स्वरूप संशयात्मक अधिक और 
प्रामाणिक कम है । 

गुजराती के लगभग सभी पद हिन्दी में आ चुके हैं, अतः यहाँ मीरां के गुजराती 
पद-संग्रहों का पब्चिय दे देना ही पर्याप्त होगा । द 
गुज राती-पद-स' ग्रह-- 

वृहद्‌ काव्य दोहन --बूहदू-काव्य-दोहन गुजराती भाषा का एक बृहदाकार 
काव्य-संग्रह है । इसमें अनेक भक्तों और कवियों के सैकड़ों पद श्री इच्छाराम सूर्यकान्त 
देसाई द्वारा संकलित किये गये हैं । इसके प्रथम भाग में मीरां के & पद, दूसरे भाग में 
१७ पद, .पाँचवें भाग में १५ पद, छठवें भाग में ५ पद और सात भाग में ११ पद 
. दिये गये हैं द 
.. प्राचीन काव्य-सुधा :--श्री छृगवलाल विद्याराम रावव हारा सम्पादित 


कक 
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भद । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


प्राचीन काव्य-सुधाः भाग एक में मीरां के १६ पद, भाग दो में १३ पद, भाग तीन 

में ४ पद और भाग चार में १७ पद संग्रहित किये गये हैं । क्‍ 
. मीरांबाई नां भजनो :--श्री हरसिद्ध भाई दिवेटिया द्वारा संकलित इस 

ग्रंथ में मीरां के नाम से प्रचलित २२७ पद दिये गये हैं जिनमें ब्रजभाषा वाले पद भी 
गुजराती लिपि में मुद्रित हैं । 
मीरांनी प्रेमदाणी :--संवत्‌ २००७ में श्री मधुर” ने मीरां के तथाकथित 

२५१ पद मीरांनी-प्रेमवाणी' में प्रकाशित कराये हैं । द 

... भक्त मीरां :--'भकक्‍त मीरां' श्री शांतिलाल ठाकर द्वारा संकलित भमीर 

पदावली का छोटा सा संग्रह है, जिसमें मीरां के ५४ पद प्रकाशित किये गये हैं । 
मीरांबाई ना भजन :--भकक्‍तराज दाजो राव माधवराव खैरे ने पूर्व प्रकाशित 


तथा मौखिक परम्परा से प्राप्त मीरां के ६३ प्रद 'मीरांबाई ना भजन में सं ग्रहित 


किये हैं । 


सत समाज भजनावली :--श्री हरिहर पुस्तकालय, सूरत से अन्य भक्तों 
के साथ 'संत-समाज भजनावली” में राग-रागिनी सहित मीरां के १०७ पद प्रकाशित 
किये गये हैं । 

इनके अतिरिक्त भी गुजराती में मीरां के नाम पर कई छोटे-मोटे पद-संग्रह 
समग्र-समय पर छपते रहे हैं; कितु इन गुजराती पद-संग्रहों में क्रज, राजस्थानी-मिश्रित 
भाषाओं के प्रचलित पद भी गुजराती लिपि म्रें प्रकाशित किये गये हैं । हिन्दी के अनेक 


: ग्रंथों की भाँति गुजराती-पद-संग्रहों में भी इस बात का कहीं उल्लेख नहीं मिलता कि 


उनमें संग्रहित पद मौरा की किसी मूल-पदावली से लिये गये हैं, अथवा वे पद मीरा की _ 


ही प्रामाणिक रचनाये हैं। 'मीरां', 'बाई मीरां', दासी मीरां' और “जनमीरां छाप... 
वाले पद भी इन संग्रहों में विद्यमान हैं। भाव और भाषा की दृष्टि से गुजराती के ये 


सभी पद संशयात्मक तथा परवर्ती प्रतीत होते हैं । 
'मीरा-माधुरी” “मीराँ-वहत्‌-पद-संग्रह”ः और "मीराँ-सुधा-सिन्धु” में गुजराती 


... संग्रहों के लगभग सभी पद संग्रहित कर लिये गये हैं, अत॥ इनका विवेचन स्वतंत्र रूप 
से आगे किया जायगा । 


... बंगला और अंग्रेजी पद-स'ग्रह-- जा आई आप 


मीरां की लोक-प्रियता के साथ-साथ उनके पदों का अन्य भाषाओं में भी 


रा " अचार प्रसार हुआ है। 


मीराबाई---इस ग्रंथ में उदबोधन कार्यालय, कलकत्ता से स्वामी वामदेवानन्द 


। । । ने मीरा की संक्षिप्त जीवनी सहित मीरां के ५१ प्रद बंगला लिपि में प्रकाशित किये 





मीरां-सम्बन्धी साहित्य का पुनर्मुल्‍्यांकन | ५६ 


हैं। ये पद बंगला-भाषा के नहीं, कत्रन और राजस्थानी के हैं, केवल इनकी लिपि 
गरी न होकर बंगला है । 


द स्टोरी आफ मीराबाई--श्री बाँके बिहारी ने गीताप्रेस गोरखपुर से 
प्रकाशित 'द स्टोरी ऑफ मीराबाई” में मीरां की भावात्मक जीवनी के साथ मीरां के 
३२ पद अग्रेजी अनुवाद सहित प्रकाशित कराये हैं। अनुवादित पद पूर्व प्रकाशित 
ग्रंथों से अविकल ले लिये गये हैं । 


सांग्स ऑफ मीराबाई--संक्षिप्त भूमिका, टिप्पणी और पद-सूची सहित 
श्री आर० सी० टठण्डन ने मीरां के ५० पदों का अंग्रेजी अनुवाद इस पुस्तक में प्रस्तुत 
किया है । पुस्तक हिन्दी मंदिर, इलाहाबाद से प्रकाशित हुई है । 

उपसंहा र-- 


भक्‍त-शिरोमणि मीरां, भारत की सर्वाधिक लोकप्रिय और श्रद्धास्पद कवयित्री 
हैं, इसलिये विगत चार शताब्दियों से उनकी काव्य-धारा समय और परिस्थितियों के 
सम्पूर्ण व्यवधानों का अतिक्रमण कर निरन्तर प्रवाहित हो रही है। उनका काव्य एक 
चिर वियोगिनी आत्मा की अमर पुकार है, जिसे काल का कोलाहल कभी आत्मसात्‌ 
नहीं कर सकता । आत्मीय अनुभूति से तरंगित होते हुए भी उनकी वेदना मनुष्य की 
रागात्मिका वत्ति से सहज सम्बद्ध है और इसीलिये जन-मानस में वह अमरता पाने 
की अधिकरारिणी है, किन्तु जब हम मोरां-पदावली की हस्तलिखित प्रतियाँ, संकलित 
और सम्पादित पदावलियाँ, ऐतिहासिक उल्लेख, मीरां-समीक्षा-साहित्य, और उनके 
सम्बन्ध में लिखे गये कविता, कहानी, नाठक, लोकगीत और महाकाव्य पर दृष्टि 
डालते हैं, तो हमें ऐसा लगता है कि मीरां का व्यक्तित्व श्रद्धामुल॒क प्रशस्तियों 
लोकप्रचलित अनुश्र[तियों और भक्‍तों की किम्बदन्तियों से इस. तरह प्रच्छन्न हो गया 
है कि उसके मूल स्वरूप का निर्धारण करना दुस्साध्य प्रतीत होता है। इससे भी 
दुस्तर और कष्टसाध्य कार्य मीरां की मूल पदावली का अनुसंधान और उसके स्वरूप- 
विकास का श्वतिमाबीकरण है । मीरां के सम्बन्ध में आजतक जो भी कुछ अध्ययन 
हुआ" है, वह प्रायः उनकी प्रवाहमुखी काव्य-धारा के समानान्तर चलता रहा है। 
इसका दुष्परिणाम यह हुआ है कि मीरां-पदावली में अनेक भाव-धाराये और साम्प- 
दायिक मान्यतायें घुल-मिलकर एकाकार हो गई हैं, फलत: अद्यावधि उपलब्ध अन्त 
पदों पर आधारित मीरां-समीक्षा-साहित्य भी भ्रामक असंगतियों से अलिप्त नहीं है । 

सिद्धान्त: हमारा यह मत है कि कवि द्वारा लिपिबद्ध न होने पर, लोकविकस॒न- 


शील काव्य कभी भी अपने मूल रूप में सुरक्षित नहीं रहता । व्यक्ति-मेद और स्थल" 


भेद के कारण वह परम्परागत गायकों की स्मृति-विस्मृति, श्रतिभा और परिष्कृति से 














६० । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधवा का अनुशीलन 


नित्य परिवर्तनशील बनता जाता है, और कालान्तर में जब वह हस्तलिखित गुटकों में 
लिपिबद्ध किया जाता है, तब वहू 'कवि की मूलवाणी” कम और गायकों की वाणी! 
अधिक होता है । राजस्थान, गुजरात, उत्त रप्रदेश तथा अन्य स्थलों पर पाई जाने वाली 
मीरां पदावली की प्राय: सभी हस्तलिखित प्रतियाँ हमारी इस मान्यता का प्रमाण देती 
हैं । इन संशयात्मक हस्तलिखित गुदकों और मौखिक परम्परा पर आधारित जिस 
विशाल मीरां-साहित्य का निर्माण हुआ है, उसमें अ्रान्तिपूर्ण आधारों पर निर्भनान्त 
मान्यतायें स्थापित नहीं हो सकी हैं। इसलिये मीरां और उनका काव्य आज भी 
समस्यामूलक है और ऐसी स्थिति में यह विशाल मीरां-साहित्य सांगोपांग अध्ययन 
मनन, चिन्तन, विश्लेषण और समीक्षा की अपेक्षा रखता है । 

हमारा विचार है कि शोध का ध्येय यदि वस्तु-स्थिति का निदर्शन और 
सत्यान्वेषण है, तो हमें मीरां-मन्दाकिनी के प्रवाहमुखी भावुक अभियान को छोड़कर 
स्रोत-मुखी सहृदय बौद्धिक अनुसंधान की दिशा में प्रयत्नशील होना चाहिये, ताकि हम 
काल-प्रवाह की चार सौ वर्षों की दूरी पार कर मीरां-मन्दाकिनी के मूल स्रोत तक 
पहुँच सक, उसंक्रे विशुद्ध भाव जल का रसास्वादन कर सके और उस निर्मल जल में... 
प्रतिबिबित मीरां के व्यक्तित्व की मूल छवि का दर्शन कर सके। 'मीरां साहित्य के 
अध्ययन की दिशा में हमारे विचार से यह सर्वथा मौलिक और तकंसम्मत प्रयास है। 
इसीलिये मीरां म॒न्दाकिनी के प्रवाहमुखी अंभियान को छोड़ स्रोतमुखी अभियान करते 
समय सत्यान्वेषण की दिशा में प्रस्तुत प्रबन्ध में कई नई मान्यतायें निरूपित हो गई हैं, 
जो अन्य विद्वानों के निष्कर्षों से स्वंथा भिन्न हैं । हम सत्य को व्यक्ति से महान मानते 
हैं, अतः सत्य की प्रतिष्ठा के लिये हमें. जिन विद्वानों के पूर्व नियोजित निष्कर्षों का 
खण्डन-मण्डन करना पड़ा है, सैद्धान्तिक विरोध होते हुए भी उनके लिये भी हमारे मन में 
भारी सम्मान है । तत्वतः मौरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन ही 
हमारा ध्येय है, और यदि हमारा यह प्रगास उस दिशा में कुछ उपादेय सामग्री प्रदान 


कर मीरां साहित्य में एक प्रामाणिक अध्याय जोड़ सका तो हम अपने इस अकिचन 
_ प्रयास को सफल मारनगे।.. ः 


] 








अध्याय-२ 
मीरां की उपलब्ध जीवनी का अनुशीलन व स्वरूप निर्धारण _ 


उपक्रस-- 

भारतीय धर्म-साधवा-साहित्य के अनेक काव्य-प्रणेताओं की भाँति मीरा का 
जीवनवृत्त भी अद्यावधि प्रामाणिक इतिहास का रूप नहीं ले सका है | उतकी लोका- 
भिम्रुख पदावली की ही भाँति उनके जीवन का इतिवृत्त भी भक्तों, कवियों एवम्‌ इतिहा- 
सकारों के मन्तव्यों, लोकप्रचलित अनुश्न तियों, श्रद्धामुलक अतिशयोक्तियों और अनेतिहा- 
सिक किम्बदन्तियों के सम्मिश्रण से अत्यन्त संदिग्ध तथा विवादास्पद बन गया है । अभी 
तक मीरां के जीवन के सम्बन्ध में जितना भी अध्ययत और अनुशीलन हुआ है, अधि- 
कांशत: प्राचीन भक्तों के उल्लेखों, मौखिक परम्परा से प्राप्त मीरां के तथाकथित पदों 
और ऐतिहासिक तथ्यों पर आधारित है ।प्राचीन भक्तों के उल्लेख श्रद्धामुलक कवि 
प्रशस्तियों की परम्परा में पड़ते हैं, और मौखिक परम्परा से प्राप्त मीरां के तथाकथित 
पद पूर्णतः प्रामाणिक नहीं हैं । वे देश, काल, वातावरण सापेक्ष भक्‍तों की श्रद्धा-प्रेरित 
अतिरंजनाओं से अत्यधिक आक्रा-त हैं, इसीलिए उन पर आधारित निणय स्वथा प्रामा[- 
णिक और सर्वमान्य नहीं है । यही स्थिति इतिहासकारों के मतों की भी है, फलतः 
मीरां के जीवन के सम्बन्ध में कर्नल दाड और मंशी देवीप्रसाद जी की धारणाये परस्पर 
विरोधी हैं । इसी तरह कल्पना और सत्य संयोजन से मीरां की जीवनी के सम्बन्ध में प्राप्त 
पदों, लोकगीतों, कहानियों, वाठकों, जीवनियों, चलचित्रों ओर महाकाव्य तक में मीरां 
कु सम्पूर्ण प्रामाणिक ऐतिहासिक इतिदृत्त अनुपलब्ध है । 

इसका सबसे महत्वपूर्ण कारण यह है कि मीरां सम्प्रदाय मुक्त, वंश और शिष्य 
परम्परा विहीन, संतशिरोमणि थीं, अतः एक आत्मचिन्तनरत, आत्मजागश॒त विभूति के 
नाते अपनी दिव्य साधना के क्रसमिक सोपानों पर चढ़ते समय उन्होंने अपनी आत्मोपल- 
व्धियों को तो वाणी दी, किन्तु आत्मा की अनन्त यात्रा में जन्म और मृत्यु की क्षितिज 
रेखाओं से आबद्ध अपने लौकिक जीवन के कार्यकलापों और घटना-विधानों का कोई 


इतिबृत्त नहीं लिखा । जीवन और जगत के सम्बन्ध में उनकी यह धारणा थी कि यह 
हश्य जगत नाशवाब है, सृष्टि के सम्पूर्ण उपादान नश्वर हैं । यहाँ तीर्थाटन और ज्ञान _ 


चर्चा से अथवा काशी जाकर करवत लेने से कुछ नहीं होता । मनुष्य को चाहिये कि वह 
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६२ । मौरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


अपने शरीर पर गर्व न करे,क्योंकि यह शरीर मिद्टी में मिल जाता है। यह संसार 
चिड़ियों का बाजार है, जहाँ प्रत्येक प्राणी की आत्मा (चिड़िया) जीवन (दिन) भर. 
लौकिक कार्य कलाप (चहक फुदक) कर मृत्यु (साँक) होते ही उड़ जाती है और पुनः 
प्रभु (स्थायी आवास) में बसेरा करने के लिए चली जाती है ।* द 

अतः मीरा की दृष्टि से उनका पंच तत्व-विनिभित भौतिक शरीर साध्योन्मुख 
प्रयत्तशील अतृप्त आत्मा का अस्थायी आवास और साधन-धाम था, इसीलिये प्राणा- 
न्‍्तक पारिवारिक क्लेश और जीवनव्यापी संधर्षों की विभीषिका में तिल-तिल जलकर 
भी वे अपने जन्म-जन्म के साथी “गिरधर नागर के प्रेम-प्रदत्त, विरह-विदग्ध काल्पनिक 


. मनोराज्य में आजीवन विचरण करती रहीं और अपनी महत्‌ साधना के चरम सोपान 


पर पहुँच सिद्धावस्था में 'कृष्णमय” हो गई । इससे स्पष्ट है कि मीरां ने सोह श्य अपनी 
जीवन-गाथा नहीं गाई, किन्तु उनकी मूल पदावली में उनके जीवन-बृत्त पर प्रकाश 
डालने वाले जितने भी आनुषंगिक उल्लेख हैं, उतका स्वरूप विचारणीय है। वे 
आनुषंगिक उल्लेख इस प्रकार हैं :-- 
मीरां की जीवनी के अंतरंग साधन और उसका स्वरूप-- 
. मीरां अपने युग की एक श्रष्ठ आत्म-चिन्तव-रत महान विभूति थीं । लौकिक 
जीवन और पारिवारिक सम्बन्धों से परे वे उस अगम्य जगत में प्रवेश कर हुंसों की 
भाँति प्रेम के होज में क्रीड़ा करना चाहती थीं, जहाँ प्रवेश करने में काल भी भयभीत 


: होता है। उसी अगम्य देश में प्रवेश करने के लिये वे संत-सत्संग और ज्ञान-चर्चा करती 
थीं, सांवरिया? का ध्यान कर अपने मन को उज्ज्वल बनाती थीं और सोलह शृ गार 


सज पैरों में शील के घुघरू बाँध संसार से विमुख हो आत्मतोष के साथ गिरधरः के 
समक्ष नृत्य करती थीं।१. 





. १. जिताई दीसां धरण गगण मां तेताईं उद्द जासी। 


... तौरथ बरतां ग्याण कथन्ता कहा लयां करवत कासी।.* ४ 
.. यो देही रो गरब णा करणा माटी मा मिल जासी । ह 
.._ यो संसार चहर रां बाजी, सांक पढ्या उठ जासी। ः 
का “मभीरां-पदावली, डाकोर.-कौ प्रति, पद २ 


का ५ २९. चारों अगम वा देस. का देख्यां डरां। 


.. भरां प्रेम रां हौज हंश केछा करां।. 
.... साधा संत रो शंग ग्याण जुगतां करां। 
- ... वर्रा सांवरो ध्यान चित्त उजछो करां। 


...... सील घुृषरां बांध तोस निरतां करां।... 
0 आल व विगार शाणा हो रालबा 
...:. विद्या झ औत और शू जआखड़ाँ।--काशी की प्रति, पद ७१। 


कक 


मीरां की उपलब्ध जीवनी का अनुशीलन व स्वरूप निर्धारण ! ६३ 


उनका यह अद्टूद विश्वास था कि मनुष्य योनि बार-बार नहीं मिलती । इसी- 
लिये उन्होंने तरण-तारण 'गिरधरलाल' से भवसागर से पार उतारने के लिये प्रार्थना 
की थी ।१ वे मानती थीं कि कृष्ण के नाम-स्मरण से सांसारिक जीवों के करोड़ों पाप 
नाश हो जाते हैं और जन्म-जन्मान्तरों के पापों का लेखा मिद जाता है।* वे अपने 
प्रियतम गिरधर नागर के नाम पर लुभा गईं थीं। उनके प्रियतम के नाम मात्र से 
पानी पर पत्थर तैर गये थे । गणिका, गजेंन्द्र, अजामिल, आदि का उद्धार हो गया 
था ।3 ऐसे भक्‍तवत्सल, शरणागत-रक्षक प्रैंश्रु के श्री चरणों में मीरां की लगन लगी 
थी । इसीलिये उन्होंने भव-भय्ग और जग-कुल-बन्धन सभी को क्रृष्णापंण कर दिया था 





१. काँई म्हारो जणम बारम्बार । 
पुरबलां काँई पुन्न खूटयां माणशा अवतार । 
बढ़या छिण छिण घदया पढ पत्र जात णा कछ वार । 
बिरछ रां जो पात टूदयाँ लग्याँ जा फिर डार। 
भौ समुन्द अपार देखां अगमः ओखी धार। 
छावक् गिरवर तरण तारण बेग करश्यो पार ।-डाकोर की प्रति, पद ६७ (क) 


म्हारो मण सांवरों णाम रदयां री। 

सांवरो णाम जपां जग प्राणी कोदयां पाप कठ्यां री । 

जणम जणम री खतां पुराणी णामभा स्थाम मदूयां री ।-डाकोर की प्रति, 
पद ५८ । 


३ पिया थारे णाम छभाणी जी । 


णाम व्ठताँ तिरताँ सुण्याँ जग पाहण पाणी जी । 
कीरुत काई णा कियां घणां करम कुमाणी जी । 
गणका कीर पढ़ावतां बेकूंठ बसाणी जी। 
अरध णाम, कुंजर लयां दुख अवध घढटाणी जी । 
गुरुड़ छांड पर्ग धाइयां पसु जूण पढाणी जी | 

_ अजांमेक अघ ऊधरे जम त्रास ण साणी जी । 
पूतणाम जश गाइयां जग सारा जाणी जी । 
सरणागत थें वर दियां परतीत पिछाणी जी । 
मीरां दासी रावली अपणी कर जाणी जी।. 

. >डाकोर की प्रति, पद २५ 








६४ । मौरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


एवम्‌ अपने हृदय में गिरधर की शरण-प्राप्ति की आशा सेंजोई थी ।* 

क्‍ .. अपने रसिक प्रियतम को आक्ृष्ठ करने के लिये वे उनके समक्ष प्रेम के घरुघरू 
बाँधकर नाचती थीं, और उनके समक्ष दुत्य करने में उन्होंने लोक-लाज और कुब- 
मर्यादा की लेशमात्र भी चिन्ता नहीं की । वे प्रतिपल, प्रतिक्षण अपने '्रीतम” का 
स्मरण करती थीं, और उन्हीं के रंग में रंगी रहती थीं | वे अपने आपको जन्म-जन्म 
की कुमारी मानती थीं और अपने स्वामी गिरधारी से अपनी लज्जा रखने तथा शीक्र 
ही मिलने के लिये खड़ी-खड़ी अर्ज किया करती थीं।3 तत्वत:ः उनकी लगन 
केवल कृष्ण से लगी थी, अतः वे अपने प्रियतम के रूप-सौन्दर्य-दर्शन की अभिलाषी 
थीं। उनकी धारणानुसार जन्म-जन्म के साथी $ष्ण ही उनकी प्रीति-पिपासा को 
बुका सकते थे । उनसे दौड़कर मिलने के लिये ही वे सुहाग के सिगार सजाती थीं, और 
उस्त लौकिक पति का वरण नहीं करना चाहती थीं जो जन्म लेकर भी मर जाता है । 
उन्होंने तो उस साँवले कृष्ण का वरण करना चाहा, जिससे उनका चुूड़ा (सुहाग) 





१ महा लागाँ लगण सिरि चरणा री । 
दरस बिणा म्हाणें कछ णा भावाँ जग माया या सुपणा री 
भो सागर सय जग कुछ बण्धण डार दयां हरि चरणा री 
मीरां रे प्रभु गिरधर वागर आस गद्याँ थे सरणा री ॥। 


“डाकोर की प्रति, पद 8९ | 


२ म्हां गिरधर आगगां नाच्यां री । 
णाच णाच रहाँ रसिक रिक्ावां प्रीत पुरातण जांच्यां री । 
स्थाम प्रीत रो बांध घुघर॒थां मोहण स्हारो सांच्यां री । 
.. छोक छाज कुढ्रां मरज्यादां जग मां णेक्र णा राख्यां री ।. 
प्रीतम पछ छण णा विसरावां मीरां हरि रंग राच्यां री । 


““डाकोर की प्रति, पद ५९ 


है, ठाढ़ी अरज करां गिरधारी राख्यां क्राज हमारी । 


..... भीरां रे पभरु मिहश्यो माधो जणम जणम री क्वांरी । 





“काशी की प्रति, पद १०२॥ 











मीरां की उपलब्ध जीवनी का अनुशीलन व स्वरूप निर्धारण । ६४ 


अमर हो जाय । 

पृ्व जन्म के संस्कार से मीरां की यह कामना भी पूरी हो गई थी। एक दिन 
स्वप्त में मीरां के गिरधर! ने उन्हें परिणीता बना दिया । छप्पन करोड़ बरातियों के 
साथ श्री ब्रजनाथ दूल्हा बनकर आये । सपने में ही तोरण बाँधी गई और सपने में ही 
ब्रजनाथ ने मीरां का हाथ अपने हाथों में ले लिया । स्वप्न में ही मीरां का परिणय- 
सम्बन्ध हुआ और वे “अमर वधू” बन गई । इससे ज्ञात होता है कि मीरां ने अपने 
लौकिक पति को अपना पति नहीं माना, क्‍योंकि उनके लौकिक पति जन्म लेकर मर 
गये थे । * 


सच्ची पतिब्रता की भाँति मीरां से कृष्ण के बिना नहीं रहा जाता था । अपने 
प्रियतम के रूप पर आकर्षित हो उन्होंने तन, मन, जीवन सभी उन पर न्यौ७छावर कर 
दिये थे। प्रिय के बिना मीरां को खान-पाव अच्छा नहीं लगता था। नित्य प्रतीक्षा 


करते-करते उनकी आँख कांतिहीन हो गई थीं ।३ प्रियतम के दर्शन के बिना उन्हें घड़ी 





१ लगण म्हारी स्थाम शं लागी । 
णंणा णिरख शुख पाय। 
साजाँ सिगार शुह्दागाँ सजणी, प्रीतम मिश्ठयाँ धाय । 
बर णा बरयाँ बापुरो, जणम्या जणम णसाय। 
बरयां साजण सांवरो म्हारो चुडकछो अमर हो जाय । 
जणम जणम रो काए्डड़ो म्हारी प्रीत बुफाय । 


] 


मीरां रे प्रभु हरि अविणासी, कबरे मिलश्यो आय । 
-“+कीशी की प्रति, पद ८६ । 


कई 


२. माई #हाणे शुपणा मां परण्पां दीणानाथ । 
छप्पण कोठां जणां पधार्‌यां दृल्हो सिरी ब्रजनाथ । 
शुपणां मां तोरण बंब्यारी, शुपण्णां मां गह्मा हाथ । 
शुपणां मां म्हारो परण गया पायां अचछ शुद्दाग । 
मीरां रो गिरधर मिक्क्रारी पुर जणम रो भाग । -डाकोर की प्रति, पद ३६ 


डा 


३. स्थाम बिणा सखि रह्यां णा जावां । 
तण मण जीवण प्रीतम वारयां थारे रूप लुभावां । _ 
खाण पाण म्हा्ण फीकां छागां णेंणा रहां मुरमावां । 
. “डाकोर की प्रति, पद १८ 
फा० न्‌० -५ 


» मर्ँक, -५...२-. 


२० २०५२-४अट 


। 
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६६ । मौरां की भक्ति और उनकी काव्य-साथवा का अनुशीलन 


भर भी चैन नहीं पड़ती थी, न घर सुहाता था, न चींद आती थी । वे विरह-पीड़ित 
हो घायल सी घुमती फिरती थीं, किन्तु उनकी पीड़ा को कोई नहीं जावता था ।१ 

विरह-वेदना से विकल मीरां अठारी पर चढ्कर अपने प्रियतम की राह देखा 
करती थीं। कलपते-कलपते उनकी आँखें लाल हो गई थीं । वे भव-प्तागर में सांसारिक 
बन्धनों और कुल के नाते रिश्तेदारों को झूठा मानती थीं । * 

मीरां के इस स्वरूप-व्यवहार से असस्तुष्ठ हो दुनियाँ के लोग उन्हें कटु शब्द 
सुनाते थे और उनका उपहास किया करते थे, किन्तु मीरां हरि के हाथों बिक गई 
थीं, उनकी जन्म-जन्म की दासी बन चुकी थीं । लोक«भनिंदा की शिकार मीरां को 
उनकी 'माई' ने भी बरजने की कोशिश की, किन्तु मीरां ने उनसे यही निवेदन किया 
कि हैं माई ! तू मुझे मत रोक । मैं साथुओं के दर्शवार्थ जा रही हूँ । कृष्ण का रूप 
ही मेरे मन में बसा है | मुझे और कुछ नहीं भाता ॥!४ 

गिरिधर के हाथ बिकी हुईं मीरां को लोगों ने 'विगड़ी' कहा,” परिवार और 
संग्रे-सम्बन्धियों ने रोका-दोका, लेकिन मीरा कृष्ण के बिना रह ही नहीं सकती थीं। 
वे संसार से दूर रहकर साधु-संगति में हरि के नाम-स्मरण, भजन, कीत॑न और 
गुणगान में सुख प्राप्त करती थीं। पारिवारिक विरोध और क्लेश बढ जाने पर भी _ 
वे निर्भीक भाव से भक्तिरत रहीं । उन्होंने स्पष्द शब्दों में घोषणा कर दी कि मेरा 





. १. घड़ी चेण णा आवड़ां थें दरसण बिण [ ? ]। 
धाम णा भावां नींद णा आवां बिरह सतावां [ ? ]। 
घायक री घुममां फिरां म्हारो दरद णा जाण्यां कोय । 
द “डाकोर की प्रति, पद २१. 
२. 'म्हांरो जणम जणम रो साथी, थाणे ना बिशर्‌यां दिण रांती 
: थां देख्यांबिण कछ ना पड़तां जाणे म्हारी छांती। 
ऊंचा चढ-चढ पंथ निहार॒थां कलप कलप.- अंखयां रांती 
भो सागर जग बंधण झंठा झूठा कुछ रा पण्याती। 
कल ““डाकोर की प्रति, शरद ४३ 
३. कठ्वा बोछ ठोक जग बोछयां, करश्यां स्हारी हांशी। 
मीरां हरि रे हाथ बिकाणी, जणम जणम री दाशी । 
“काशी की प्रति, पद ८६ 


हरित 


. ४. थे मत बरजे माई री, सांधां दरसण जावां। ; 
... स्याम रूप हिरदां बसां म्हारे ओर णा भावां ।--डाकोर की प्रति, पद ३७ 
४५ “मीरां गिरधर हाथ बिकाणी, लोग कहां बिगड़ी ।--डाकोर की प्रति, पद १५ 


-. # 
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मीरां की उपलब्ध जीवनी का अनुशीलन व स्वरूप निर्धारण । ६७ 


मन कृष्ण से लगा है । मैंने उनकी शरण गही है। मैं दुनियाँ के बोल सुनती हैँ। 
कृष्ण-प्रेम के कारण यदि मेरे शरीर, धव और प्राणों का भी विसर्जन हो जाय तो 


हो जाय ।* 


इससे प्रमाणित होता है कि मीरा गिरिधर गोयाल के अतिरिक्त किसी को भी 
अपना नहीं मानती थीं । उनके भाई-बन्धु थे, सगे सम्बन्धी थे, किन्तु मीरां ने उन 
सुबका परित्याग कर दिया था । साधु-सन्‍्तों के साथ बैठ-बैठ कर उन्होंने लोक-लाज 
खो दी थी । (आध्यात्मिक उन्नति के समर्थक और कृष्ण नाम स्मरण करने वाले) 
साधुओं को देख मीराँ प्रसन्न होती थीं तथा (आध्यात्मिक पतन का द्वार व जन्म-मरण 
के चक्र की कुंजी) संसार के श्रप॑च को देखकर दुखी होती थीं । उन्होंने अपने अश्रुजल 
से सींच-सींच कर भगवत्प्रेम की बेलि बोई थी जो उनके जीवन में ही पृष्पित और 
फलीभूत हो गई थी । मीरां ने (ऋष्ण-प्रेम के) दही को मथकर (ईश्वरीय प्रेम तत्व 
रूपी) घी को निकाले लिया था और (भवित के प्रपंचात्मक) छाछ को छोड़ दिया 
था । मीरां के इस क्षात्र धर्म-विरोधी भवित-अभियान से क्रुद्ध हो राणा ने उनके लिए जहर 
का प्याला भेजा और मीरां उसे पीकर मग्त हो गई | मीरां के कृष्ण प्रेम और उसे 
दिये जाने वाले प्राणान्तक क्लेशों की बात सब दूर फैल गई थी और सभी उन्हें जानते 
थे । मीरा का कृष्ण प्रेम सच्चा था, अतः वे होनी से बिल्कुल निडर थीं । * 
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बरजी री रहां स्थाम बिणा न राघ्मां। 

साधां संगत हरि शुख पाश्यू जग श्र दूर रह्मां । 

तण धण म्हारो जावां जाश्यां, म्हारो सीसछल्यां । 

मण म्हारौ छाग्या गिरधारी जगरा बोछ शह्यां । 

मीरां रे प्रभु हरि अवणासी थारी सरण गद्मयां ।-डाकोर की प्रति, पद ६० । 
२. म्हांरा री शिरघर गोपाल दूसरां णा कूर्या | 
* दूसरा णां कोया साथां सकछ छोक जूया । 

माया छांडया वंधा छांड्या छांड्या सगा सूर्या । 

साधां संग बैठ बेठ लोक लांज खूयां। 

भगत देख्यां राजी हायां, जगत देखां रूयां । 

असवांजछ सींच सींच प्रेम बेत्ठ बूपां। 

दध मथ घुत काढद लयां डार दयां छूयां । 

राणा विषरो प्याव्ठा भेज्यां पीय मगण हुयां । 

अब त बात फैछ पड़ याँ जाण्यां सब कूर्यों | 

मीरां डी लगण लग्यां होणा हो जो हुयां |--डाकोर प्रति, पद १ 





तह 














६६ । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधता का अनुशीलन 


विष का प्याला भेजने वाले राणा को सम्बोधित कर मीरां ने कहां कि है 
राणा ! मैं कृष्ण के प्रेम में रैंग गई हूँ । ताल, पखावज और बाजते हुए मुददंग के साथ 
मैं साधुओं के समक्ष नाचती हूँ । तुम मुझे कृष्ण-प्रेम में कच्ची और मदन-बावरी-समभते 
हो । (यह तुम्हारी भूल है) तुमने जो जहर का प्याला भेजा था, उसे मैंने बिना पूवे 
परीक्षा के पी लिया है ।" क्‍ 
मीरां पर राणा के तीक़ आक्रोश की प्रतिक्रिया ही मीरां के ५१्राणान्तक प्रयासों 
की जड़ थी । राणा ने मीरां के लिये विष का प्याला भेजा, जिसे वे चरणामृत मानकर 
पी गई । राणा ने एक पिदारी में मीरां के लिये काला सर्प भेजा, जिसे खोलने पर 
मीरां को सालिग्राम” की प्राप्ति हुई। राणा के कोप से बचने के लिये जब मीरा की 
सखी (माई) ने उन्हें समझाया, तब उन्होंने उससे कंहा-हे माई ! मैं गोविन्द के गुण 
गाती हूँ । राजा रूठेगा तो अपना वगर रख लेगा (अर्थात्‌ नगर से निकाल देगा), 
किन्तु यदि हरि रूठ गये, तो फिर कहां भी ठौर नहीं मिलेगा ! ... मैं तो गिरिधर के 
प्रेम में बाबली हो गई हूँ और अपने उसी साँवरिया' प्रियतम को पाना चाहती हूं। * 
. सखियों ने भी मीरां को बहुत समझाया, किन्तु सीरां ने उनकी 
एक न सुदी । उन्होंने अपनी विरह-दशा का उल्लेख करते हुए अपनी सखी से कहा- 
हे सखी ! मेरी नींद का नाश हो गया है । मुझे नींद नहीं आती । प्रियतम की. प्रतीक्षा 
करते-करते सारी रात बीत गई। सखियों ने मुझे शिक्षा दी, किन्तु विरही मन एक 
नहीं मानता । है सखी ! तुम अपने मन में क्रोध मत करो। मुझे प्रियतम को देखे बिना 
. चैन नहीं पड़ती । शरीर व्याकुल और क्षीण हो गया है। मुख से 'पिव पिव” पुकार रही 


१. सांवरियो! रंग रांचा राणां सांवरिया रंग रांचा। 

 ताछ पख्ावजां मिरदंग बाधां साथां आगे णाचां। 
बूझया माणे मदण बावरी श्याम प्रीत महाँं कांचा । / » 
बिखरो प्याछों राणा भेज्यां आरोग्ां णा जांचां ।! 


 ““डाको* की प्रति, पद ४८ । 
“माई स्हा गोविण्द गुण गाणा। द 
राजा रूठयां णगरी त्यागां हरि रूठप्रां काठ जाणा । 
राणा भैज्या बिखरो प्याछा चरणामत पी जाणा । 
... काठा णाग' पिदारयां भेज्यां शालगराम पिछाणा 
...._  मीरां गिरघधर प्रेम बावरी सांवकया बर पाणा ॥” 


ऊर्डाकोर की प्रति पद, ६१। । 


हा 


गपद्षाशक्राला 





मीरां की उपलब्ध जीवनी का अनुशीलन व स्वरूप निर्धारण । ६६ 


हूँ, किन्तु मेरी अन्तवेंदना को, मेरी पीड़ा को कोई नहीं जानता ।* 
सांसारिक क्लेश और आध्यात्मिक विरह से दुखी मीरां का जीवन दूभर हो 
गया, अत: रूठे हुए राणा की नगरी को छोड़कर वे अपने प्रियतम की खोज में निकल 
पड़ीं। असाधारण प्रेम और विरह वेदना के संयोजन से मीरां की काव्य कला में मू्ति- 
मान विरह की तड़प और प्रेयसि के निःश्वासों का स्पन्दन सुनाई देने लगा :-- 
'प्रभुजी थे कठयां गयां नेहड़ा लगाय । 
छोड़या म्हा बित्॒वास संगाती प्रीत री बाती जलाय । 


विरह समंद मा छोड गयां छो्‌ नेह री नाव चढ़ाय । 
मीरां रे प्रभु कब रे मिलोगां थं बिण रह्मां णा जाय ॥!* 


प्रियतम की खोज में मीरां लोक-लाज, कुल-मर्यादा को छोड़ वृन्दावन पहुँची 
मन को उन्होंने यमुना के तट पर चलने का संकेत किया ।? वहाँ पहुँचने पर वे मोहन 
के रूप पर लुभा गई। मनमोहन का सुन्दर शरीर, कमल-दल के समान नेत्र 
और बाँकी चितवन मीरां की आँखों में बस गये ।* उन्होंने बाँके बिहारी जी 
को प्रणाम किया । उनके कानों में कुंडल, ललाट पर तिलक और सिर पर मोर-मरुकुट 
शोमायमान थे । उनकी कुटिल अलक काले रंग की थीं । वे अपने अधरों से मधुर रस- 
प्रवाहिनी मुरली बजाकर ब्रजनारियों को रिफता रहे थे । #रिवरधारी मोहन की यह 





३ ०५००७५०3५९५०३५६७७७७ कट. भतननपपमराक, 


सखी म्हारी णीद नशाणी हो । 

पिय रो पंथ निहारतां शत्र रैण बिहाणी ह 

सखियां शब मित्ठ सीख दयां मण एक णा माणी हो । 
बिण देख्यां कछ णा पड़ां मण रोस णा ठाणी हो । 
अंग खीण व्याकुदछ भयां मुख पिव पिव बाणी हो । 


अप्तर वेदण विरह री म्हारी पीड णा जाणी हो।” --डाकोर की प्रति 
पद ३९ 


डाको र की प्रति, पद क्रमांक ११ 
३. चात्यां मण वा जमणां कां तीर' >-डाकोर की एति, पद ७ 
४. महां मोहण रो रूप लुभाणी । 


संदर बदण कम द&७ लोचण, बांकां चितवण नैणा समाणी । --डाकोर की _ 
प्रति, पद हे. 











फू. भीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साथना का अनुशीलन 


छवि देखकर मीरां मोहित हो गई १ मदनमोह्न की रूप-सुधा का पान करते-करते मीरां 
के नयन उन्हें निनिमेष देखते रहे ।* ः 
इसके बाद मीरां ने वृन्दावन के प्रकृति-सीन्दर्य का निरीक्षण किया। वृन्दावन 
में उनकी बृत्ति अधिक रमी, अत: अपनी आली से उन्होंने अपने मन पर पढ़े हुए 
स्थानीय प्रभाव का उल्लेख करते हुए कहां :-- 
आली म्हांणे लागां वृन्दावण णीकां 
घर घर तुछ्सी ठाकर पूजां दरसण गोविंद जी कां । 
निरमछ नीर बह्या जमणा कां भोजण दूध दद्मां कां। 
रतण सिघासण आप बिराज्यां मुगठ धरयां तुव्खशी कां। 
कंजण कैजण फिरयां सांवरां सबद सुण्या सुर्ठी का ।* 
अपने साँवरिया को सर्वत्र देखती हुई, उनका ही स्मरण और ध्यान करती हुई 
मीरां वृ दावव की कृज गलियों में फिरती रहीं । सम्पूर्ण पृथ्वी के भार को धारण 
करने वाले, मीरां के प्रियतम कृष्ण ने जहाँ-जहाँ लीलायें की थीं और अपने चरणों से 
जिस-जिस भू-भाग को स्पशित किया था, मीरां वहाँ-वहाँ चृत्य करती 
हुई० वृन्दावन से द्वारका तक पहुँचीं । द्वारका में उन्होंने रणछोड़ जी के दर्शन किये । 
रणछोड़ जी के रूप , सौन्दर्य और प्रभाव का वर्णन करते हुए मीरां ने कहा-- 








म्हारो परनाम बांके बिहारी जी। 
मोर मुगठ माथां तिछुक बिराज्या कुंडछ अड़कां कारी जी । 
अधर मधुरधर बंशी बजावां रीफ रिभावां ब्जनारी जी । 
या छब देख्यां मोह्याँ मीरां मोहण गिरवरधारी जी ।” डाकोर की प्रति 
पद ४ 
२. निपद बंकद छब अठके म्हारे नैणा णिपट बंकट छुब अठके |... 
देख्यां रूप मदण मोहण री पियत पियूख ण मठके ।? डाकोर की-प्रति 
पद ४ 
३. डाकोर की प्रति, पद ८. ८ 
४- सखि म्हारो सामरिया णो देखवां करांरी |... 
सांवरों उमरण सांवरो सुमरण, सांवरो ध्याण धरां री। 
. आया ज्या चरण धरा धरणी घर ( --- ) निरत करां री । 
मीरां रे प्रभु गिरधर नागर कूंजा गैकछ फिरां री । 
कक हा 5 ै-..../ ढअ ““डोकोर की प्रति, पद ५७। 








१.४ 








मी की उपलब्ध जीवनी का अनुशीलन व स्वड्प निर्धारण । ७१ 


कि-- 'म्हारा मण हर वद्वीण्यां रणछोड़ ।. 
मोर मुगुट शिर छत्र बिराजां कुण्डछ री छब ओर । 
चरण पखारयां रतणाकर री धारा गोमत जोर । 
धजा पताका तठ तट राजां झाद्वर री झकझोर। 
भगत जाण्यां रो काज स वार्‌यां म्हारा श्र रणछोर । 
मीरां रे प्रभु गिरधर नागर कर गद्यों णगण्द किसो र । 
यहीं रणछोड़ जी के मन्दिर में मीरां के प्रश्न 'गिरधर नागर ने मीरां को 
अपनाया । उक्त पद वी अंतिम पंक्ति के उत्तर्राध कर गद्यों णण्द किसोर' से इसी 
तथ्य का समर्थन होता हैं । द 
मीरां ने असरण सरण' पतितोद्घारक गिरिधारी से बाँह गह्टे की लाज रखने 
के लिये प्रार्थना की-- द 
अब तो निभायां बांह गद्या री व्यज । 
असरण सरण कह्मां गिरधारी पतित उधारण पाज । 
भौसागर मझनधार अधारों, थे बिण घणो अकाज । 
जुग जुग मीर्रा हर भगतां री, दीश्यां मोच्छ नेवाज। 
भीरां सरण गद्मां चरणा री, लाज रखां महाराज ।* 
मीरां ने अपने प्रियतम के चरण पकड़ लिये और 'भीरः को हरले के लिये 
उनसे निवेदन किया--- 
“हरि थें हर॒यां जण री भीर। 


द्रोपतारी व्याज राख्यां थे बढ़यायां चीर । 
भगत कारण रूप णरहरि धरयाँ आप सरीर। 

बूड़तां गजराज राख्यां, कद्यां कु जर पीर। 

दासि मीरा छाछ गिरधर हरां म्हारी भीर ।* 

«.. और अन्ततः 'गिरघरः ने अपनी मीरा की 'भीर' हंसने के लिये उनका हाथ 
पकड़ उन्हें भव सागर से उबार लिया । 
भीरां की जीवनी' के बहिरंग साधन-- पक 

(क) प्राचीन भक्तों द्वारा मीरा विषयक उल्लेख :--मीर्यां की प्रामाणिक 
१. डाकोर की प्रति, पद ६५ । 
२. वही पद ६८ । 
३, वही पद ६६ ।.. 


श् 











७२ | मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साथना का अनुशीलन 


पदावली में उनके जीवन से सम्बन्धित जो आनुषंगिक उल्लेख प्राप्त हुए हैं, उनकी 
प्रामाणिकता असंदिग्ध है । परवर्ती भक्तों ने मीरा के जीवन और व्यक्तित्व के बारे में 
जो उल्लेख किये हैं, उनमें कहीं भी मीरां की जीवन-विषयक उक्त धारणाओं का 
विरोध सूचित नहीं होता । मीरां के पूर्व विवेचित भक्त रूप का सभी ने समर्थन किया 
है फिर भी भवतों द्वारा मीरां की मूल जीवनी में जिन नवीव तथ्यों की उदभावना हुई 
है, उन्हें देखते हुए प्राचीन भक्तों द्वारा प्राप्त मीरां विषयक उल्लेखों का विवेचन 
आवश्यक हो गया है । सभी भक्तों और उनके द्वारा किय्रे गये मीरां विषयक निर्दशों 
की रूप-रेखा इस प्रकार है :-- 
महात्मा व्यासदास -- 

प्राचीन साहित्य में सबसे पहले हमें मीराँ विषयक उल्लेख महात्मा व्यासदास 
की बानी” में मिलता है । महात्मा व्यासदास का असली नाम हरिराम शुक्ल था। 
मार्ग शीर्ष पंचमी विक्रम संवत्‌ १५६७ को वेत्रवती नदी के तट पर ओड़छा में इनका 
जन्म हुआ था इनके पिता का नाम सुमोखन शुबल और माता का नाम प्रदमावदरोथा | 
ये महाज्ञानी और शास्त्र महारथी थे । धर्म-दर्शन और तक-शास्त्र में इनकी अच्छी 
गति थी । इनके पिता ने ही इन्हें युगल-मंत्र की दीक्षा दी थी और सुशीला नाम की 
कन्या से इनका विवाह कर दिया था, किस्तु गहस्थाश्रम में इनकी बिल्कुल रुचि नहीं 
थी । शास्त्राथ और अध्ययन में इनका अधिकांश समय बीतता था । शास्त्रार्थ करने 
का इन्हें ऐसा चस्का था कि ये चुन-चुन कर पंडितों को ढढ़ते थे और उनसे शास्त्रार्थ 


करते थे। प्रतिदृवन्द्रियों को पराजित करने में इन्हें बड़ी प्रसन्‍नता होती थी। इसी 


शास्त्राथ की धुन में एक बार ये काशी पहुँचे और काशी के शास्त्र महारथियों को 
शास्त्राथ के लिये चुनौती दे दी । खूब शास्त्राथ हुआ और अन्तत: इनकी जीत हुई । 


. काशी के पंडितों ने इन्हें व्यास! की उपाधि दी। इस तरह ये 'हरिराम शुक्ल” 'हरिराम 


व्यासः हो गये । 
... इनके प्रकाण्ड पाण्डित्य और अदभुत ज्ञान से प्रभावित हो ओड़छा-नरेश महाराज 
मधुकर शांह ने इन्हें अपना राजगुरु बना लिया, पर काशी से लीठने पर इनकी 


. विरागीवृत्ति अधिक जाग गई, अतः ये घर-गहस्थी, राज-वैभव और शास्त्रार्थ की 
प्रवृत्ति छोड़ बृन्दावन चले गये और वहीं पंतालीस वर्ष की अवस्था में संवत्‌ १६१२ में 
 हितहरिवंश जी के शिष्य बन गये । पहले ये गौड़ीय सम्प्रदाय के वैष्णव थे, अब राधा- 
बल्लभ सम्प्रदाय में दीक्षित हो गये । व्यास जी” के इस साम्प्रदायिक परिवर्तन के 
. सम्बन्ध में दो मत हैं । क्‍ 


(क) आचार रामचन्द्र जी शुक्ल का मत है कि श्री हरिराम जी व्यास ने 'ए 


...._ बार वृच्दावन में जाकर गोस्वामी हितहरिवंश को शास्त्रार्थ के लिये लल॒कारा | गोसाईं 





श 
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जी ने नम्र भाव से यह पद कहा--- 
यह जो एक मन बहुत ठौर करि कहि कोने सच्चु पायो । 
जहूँ तहँ विपति जार जुवबती ज्यों प्रगट पिगला गायो ॥ 
यह पद सुन व्यास जी” चेत गये और हितहरिवंश के अन्य भक्त हो गये ।१ 
(ख) रामलाल जी का मत है कि भक्तिपूर्ण सत्संग से प्रभावित व्यास जी 
ब्रजवासी बनने की कामना से वृ दावन पहुँचे । यमुना में स्नान कर वे सेवा कंज की 
ओर हितहरिवंश से मिलने गये । उस समय “महात्मा हितहरिवंश राधाबल्लभ का 
राग भोग सिद्ध कर रहे थे। अपने ठाकुर के लिग्रे भोजन बना रहे थे । उन्होंने हरि- 
राम व्यास का आगमन सुनकर पात्र अलग रख दिया और पानी डालकर आग बुझा 
दी । व्यास जी ने कहा कि आग बुझाने की क्‍या आवश्यकता थी, भोजन बनता रहता 
और बात भी होती रहती । हितहरिवंश ने समाधान किया कि मन बड़ा चंचल है। 
इसकी वृत्ति व्यभिचारिणी होती है । इसे एक समय एक ही विषय में लगाया जा 
सकता है। इसको राधावल्बभ के चरणों में लगा देना ही उचित है। इस घटना से व्यास 
जी बहुत प्रभावित हुए । हितहरिवंश ने उनको दीक्षा दी और अपने शिष्य खूप में 
स्वीकार कर लिया। हरिराम व्यास का नाम व्यासदास” हो गया।* 
ताकिक हरिराम शुक्ल, महात्मा व्यासदास बनने के बाद वृन्दावन-रस में ऐसे 
इब्े कि वे फिर वृन्दावन से कहीं बाहर नहीं गये । ओड़छा नरेश महाराज मधुकरशाह 
ने इन्हें ओड़छा ले जाने के प्रयत्त भी किये, किन्तु वे कृतकार्य नहीं हुए । 

.. महात्मा व्यासदास ने वृन्दावन में सन्त-प्रेम की गंगा, रस-उपासना की यमुना 
और निक्‌ ज-लीला की सरस्वती के संगम पर श्री राधाकृष्ण की शगारपरक मधुर 
भक्ति का अधिष्ठान किया । साधु-सल्तों के प्रति उनकी अपूर्व श्रद्धा थी, इसलिये अपनी 
बानी” में इन्होंने अनेक सन्‍्तों का स्तवन किया । ऐतिहासिक दृष्टि से सबसे पहले 
इनके ही दो पदों में मीरा का उल्लेख मिलता है | पद इस प्रकार हैं :--- 

क्‍ इतनों है सब कुटुम हमारौ । 

सेन, धना अरू नामा, पीपा, कबीर, रेदास चमारो ॥ 
रूप सनातन को सेवक गंगल भद्र सुढारो। 
सूरदास परमानंद, मेहा, मीरा भक्ति विचारो॥ 


१. हिन्दी साहित्य का इतिहास--रामचन्द्र शुक्ल, छठा संस्करण, संवत्‌ २००७, , 
पृष्ठ १८६ । द द 
२. भारत के सन्त महात्मा-रामलाल, प्रथम संस्करण, नवम्बर १६५७ ई० 


पृष्ठ ४०३ । 





च् 
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ब्राह्मन राजपुत्र कुल उत्तम तेकअ करत जाति को गारौ। 
आदि अंत भक्‍तनि को स्वंसु राधाबललभ प्यारो॥ 
आस को हरिदास रसिक हरिवंश न मोहि बिसारौ। 
इहि पथ चलत स्थाम स्यामा के व्यासहि बोरो भाव तारौ। 


हि 2५ ५ 


ः बिहारहि स्वामी बिनु को गावे। 

.- बिनु हरिवंशहि राधाबल्‍लभ को रस-रीति सुनावे ॥ 

.. रूप सनातन बिनु को व्‌ दा-बिपिन-माधुरी पावे। 

कृष्णदास बिनु गिरधर जू कौ को अब लाड़ लड़ावै ॥ 

 मीराबाई बिनु को भवतनि पिता जानि उर लावे। 

स्वारथ परमारथ जैमल बिनु को एक बंधु कहावै ॥ 

परमानन्द दास बिनु को अब लीला गाय सुनावे। 

स्‌ रदास बिनु पद-रचना को कौन कविहिं कहि आवे ॥ 

और सकल साधुन बिनु को अब यह कलिकाल कटावै । 
व्यासदास” इत सब बिनु को अब तन की तपनि ब्॒झावे ॥ 


थम पद व्यास जी ने सेननाई, धस्नाजाट, नामदेव, पीपा, कबीर, रैदास, 
जप-सनातन के सेवक गंगल भट्ट, सूरदास, परमानन्ददास के साथ मीरां को भी अपने 


भक्त परिवार में परिगणित किया है । 


+. ईंसरे पढ़ से भक्तों के प्रति मीरा के पुत्री-तुल्य प्रेम-माव का पता चलता है। 


इस पद से ऐसी ध्वनि निकलती है कि इस पद की रचना के पूर्व ही हितहरिवंश, रूप- 


ननातन, कृष्णदास, मीरां, जयमल, परमानन्द दास और सूरदास का देहान्त हो चुका 


था । व्यास जी की मृत्यु तिथि का कहीं उल्लेख नहीं मिलता । 
क. _गरत्त दास जी के अनुमान से व्यास जी की मुत्यु संवत्‌ १६३० के लगभग हुई 


होगी ।* अतः यह माना जा सकता है कि व्यासदास जी के जीवन-काल+में ही संवत्‌ 
१६३० के पूर्व मीरां का देहावसान हो गया होगा । क्‍ ह 


नाभादात्ष और प्रियादास 


नाभादास जी परम भक्त थे । कुछ लोग इन्हें डोम बताते हैं, कुछ क्षत्रिय _ 


... पर वास्तव में उनके जरू -सम्वत्‌ू, माता-पिता, वंश और परिवार का कोई पता 
. हीं है। हिन्दी साहित्य के इतिहास के अनुसार थे संवत्‌ १६५७ के लगभग वर्तमान 


+..... : मीरा-माघुरी-बजर्लदास, भूमिका, पृष्ठ २६। 


2, 
हु; 
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थे और गोस्वामी तुलसीदास जी की मृत्यु के बहुत पीछे तक जीवित रहे। इनका 
प्रसिद्ध ग्रंथ भक्त माल? संवत्‌ १६४२ के पीछे बना और संवत्‌ १७६६ में प्रियादास जी 
ने उसकी टीका लिखी । इस ग्रथ में २०० भक्‍तों के चमत्कारपुर्ण चरित्र ३१६ छप्पयों 
में लिखे गये हैं । इन चरित्रों में पृणं जीवन-वृत्त नहीं है, केवल भक्ति की महिमा- 
सूचक बातें दी गई हैं । इसका उद्ं श्य भक्तों के प्रति जनता में पूज्य बुद्धि का प्रचार 
जान पड़ता है ।' 

भारत के सन्त महात्मा” ग्रन्थ के अनुसार कृष्णदास पयहारी के शिष्य॑ 
सन्‍्त कील्हदास और अग्रदास ने इन्हें अकाल-पीडित तलंग प्रदेश के किसी वन में पड़ा 
हुआ पाया था । अग्रदास जी ने ही इन्हं पाल पोसकर बड़ा किया और इन्हे राम-मंत्र 
की दीक्षा दी ।* अग्रदास जी ने इनका नाम नारायणदास रखा था किन्तु कालान्‍स्तर में 


ये नाभादास के नाम से अभिहित हुए । 

मीराँ-माधुरी” के लेखक के मत से नाभादास जी अंधे थे और इनके गुरु अंग्र- 
दास जी ने इतका पालन-पोषण किया था । अग्रदास जी श्री रामानन्द जी के शिष्य 
अनन्तानन्द जी के शिष्य कृष्णदास पयहारी के शिष्य थे और जयपुर के अन्तगंत गलता 
पहाड़ी पर रहते थे । 

नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ से प्रकाशित श्री नाभादास जी कृत भक्‍तमाल 
सटीक” में २४५ भक्‍तों का परिचय २०२ कवित्त और १२ दोहों में दिया गया है। 
इस संस्करण के अनुसार प्रियादास जी ने नाभादास जी के मूल भक्‍तमाल की ६३१ 
कवित्तों में टीका की है । प्रकाशक श्री केशरीदास जी सेठ ने लिखा है कि “इस 
(भक्‍्तमाल) ग्रंथ के रचयिता श्री नाभादास जी हैं, जो संवत्‌ १६५७ के लगभग वतमान, 
थे। उन्होंने इस ग्रंथ की रचना संवत्‌ १६४२ के बाद में की थी। इस ग्रंथ की 
भक्तिरस॒बोधिनी' नाम की टीका श्री नाभादास जी के शिष्य श्री प्रियादास जी. 
ने संवत्‌ १७६८ में की ।!!४ द | 
वास्तव में भक्तमाल का रचना-काल और उसकी टीका का समय विवादास्पद 
है। श्री तनसुखराम मनसुखराम त्रिपाठी ने भक्‍तमाल का रचना काल सवत्‌ १७०० 


;2॥/0००६३ (२०५३३ कली जातकक तक "तक के पीता तहत फटा भ 


१. हिन्दी साहित्य'का इतिहास-रामचन्द्र शुक्ल, पृष्ठ १९४७ 
२. भारत के सन्त महात्मा-रामलाल, पृष्ठ ५०४-५०५ 
३. मीराँ-माधुरी-ब्रजरत्नदास, भूमिका, प्रृष्ठ २६ 

४, श्री नाभादास जी कृत भक्‍त माल सदीक (पंचम संस्करण, सन्‌ १६४० ई० 

“प्रकाशक के दो शंब्द है 
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और प्रियादास की टीका का समय १७६९ मान है 


श्री कन्हैयालाल माणिकलाल सुन्शी ने भ्वतमाल का रचनाकाल संवत्‌ १६६६ 


और टीका का समय १७६६ माना है । * 


श्री दुर्गाशंकर शास्त्री के मत से भकक्‍तमाल का रचनाकाल संवत्‌ १६४२ और 


प्रियादांस की ठीका का समय संवत्‌ १७६६ 
अतः भकतमाल और उप्तकी भव्तिरसः कोधिवी टीका का समय संवंत्‌ १६४२ 
और १७६६ के बीच में माना जा सकता है । 
,.. नवल किशोर प्रेस, लखनऊ वाले भ्रकत्भ्नाल के सटीक संस्करण में नाभादास जी 
दारा मीरां के सम्बन्ध में लिखित मूल कवच और प्रियादास जी द्वारा की गई उसकी 
दीका का स्वरूप इस प्रकार है :- 
श्री मीराकाई जी 
मूल॥ लोक लाज कुल श्र खला तड्जि श्लीरा गिरिधर भजी ॥ 

सदस गोपिका प्रेम प्रगट ऋलिजुगहि दिखायो 

निरअंकुस अति निडर रखसिक जस रसना गायो ॥ 

दुष्टट दोष विचार मुद्यु को उद्दिम कीयो 

बार न बॉँको भयौ गरल अमृत ज्यों पीयो 

भक्ति निसान बजायके काहू ते नाहिन लजी। 

लोक लाज कुल श्यखला तजि मौरा गिरिधर भजी ॥ ११५॥* 


अर्थात्‌ लोक-लाज और कुल की श्र ख़ल्लाओं को तोड़कर मीरा ने गिरधर का ._ 
भजन किया । उन्होंने कलियुग में द्वापर क्री गोषियों के सहृश्य प्रेम का परिचय 


. दिया और स्वच्छन्दतापूर्वक निर्भीकता से रसिकू-शिरोमणि कृष्ण की यश-गाथा गाई । 
दृष्टों ने उनके कृष्णप्रेम और भक्तिभाव को बोष समभकर उनके प्राण लेने की कोशिश 


की, किन्तु उनका बाल भी बाँका नहीं हुआ । वे हलाहल को अमृत की साँति पी 


गई । किप्री से भी लाज-शर्म व करते हुए उन्होंने डके की चोद पर भक्ति की ध्वजा- 





फ़ 


१. वृहद्‌ काव्य दोहन, (साग-७)-त०म० त्रिपाठी, पृष्ठ ११ 


. २. नरसैया भक्त हरिनो-कन्हैयालाल माणिकलाल मँशी, (दूजी आवृत्ति, सन्‌ १६५२) 


पृष्ठ ५२ 


३: वैष्णव धर्मनों संक्षिप्त इतिहास-दुर्गाशंकर शास्त्री,(द्वितीय आवृत्ति, सतु १६३६) 


पृष्ठ ३०० 


४ श्री नाभादास जी कृत भक्तमाल संटीक-केसरीदास सेठ द्वारा नवल किशोर 


। हा क्‍ प्रेस लखनऊ में मुद्रित और प्रकाशित, (पांचवी आवृत्ति, सन्‌ १६४० ई०), पृष्ठ २४७ 


दिल +्, 


५. 


मीरां की उपलब्ध जीवनी का अनुशीलन व स्वरूप निर्धारण | ७७ 


बताका फहराई और लोक-लाज-कुल-मै्योंदा की श्रूखलाओं को तोड़कर गिरिधर 
, का भजन किया । 


मीराबाई जी की टीका 
मेरतीौ जनम भूमि “भूमि हित नेन लगे , 
पगे गिरधारीलाल पिता ही के धाम में। 
राना के सगाई भई करी ब्याह सामा नई 
गई मति बूड़ि वा रोंगीले घनस्याम में॥ 
भाँवरें परत मन साँवरे सरूप माँझ, 
ताँवरे सी आव चलिबे को पति ग्राम में । 
पूछे पितुभातु पट आभरन लीजिये जु , 
लोचन भरत नीर' कँहा काम दाम में ॥४६७।॥ 
देवो गिरिधारीलाल'जों निहाल कियो चाहौ 
और धनमाल सब “'राखिये उठाइ के। 
बेटी अति प्यारी प्रीति" रंग चढ़यो भारी , 
रोइ मिली महतारी कही लीजिये लड़ाइ के । 
डोला पधराइ हदृग धृग सों लगाइ चली 
सुखे न समाइ चाइ/शआ्रानपति पाइ के। 
; पहुँची भवन सासु देवी वे गमन कियो 
। तिया अरू बर गँठ जीरो! करयो भाई के ।।४६५॥ 
देवी के पुजाइबे को कियी ले उपाइ सासु , 
बर पे पुजाइ पुनिबधु पूजि भाखिये। 
बोली जू बिकायो मार्धी लाल गिरिधारी हाथ , 
पर कौन नवे एक? वही अभिलाखिये। 
«०. बढ़त सुहाग याके पूजे 'ताते पूजा करो 
करो जनि हठ सीस पाँइन पे राखिये। 
कही बार बार तुम यही निरधार जानौ 
वही सुकुमार जापे वारि फेरि नाखिये ॥४६६॥ 
तब तो खिसानी भई अति जरि बरि गई 
गई पति पास यह बच्चू नहीं काम की। 
अब ही जबाब दियो कियो अपमान मेरो 
आगे क्‍यों प्रमान करे भरे स्वास चाम की ॥ 
राना सुनि कोप करयो धरुयो हिये मारिबोई 





इक रस 
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७८ । मीरां की भक्ति और उनको काव्य-साथना का अनुशीलन 


 दई ठौर न्यारी देखि रीधि मति बाम की । 
लालन लड़ावे गुन गाइके मल्हावे साथ 
संग ही सुहावे जिन्हें लागी चाह स्थाम की ॥॥४७०॥ 
आइ के ननंद कहे गहे किन चेत भाभी , 
साधन सों हेतु में कलंक लागे भारिये। 
राना देसपती लाजे, बाप कुल रीति जात , 
मानि लीजे बात बेगिसंग निखारिये ॥। 
लागे प्रान साथ संत पावत अनंत सुख , 
जाको दुख होय ताको नीके करि टारिये। 
सुनि के कटोरा भरि गरल पठाय दियो , 
: लियो करि पान रंग चढ़यो सों निहारिये ।॥४७१॥ 
गरल पठायो सो तो सीस पर चढ़ायो संग , 
त्याग विष भारी ताकी झार न सम्हारी हे । 
राना ने लगायो चर बेठे सासु ढिग धरि , 
तब ही' खबर करि मारों यहे धारी है ॥ 
राज गिरधारीलाल तिनहीं सों रंग जाल , 
बोलत हँसत ख्याल कान परी प्यारी हे। 
जाइके सुनाई भई अति चपलाई आयो , 
लिये तस्वार दे किवार खोलि न्यारी है ॥४७२॥ 
जाके संग रंग भीजि करत प्रसंग नाना , 
. कहाँ वह नर. गयो बेगि दे बताइये । 
: आगे ही बिराजे कछु तोसों नहीं लाजे 
अब देखि सुख साजे आँखि खोलि दरसाइये ।। 
भयोई खिसानो राना लिख्यो चित्र भीति मानो ० 
उलदि पयानो कियो नेक मन आइये । 
..  देख्यो हूँ प्रभाव ऐसे भाव में न भिद्योजाइ 
.. बिना हरि कृपा कहौ केसे करि पाइये ।॥४७३।। 
. विषई कुटिल एक भेष .धरि साध लियो 
. क्यो यों प्रसंग मो सों अंग संग कीजिये । 
आज्ञा मोको दई आप लाल गिरधारी अहो 
 सीस धरि लई कछू भोजन हूँ कीजिये॥ 
:  संतन समाज में बिछाइ सेज बोलि लियो., 
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मौरां की व्य जीवनी का अनुशीलन व स्वरूप निर्धारण । ७६ 


संक अस कौन की निसंक रस भींजिये। 
सेत सुख भयो विषे भाव सब गयौ , 
नयो पॉँयन में जाइ मोको भक्तिदान दीजिये ।॥४७७॥ 
रूप की निकाई भ्ूप अकबर भाई हिये , 
लिये संग तानसेन देखिबो को आयो है। 
निरखि निहाल भयो छवि गिरिधारीलाल , 
पद सुखजाल एक तब ही चढ़ायो है ॥ 
वु'दावन आई जीव गरुसाई जी सों मिली झिली, 
तियामुख देखिबे को पन ले झुड़ायो है। 
देखी कुंज कुज लाल प्यारी सुखपंज भरी धरी, 
उर माँश्ष जाइ देस बन गायो है ॥४७५॥ 
राना की मलीन मति देखि बसी द्वारावती, 
रति गिरिधारीलाल नित्य ही लड़ाइये। 
गी चटपटी भ्ूष भक्ति को सरूप जानि ।। 
बेगि लेके आवो मोको प्रान दे जिवावो अहो 
गये द्वार धरनों द॑ बिनती सुनाइये। 
सुनि विदा होन गई राइ रणछोरजू पे छाँंडो, . ..“. 
राखों हीन लीन भई नहीं पाइये ॥8७६॥१ 
प्रियादास जी ने लिखा है कि मीरां की जन्मभूमि मेड़ता थी। पितृगह में ही 
गिरिधारी लाल से उनका प्रेम हो गया था । राणा के साथ उनका विवाह हुआ 
जिससे उन्हें बहुत कष्ठ हुआ । बिदाई समय मीरा के माता-पिता ने उनसे वस्त्राभ्मृषण 
लेने के लिए कहा, किन्तु मीरां केवल अपने गिरिधारीलाल को ही अपने साथ ले गईं । 


सूसुराल अहुँचने पर सास ने मीरां और उनके पति दोतों की गाँठ जोड़कर 
देकी पूजन की व्यवस्था की । पहिले उन्होंने वर से देवी-पूजन कराई फिर वधु से 
देवी-पूजन करने को कहा । सास ने बताया कि देवी-पूजन से सुहाग बढ़ता है इसलिये 
देवी के चरणों पर अपना मस्तक रखो, लेकिन मीरां ने सास की बात नहीं मानी । 
क्रोधित होकर मीरां की सास अपने पति के पास गई और कहा कि “यह वधू - काम 
की नहीं है । इसने मेरा अपमान किया है ।” यह सुनकर राणा जी कुपित हुए । उन्होंने 


४७७४ ७७७॥७७॥७७७थ७७७७ ५०७४४, नल अब हि 


१, श्री नाभादास जी कृत भवतमाल सटीक, दीकाकार श्री प्रियांदास जीं, नवल 
. किशोर प्रेस लखनऊ, पाँचवीं बार, सनु १६४०, पृष्ठ २४७-२५२। 
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८5० । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


मन ही मन मीरां को मारने का निश्चय किया और उन्हें रहने के लिये अलग जगह 
दी । वहाँ मीरा कृष्ण-प्रेमी साधुओं के साथ सत्संग करती थीं । 

भीरां की ननद ने आकर उन्हें समझाया कि हे भाभी ! साधुओं की संगति 
करने से बड़ा कलंक लगता है । देशाधिपति राणा बड़े लज्जित हैं, और तुम्हारे पितृ- 
कुल की मर्यादा जा रही है। मेरी बात मानकर शीत्र ही साथुओं का संग छोड़ 
दीजिये, किन्तु मीरां ने अपनी नवद की बात नहीं माती । तब विष भेजा गया, जिसे 
वे पीगई। 


राणा ने गुप्तचर नियुक्त किये | मीरां अपने गिरिधर नागर से संलाप कर 
रही थीं । गुप्तचरों ने राणा को खबर दी कि मीरां किसी से एकांत में रस-रंग 
कर रही हैं। इस समाचार को सुनकर राणा बड़ी शीत्रता से हाथ में तलवार लेकर 
वहाँ आया और क्रोध से मीरां से बोला, “जिसके संग तुम रस-रंग में भींगकर अनेक 
प्रसंग करती हो, वह आदमी कहाँ गया ? शीत्र बताओ ।” मीरां ने अपने गिरिधर 


नागर की मृति दिखला कर कहा--“मैं इनसे ही बातचीत कर रही थी ।” राणा 


भित्ति-चित्र की भाँति स्तब्ध रह गया और लौट गया । 


एक कुठिल विषयी, साधु-वेष में आया । उसने मीरां से कहा कि आप मुभसे 
अंग-संग” कीजिये। मुझे गिरिधारीलाल ने आज्ञा दी है। मीरां ने तथाकथित 
गिरिधारीलाल की आज्ञा को शिरोधार्य कर लिया और उस कपदी साधु से भोजन 
करने के लिए कहा । इसमें बाद संत-समाज में सेज विछाकर बोलीं कि आइये” 


मीरां के बचनों को सुनकर विषयी साध का मुख सफेद पड़ गया । उसके मन से विषय- 


भाव दूर हो गया और वह मीरां के चरणों पर मस्तक क्रुकाकर बोला---आप मुझे 
भक्तिदान दी जिये ।!! 


मीरां के रूप-सोन्दर्य की चर्चा सुनकर अकबर बादशाह तानसेन को साथ में 


लेकर आया । वह गिरिधारीलाल के सौन्दर्य को देखकर निहाल हो गया और उसने 


गिरिधारीलाल के चरणों में एक 'सुखजाल” चढ़ाया । 


मीरां वृन्दावन गई और जीव गोस्वामी से मिलीं। उन्होंने गोधाई जी के 
त्रियामुख न देखने के प्रण को छुड़ाया । राणा की मलीन मति देखकर वे वृन्दावन से 


द्वारका चली गई और नित्य प्रति अपने गिरिधारीलाल की उपासना करती रहीं। 
. राणा को जब उनके सक्‍त-स्वरूप का पता चला तो उसने ब्राह्मणों का एक दल मीरा 
. को बुला लाने के लिए भेजा। ब्राह्मणों ने मीरां को लौदाने के लिए धरवा दिया। 


५ ..._ यह सुनकर मीरा राय रणछोड़ जी से बिदा लेने के लिए मन्दिर में गईं और उनमें 
हे समा गई । ह े 
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मीरा की उपलब्ध जीवनो का अनुशी लत व स्वरुप निर्धारण । ८५१ 


प्रियादास जी की दीका में तद्युगीव मीरां विषयक किवदंतियों और जनश्रतियों 
का समावेश पाया जाता है । प्रियादास जी ने यह नहीं बताया कि मीरा के माता- 
पिता का क्या नाम था और किस राणा के साथ उनकी सगाई हुई थी। मीरां के 
जन्म-संंवत, विवाह-संवत्‌ और मुृत्यु-संवत्‌ का भी उक्त टीका में कोई उल्लेख नहीं 
है। इस दीका से केवल इतना ही पता चलता है कि बचपन से ही मौररां कृष्ण के 
प्रति अनुरक्त थीं। उनका वैवाहिंक जीवन पारिवारिक ब्लेशों से परिपूर्ण था। 
इसीलिए उन्हें विषपान कराया गया। उनका चरित्र तथाकथित राणा द्वारा शंका को 
दुष्टि से देखा जाता था और इसीलिए राणा ने उनके भवन के आसपास गुप्तचरों 
की नियुक्ति की थी । 'विषयी कुटिल साधु वाले प्रसंग से पता चलता है कि साधु समाज 
में असाधु भी सम्मिलित थे । मीरां ने अपने बुद्धिबल और चरित्र-वल से उस बिषयी- 
साधु को भक्ति-दान दिया । द 


यद्यपि अकबर और तानसेन का मीरा के दर्शन के लिए आना अनैतिहासिक 
तथ्य है. किंतु मीरां की महिंमा-सूचक करिवदस्ती के नाते प्रियादास जी ने उसे भी 
अपनी टीका में जोड़ लिया हैं। मीरां की वृन्दावन-यात्रा एक प्रामाणिक घटना है 
किंतु मीरां के वृन्दावन से. द्वारका जाने का कारण अप्राप्य है । ऐतिहासिक शोध के 
अनुसार मीरां मेवाड़ से मेड़ता होकर वृन्दावन गई थीं। प्रियदास जी के मत से, 
राणा की मलीन मति देखकर मीर्स बृन्दावन से द्वारका जाकर वहीं बत्त गई । राणा 
द्वारा भेजे गये ब्राह्मणों के धरना! देने पर मीर्रा राय रणछोड़ जी से बिदा लेने गई 
और उन्हीं में लीव हो गई । का का 

व्रियादास जी की टीका में प्रामाणिक ऐतिहासिक तथ्यों के साथ-साथ अनैति- 
हाप्तिक प्रसंग और किवदस्तियाँ भी हैं, अतः इसे मीरां का जीवन-वृत्त-विषयक इतिहास 
नहीं माना जा सकता । आल आर्य, 
ध्रवदास-- दा मिस ड़ क्‍ द 
.. छुब॒दास * जी हितहरिवंश जी के शिष्य थे । इनका जन्म वैशाख कृष्ण ११ 
सं॑बत्‌ १५५६ में हुआ था । इन्होंने कार्तिक सुदी १३ संवत्‌ १४५९ में राधावल्‍लंभ जी 
की मूर्ति स्थापित कर श्री राधावललभीय सम्प्रादाय/ चलाया ६ इन्होंने. छोटे-मोटे 
५७ ग्रंथ रे हैं। अजरत्त दास जी के मतानुसार इनका रचना-काल संवत्‌ ६८० से 
१७०० तक रहा हैं, किंतु शुक्ल जी के विचार से “इनका . रचनां-काल सेंवत्‌ १६६० 
. १, मीरा-माघुरी--अजरत्त दास, अूमिका, एष्ठ ३२ 
फा० नू०-९ की, द 
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८२ । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


से १७०० तक माना जा सकता है ।”१ 
ध्रवदास जी ने भक्त नामावली” में मीरां के सम्बन्ध में निम्नलिखित चार 


दोहे लिखे हैं 
लाज छाँड़ि गिरिधर भजी, करी न कछु कुल कानि। 

सोई मीर्रा जग विदित, प्रगट भक्ति की खानि ॥। 

ललिता हु लइ बोलि के, तासों हो अति हेत ॥ 

आनन्द सों निरखत फिरे, वृन्दावन रस खेत ॥ 

नृत्यत नूपुर बांधि के, नाचत ले करतार । 

बिमल हियो भकतनि मिली, तन सम गन्यो संसार ॥ 

बन्धनि विष ताको दियो, करि विचार चित्त आन । 

सो विष फिरि अमत भयौ, तब लागे पछितान ॥ 

इन दोहों से केवल इतना ही ज्ञात होता है कि मीरां ने लोक-लाज और 

कुल-मर्थादा को त्यागकर गिरिधर का भजन किया। वें जगत-विख्यात 'सक्ति की खान! 
हैं। ललिता से उनका अत्यधिक प्रेम था, अतः वे उसे अपने साथ रस क्षेत्र 
वृन्दावन ले गई और उन्होंने वहाँ के प्राकृतिक सौन्दर्य और मच्दिरों का आनन्द से 
निरीक्षण किया । वे हाथ में करताल ले, पैरों में नूपुर बाँधकर वाचती थीं और विमल 
हृदय से भक्तों से मिलती-जुलती थीं। उनकी दृष्टि में संसार तृणा के समान था। 
बंधुवर्ग ने मीरां के संत-समागम को 'कुछ और” ही सोचकर विष दे दिया पर वह विष _ 
अमृत हो गया । इस पर वे बहुत पछताये । 

. अआुवदास्र जी के दोहों में यों तो कोई विशेष बात नहीं है किन्तु उन्होंने सबसे 
पहिले मीरां की उस ललिता सखी का उल्लेख किया है जो आजीवन मीरां के साथ 
रहीं । डाकोर की हस्तलिखित प्रति इसी ललिता ने लिखी थी | 

श्रुवदास जी और नाभादास जी प्राय: समकालीन थे । नाभादाद जी के छप्पय 
की प्रथम पंक्ति, लोक लाज कुल श्यू खला तजि मींर॑ गिरिधर भजी”, ध्रवदास जी के 
दोहे की प्रथम पंक्ति, लोक छांडि गिरिधर भजी करी न कछु कुल कार्नि' से बट 
_भिलती-जुलती है, कितु इसमें किसने किससे सहायता ली है ? कहा नहीं जा सकता। 
संभव है, दोनों पंक्तियाँ स्वतंत्र आधार पर लिखी गई हों। 


० चौरासी वेष्णवन की वार्ता 





....._ चौरासी तथा दो सौ बावन वैष्णावन की वार्ताओं के रचयिता गोस्वामी. 
.. गोकुलनाथ जी माने जाते हैं। गोकुलनाथ जी का समय संवत्‌ १६०८ से कक 8 6 तेज 





१ हिंदी साहित्य का इतिहास--रामचन्द्र शुवल, छठा संस्करण पृष्ठ १६४ 
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पतन कल रुाहााामत्कम, है 


मीरां की उपलब्ध जीवनी का अनुशीलन व स्वरूप निर्धारण । ८३ 


माना जाता है ।* इन वार्ताओं का जन्म मौलिक कथन और प्रवचन से हुआ जान 
पड़ता है। श्री गोठुलवाथ जी अपने कथा प्रवचनों में बेठक-चरित्र, घरू वार्ता, और 
सेवकों से सम्बन्ध रखने वाले चरित्र (वार्ता के प्रसंग) वर्णव करते थे । और 
श्रीकृष्णलाल के मतानुसार वार्ताओं के प्रथम संस्करण का समय संवत्‌ १६४२ से 
१६४४ तक माना गया है। इसके कुछ समय पश्चात संग्रह की साहजिक मानवीय 
लिप्सा-वृति ने उन्हें सुरक्षित रखने के लिए एक अव्यवस्थित लिखित रूप दिया, जिसका 
समय संवत्‌ १६६४ से१७३५ तंक माना जाता है । यह द्वितीय संस्करण था, जिसमें 
८४ और २५२ वैष्णवों का वर्गीकरण किया गया और गोकुलवाथ जी के शिष्य 
श्री हरिराय जी के वार्वाओं में गोकुलनाथ जी का नाम निर्देश किया । तीसरा संस्करण 
श्री हरिराय जी के समय में हुआ जियमें श्री हरिराय जी ने मूल वार्ताओं में “भाव- 
प्रकाश” नामक दिप्पण भी लिखा ।* 

वार्ता-साहित्य वास्तव में वल्‍्लमभ-सम्प्रदाय का समर्थक साहित्य है, जिसमें 
पुष्टिमार्ग से संबन्धित भक्तों के प्रशंसामूलक प्रसंगों की अवतारणा की गईं है और 
उसमें पुष्टिमार्गीय 'महाश्रभून के सेवकन' की अलौकिक और अति मानुषिक अतिरंज- 
नायें वर्णित हैं । क्स्तुतः यह 'पुष्टिमार्गीय पुराण” है अत: इसकी वार्ताओं में ऐति- 
हासिक क्रम तथा प्रामाणिक जीवनी का अभाव पाया जाता है। इसके सूक्ष्म विवेचन 
से वल्लभ-सम्प्रदाय के उत्कर्ष में वाधक प्रमाणित होने वाले तथा पुष्ठिमार्ग के अव- 
रोधक व्यक्तियों का विरोध, अपमान और निंदा करना भी वार्ताकार का उद्ं श्य-सा 
प्रतीत होता है । वार्ताओं में देश, काल और समय की असंगति से ऐसा लगता है कि 
वार्तासाहित्य केवल गोकुलनाथ जी की ही रचना नहीं, किन्तु विभिन्न. पुष्टिमार्गीय 
भक्तों द्वारा बणित विभिन्न वार्ताओं और प्रस॒ज्धों का संकलन मात्र है । 

चौरासी वैष्णव की वार्ता में तीन स्थलों पर मीरां से सम्बन्धित घढनाओं का 


उल्लेख मिलता है । 


(१) “गोविन्द दूके साचोरा ब्राह्मण, तिनकी वार्ता-- क्‍ 
* और एक समें गोविन्द दुबे मीरांबाई के घर हुते तहाँ मीरांबाई सों भगवद्ठार्ता 
करत अंटके । तब श्री आचार्य जी ने सुनी जो गोविन्द दुबे मीरांबाई के घर उतरे 
हैं, सो अटके हैं, तब श्री गुसाई जी ने एक श्लोक लिखि पठायो सो एक बजवासी 
के हाथ पठायो तब वह ब्लजवासी चल्यौ सो वहाँ जाय पहुँची, ता समय गोविन्द दुबे 


धा"ंणभाण (भा />म5७/० पल प#आक तय तक कक 89 १३९००० 


१. मीराँ माधुरी--ब्रजरत्न दास, भूमिका, पृष्ठ ३३ 
२. मीराबाई ( जीवन-चरित्र और आलोचना )-डॉ० श्रीकृष्णलाल, जीवनी 
खंड पृष्ठ १८ 

















८४ । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधता का अनुशीलन 


संध्याबंदन करत हुते तब ब्रजवासी ने आय के वह पत्र दीनों सो पत्र बाँचि के गोविन्द 
दुबे तत्काल उठे, तब मीराबाई ने बहुत समाधान कीयो, परि गोविन्द दुबे ने फिर 


 पाछे न देखो |” 

: उक्त वार्ता से ऐसा पता चलता है कि पुष्टिमार्गीय साचोरा ब्राह्मण गोविन्द 
दुबे मीरा के यहाँ ठहरे थे और मीरांबाई से भगवद्वार्ता करते-करते उन्हें पर्याप्त समय 
हो चुका था । बल्‍लभाचार्य जी को दुबे जी का मीरां के यहाँ अठके रहना पसंद नहीं 
आया इसलिए उन्होंने ब्रजवासी के द्वारा जो श्लोक लिखकर भेजा उसे पढ़कर दुबे जी 
तत्काल मीरांबाई के यहाँ से चल दिये । मीरांबाई के समाधान करने पर भी उन्होंने 


फिर पीछे मुड़कर नहीं देखा । 
. (२) “अथ मीरांबाई के पुरोहित रामदास, तिनको वार्ता-- 


सो एक दिन मीरांबाई के श्री ठाकुर जी के आगे रामदास जी कीत॑व करत हुते 
सो रामदास जी श्री आचार्य जी महाप्रभून के पद गावत हुते, तब मीरांबाई बोली जो 
दूसरो पद श्री ठाकुरजी को गावो तब रामदासजी ने कह्यो मीरांबाई सों जो भरे दारी 
रांड यह कौन को पद है। यह कहा तेरे खसम को मुंड़ है जो जा आज से तेरी मुहड़ौ 
कबहूँ न देखंगो । तब तहाँ ते सब कुद्॒म्ब को लै के रामदासजी उठि चले तब मीरांबाई 
ने बहुतेरो कह्मो परि रामदास जी रहे नाहीं। पाछे फिर के वाको मुख न देख्यों। 
ऐसे अपने प्रभून सों अनु रक्त हुते | तो वा दिन तें मीरांबाई को मुख न देख्यो, वाकी 
वृति छोड़ दीनी, फेर वाके गाँव के आगे होय के निकसे नाहीं । मीरांबाई ने बहुत बुलाये 
परि वे रामदास जी आये नाहीं । तब घर बैठे मेंट पठाई सोई फेरि दीनी और क्यो 
जो रांड तेरों श्री आचाय॑ जी महाप्रभून ऊपर समत्व नाहीं जी हमको तेरी वृत्ति 

कहा करनी है ।”* द 


. इस वार्ता के अनुसार मीरांबाई के पुरोहित रामदास वल्लमभ-सम्प्रदाय के थे 
कितु मीरां वल्‍्लभ-सम्प्रदाय में दीक्षित नहीं हुई थीं । वे बल्लभाचार्य को, “ठाकुर जी” 
नहीं मानतीं थीं इसीलिए उन्होंने रामदास जो से *त्रीआचार्य जी महाप्रभून के पद” गाने 
के बाद ठाकुर जी का पद गाने के लिए कहा । रामदास जी पर इस साधारण सी घटना 
की जो प्रतिक्रिया हुईं और उन्होंने जो उदगार व्यक्त किये, वे" साम्प्रदायिक कट्टरता 
और संकीण मनोवृत्ति के परिचायक्र हैं। यह प्रसंग मोरां की उदारता, महानता और 


१. चोरासी वैष्णवन की वार्ता, डाकोर, संवत्‌ १६६०, प्रसंग २, पृष्ठ 
. १२६-१२७ 
२. चौरास़ी वैष्णवन की वार्ता, डाकोर, संवत्‌ १६६०, पृष्ठ १६१-१६२ 


, 











मीरा की उपलब्ध जीवनी का अनुशीलन व स्वरूप निर्धारण । ८5% 


सौजन्य के साथ-साथ बल्‍लभ-सम्प्रदाय के अनुयायियों की अशिष्टता का भी परिचय 
देता है। जो हो । इतना तो निश्चित है कि ' आचार्य महाप्रभुन! के अनन्य अनुयाग्ियों 
ते मीरा को पुष्दि माग प्र लाने की भरसक कोशिशें की थीं, किंतु मीरां वललभ-सम्प्रदाय 
में दीक्षित वहीं हुई । रामदास जी का आक्रोश-पूर्ण अशिष्ट ब्यहार वललभ-सम्प्रदाय 
बालों की असफलता को प्रतिक्रिया भी मानी जाती चाहिए । हमारे मत के समर्थन में 
चौरासी वैष्णवव की बार्ती का तीसरा प्रसंग भी यहाँ उद्धुत करते हैं :- 7 
(३) “अथ कुष्णदास अधिकारी, तिनकी वार्ता-- 
सो वे कष्णदास शुद्ध एक बेर द्वारका गये हुते सो श्री रणक्षोर जी के दशनत 
करिकें तहाँ ते चले सो आन मीरांबाई के गाँव आये सो वे ऊष्णदास मीरांबाई के घर 
गये तहाँ हरिवंश, व्यास आदि वैष्णव हुते सो कांहु को आये आठ दित, काहु को आये 
दश दिन, काहु को अणशी पंद्रह दिन भये हुते तिवकों विदा ने भई हुंती और कषणदास 
नें तौ आवत ही कही जो हूं तो चलूगी | तब मीरांबाई ने कही जो बैठो तब कितनेक 
मोहर त्रीनाथ जी को देंच लागी सो कृष्णदास ने न लीनी और कंह्ौ जो त्‌श्नी 
आचार्य जी महाप्रभूव की सेवक नाहीं होत वाते तेरी भेद हम हाथ ते छूबेंगे नाही, सो 
ऐसे कहिके कष्णदास उहाँ से उठि चले ॥” ' 
उक्त वार्ता से यह ज्ञात होता हैं कि मीरा वैष्णव भक्तों का बड़ी आई - और. 
आतिथ्य-सत्कार करती थीं । भकत-विभूति के नाते उनकी कीति फैल ञुंकी थी इसलिए 
हरिवंश, व्यास आर्दि वैष्णव दस-दस पंद्रह-पंद्रह दि तक उनके यहाँ ठहरते थे किन्तु 
आचार्य महाअ्रश्भूत! के सेवक कृष्णदास अधिकारी उनके यहाँ अति ही चल दिये । श्रीनाथ 
जी के लिए मीरां ने जो भेंट दी, वह भी उन्होंने हाथ से नहीं छुई । इसका कारण था 
कि भीरां “श्री आचार्य जी महाप्रभून की सेवक नाहीं होती थी । 
इस वार्ता का प्रसंग देते हुए डॉ० रामकुमार वर्मा ने हिंदी-साहित्य के 
आलोचनात्मक इतिहास में चौरासी-वैष्णवन की वार्ता से दो निष्कर्ष निकाले हैं :-- 
(१) मीरांबाई पृष्टिमार्ग में नहीं थीं, इसलिए पुष्टि-मार्ग के संत जब मीरांबाई से 
प्रायः मिलते थे, तने वे मीरंबाई का अपमान करते थे। दस 
(३) मीरांबाई द्वारिका में भी थी क्योंकि कष्णदास अधिकारी बारिका में उनसे 
मिले ये । द कु कह ब् क्‍ 
चौरासी वैष्णव की वातों का सूहत अनुशीलन करने से ऐसा पता चलता है 
कि मीरां से कृष्णदास अधिकारी की भेंट द्वारका में नहीं, मेड़ता में हुई थी, क्योंकि 
0, हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मा इतिहास-“डाँ० रामकुमार वर्मा, तृतीय 
आम] संस्करण, संत १६९४५ पृष्ठ श७छरे.. 
२. वही, पुंष्ठ भुछड  - ता ० 08 लो जे द 
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८६ । मौरां की भक्ति और उतको काव्य-साधना का अनुशीलन 


वार्ता में यह स्पष्ट रूप से लिखा हुआ है कि 'क्ृष्णदास शुद्ध एक बेर द्वारका गये हुते 
सो श्री रणछोर जी के दर्शव करिके तहाँ ते चले, सो आपन मीरांबाई के गाँव आये! 
अर्थात्‌ द्वारका में श्री रणछोड़ जी के दर्शन करके कृष्णदास अधिकारी वहाँ से चले 
और मीरांबाई के गाँव आये । द्वारिका और मीरांबाई का गाँव दो अलग-अलग स्थल 
हैं और मेड़ता ही मीरांबाई का गाँव कहलाता है अतः डॉ० रामकुमार वर्मा का उपरोक्त 
दूसरा निष्कर्ष सर्वथा असंगत है । वार्ता वथा हमारे मत से मीरां और कृष्णदास 
अधिकारी की भेंद द्वारका में नहीं, मेड़ता में हुईं थी । बहुत सम्भव है कि यह घटना 
उस समय की हो जब वैधव्य के पश्चात मीरां मेवाड़ से मेड़ता लोद आई थीं । 


दो सौ बावन वेष्णवन की वार्ता-- 

दो सौ बावन वैष्णवन की वार्ता में केवल दो स्थलों पर भीरां से सम्बन्धित 
उल्लेख मिलते हैं। वे इस प्रकार हैं :--- 
(१) “श्री गुंसाई जी के सेवक हरिदास बनिया, तिनकी वार्ता-- 


सो वे हरिदास बनिया मेरता गाम में रहते । वा गाम में एक ही वैष्णव 
हते और वा गाम को राजा जैमल हतो सो स्मार्त धर्म में हतो और एकादशी पहली 
करते हते । और जैमल राजा की बेन को घर हरिदास बनिया के सामे हतो । सो 
जब श्री गुंसाई जी हरिदास के घर पधारे हते तब जैमल की बेन कं बारी में स्‌ श्री 
गुसाईं जी के साक्षात्‌ पूर्ण पुरुषोत्तम के दर्शन भये । जब जैमल की बेच ने पत्र द्वारा 
श्री गंसाई जी को विनती लिखके पत्र द्वारा सेवक भई काहे तें वे पड़दा में से बाहर 
नाहीं निकसते जासूं पत्र द्वारा सेवक भये ।?१ 
उक्त वार्ता से ऐसा पता चलता है कि जब “श्री गूँसाई जी” “जैमल” राजा 
के ग्राम मेड़ता में हरिदास बनिया के यहाँ पधारे थे तब “जैमल की बेनः पत्र द्वारा 
गंसाई जी” की सेविका बन गई थीं । पत्र द्वारा सेविका बनने का कारण वार्ताकार 
ने यह बताया है कि तथाकथित जयमल की बहिन पद से बाहर नहीं निकलती थीं 
इसलिए वे पत्र द्वारा गोसांई जी की सेविका बनीं। जयमल की इस बहिन का, घर 
हरिदास बनिया के घर के सामने था । 
इतिहास द्वारा हमें यह ज्ञात होता है कि जयमल की करेई सगी बहिन नहीं 
- थी। केवल मीरां ही उनकी एकमात्र चचेरी बहिन थीं। मीरां ने लोक-लाज और 
_कुल-मर्यादा का परित्याग कर दिया था और वे विम्ु॒क्त भाव से संत-सम।ज में भजन 


१. २५२ वैष्णावन की वार्ता-वैष्णव रामदास जी गुरु श्री गोकुलदासजी ते छप- 
वाया, रणहर पुस्तकालय, डाकोर, संवत्‌ १६६०, पृष्ठ ६४-६५ 
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पूजन, गायन और उृत्य में सम्मिलित होती थीं। चौरासी वैष्णवन की वार्ता से भी 
यह पता चलता है कि मीरां “आचार्य जी महाप्रभूग” के शिष्य रामदास, गोविंद दुबे 
कष्णदास अधिकारी, तथा हितहरिवंश और हरिराम व्यास आदि से भगवद्चर्चा करती 
थीं। सभी अंतरंग और बहिरंग साक्ष्य इस बात का समर्थन करते हैं कि मीरां कभी 
पद में नहीं रहीं और न वे कभी गुसाई विदठलनाथ जी की सेविका हुई । इस 
वार्ता में वणित जयमल की बिन! मीरां नहीं हो सकतीं । जहाँ तक मीरां का संबंध 
है--यह वार्ता पूर्णतः अप्रामाणिक है । 


(२) “श्री गुंसाई जी के सेवक अजब्कॉँवर बाई, तिनकी वार्ता-- 


सो वे अजबकुंवर बाई मेड़ते में रहती हती मीरांबाई की देवरानी हती और 
उहाँ एक दिन श्री गरुसाई जी पधारे जब अजबकूवर बाई कं साक्षात पूर्ण पुरुषोत्तम के 
दर्शन भए । जब अजबकुवर श्री गंसाई जी की सेवक भई और अष्ट प्रहर श्री गंसाई 
जी के चरणाराविद में चित्त लाग्यो रहे जब श्री गंसाई जी पधारने लगे तब अजबकुँवर 
बाई क॑ मूर्खा आई तब श्री गंसाई जी बाकी ऐसी दशा देख के चार दिन उहाँ बिराजे 


. और अजबकूँवर बाई क पादुका जी पधराय दीये तब अजबकुंवर बाई शुद्ध पुष्टिमार्ग 


की रीति प्रमाण सेवा करन लागी और श्रीनाथ जी अजबकूंवर बाई के संग नित्य 
चोपर खेलते । अजबकुंवर बाई की भक्ति से प्रसन्‍न हो श्रोनाथ जी ने सदा मेवाड़ में 
रहने का वचन दिया जिसके कारण वे अब तक मेवाड़ में विराजे हैं ।”* 


इस वार्ता में मीरांबाई की देवरानी अजबकूँवर बाई का उल्लेख किया गया है, 
किन्तु इतिहास में हमें मीरांबाई की किसी भी देवरानी का नाम अजबकूँवर बाई नहीं 
मिलता । श्री महावीर सिंह जी गहलौत का मत है कि मीरां की एक देवरानी “अजब- 
कुँवर बाई” गुंसाई विद ठलनाथ जी की सेवक थीं । गुंसाई जी ने उसे मेवाड़ में जाकर 
दीक्षा दी थी । गुंसाई जी की प्रचार यात्राएँ संवत्‌ १६०० वि० से आरम्भ हुई थीं । 
इससे हम कह सकते हैं कि मीरां की देवरानी अजबकुवर बाई, मीरां के मेड़ता-निवास 
के समय गुंसाई जी की भक्त नहीं हुईं होगी। यह अजबकूँवर बाई, सम्भव है राव 
सांगा की पुत्री रामकुंवर बाई हो, जो मीरां के देवर विक्रमादित्य की रानी थी ।* 

वार्ता साहित्य अपने वर्तमान रूप में अत्यधिक संदिग्ध है, अतः चौरासी वैष्णवन 
की वार्ता ओर दो सौ बावन वैष्णवन की वार्ताओं में जो तथ्य उपलब्ध होते हैं उन्हें 


देखते हुए हमारा यह मत है कि मीरां न तो वल्लभाचार्य की शिष्या थीं न गोस्वामी _ क्‍ 





१० दो सो बावन वेष्णवन की वार्ता, डाकोर, संवत्‌ १६६०, पृष्ठ १०६-१०७ 
२: मीरा : जीवनी और काव्य--महावीर सिंह गहलौत, जीवन-वृत्त, पृष्ठ २५ 
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८८ । मीरां की भक्ति और उतकी काब्य-साधना का अनुशीलन 


विटठलनाथ की । दो सौ बावन वैष्णवन की वार्ता वाली 'जैमलराजा की बेन” भी मीरां 
नहीं थी । 


तुकराम जी-- 


महाराष्ट्र के संत-शिरोमणि महात्मा तुकाराम जी का जन्म पूना के निकट 
इन्द्रायिणी के तट पर देह ग्राम में संवत्‌ १६६५ में हुआ था। इनके पिता का नाम 
बोलोजी और माता का नाम कनकाबाई था । तेरह वर्ष की अवस्था में इनका विवाह 
रखुमाई से हुआ कितु उन्हें दमे की बीमारी थी, इसलिए इनके पिता ने इनका दूसरा 
विवाह जिजाबाई से कर दिया था। पारिवारिक संघर्ष और विपत्ति के कारणा ये 
इक्कीस वर्ष की अवस्था में पूर्ण विरक्त हो गये । महाराष्ट्र में उनके जीवन के संबंध में 
अनेक आश्चयंजनक दन्तकथायें फैली हुई हैं कितु इतिहास से इतना अवश्य पता चलता 
है कि क्षत्रपति शिवाजी, श्री समर्थ, रामदास और तुकराम जी समकालीन थे । ये 
गृहस्थ संत थे । इनके अंतकाल के समय इनके दो पुत्र महादेव और विठोबा तथा तीन 
कन्या काशी, भागीरथी और गंगा उपस्थित थे । चैत्र कृष्ण २ संवत्‌ १७६० को इनका 
देहावसान हुआ । श्री ब्रजरत्नदास जी ने इन्हें चैतन्य महाप्रभु का शिष्य माना है। 
उनका कहना है , इन्हें स्वप्न में महाप्रभु कृष्ण-चैतन्य ने “रामकृष्ण-हरि! मंत्र की 
दीक्षा दी ।* 
तुकराम जी के अभंग महाराष्ट्र में अत्यधिक लोकभथ्रिय हैं। उनके एक अभंग 
में अनेक पौराणिक और ऐतिहासिक भंक्तों के साथ मीरांबाई का भी उल्लेख बड़े सम्मान 
से किया गया है। मूल मराठी अभंग इस प्रकार है :--- 
पंढरिये माझ् माहेर साजणी । ओविये कांडणीं गाऊँ गीत ॥१॥ ध्र ॥। 
._राही रखुमाई सत्यभामा माता । पांडूरंग पिता माहियेर। 
उद्धव अऋर व्यास आंबऋषि । भाई नारदासी गौरबीन ।॥२॥। 
. _गरुड बंघु लडिवाक पुंडलीक । याँचे कवतुक वाटे मज ॥श॥ 
मज बहु गोत संत आणि महंत । नित्य आठवीत ओवियेसी ॥४॥ 
. निवृत्ति ज्ञानदेव सोपान चांगया । जिवलगा माझिया नामदेवा ॥५॥ 
. नागोजन मित्रा नरहरि सोनारा । रोहिदास कबिरा सोईरिया ॥६॥ 
.. परसो भागवता सुरदास सांवता । गाईन नेणतां सकव्यांसी ॥७॥ 
. चोखामेला संत जिवाचे सोइरे । न पडे विसरे यांचा घड़ी ॥८।.... 
.  जीवींच्या जीवना एका जनाद॑ता । पाठका कान्‍्हया मिराबाई ॥९॥ 
आणीक ही संत महानुभाव मुनि | सकव्यां चरणीं जीव माझा ॥१०॥ 


..._ १. मीराँ-माधुरी--ब्रजरत्नदास, भूमिका, पृष्ठ ३८ 


मीरां की उपलब्ध जीवनी का अनुशीलन व स्वरूप निर्धारण । ८६ 


आनंदे ओविया गाईन मी त्यांसी । जाती पंढरीसी वारकरी ॥११॥ 
तुका म्हण माझा बलिया जाप साया । हुए नांदों सये धराचारी ॥१२॥१ 
तुकाराम जी ने भी मीरां के प्रति पूज्य बुद्धि से श्रद्धा व्यक्त की है और उन्हें 
श्रेष्ठ भक्तों में परिगणित किया है 
दांदूपधी राघवदास और चत्रदास-- 
राघवदास जी पीपावंशी चागल गोत्र के वैष्णव क्षत्रिय थे, कितु बाद में ये 
दादृपंथी प्रक्ताददास जी के शिष्य हो गये और उन्हीं के आदेश से इन्होंने 'भक्तमाल” 
को रचना की । 'भक्तमाल” की समाप्ति आषाढ़ शुक्ल ३, संवत्‌ १७१७ को हुई । इनके 
भक्तमाल में नाभादास जी के भक्तमाल की ही तरह अनेक भक्तों का उल्लेख किया गया 
है । उसमें मीरांबाई के संबंध में निम्नलिखित छप्पय मिलता है :-- 
मीरांबाई को बरनन 
मूल छपे 
लोक बेद कुल जगत सुष खुचि मीरां श्री हरि भजे । 
गोपिन की सी प्रीति रोति कलिकालि दिषाई । 
रसिकरांई जस गाई निडर रही संत सभाई॥ 
राजें रोस उपाइ जहर कौ प्यालो दोन्हों। 
रोम षुस्यौ नहीं येक मांनि चरनामृत लोन्हों ॥ 
नौबति भक्ति घुराइ के पति सो गिरधर ही सजे । 
लोकबेद कुल जगत सुष मरुचि मीरां श्री हरि भजे ॥२१४॥ 
मनहर 
रामजी की भक्ति न भावे काह दृष्टन कौं 
.. भीरां भई वेष्णु जहर दीन्हों जानिकें । 
रानों कहे मारे लाज मारि डारौं याहि आज 
आप करे की रतन संत बेठे आंनिक ॥ 
प्रेम मधि पीयो बिस पद गाये अहनिस भे न, 
» ब्यापों नंकहू न लीन्हों दुष मांनिक । 
_ राघो कहे रानों म्रुषि बेरी सब राजलोक ड़ 
मीरांबाई मगन भरोसौ चक्रपानिक ॥२१५॥ 





१. श्री तुकाराम बाबाच्या अभंगाची गाथा, बम्बई सरकार प्रकाशन, 
द पृष्ठ २७०-७१, अभंग-क्रमांक १५६८ 








६० । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


राघवदास जी के उक्त छप्पय में भी प्रायः उन्हीं बातों का उल्लेख किया गया 
है, जो हमें वाभादास जी के छप्पय में मिलती हैं । 

संवत्‌ १८५७ में राघवदास जी के भक्‍तमाल पर दादू-पंथी चत्रदास जी ने 
टीका लिखी । भकतमाल की इस टीका में उन्होंने लिखा है कि जिस प्रकार नारायणदास 
(नाभाजी) के भक्तमाल पर प्रियादास ने ठीका लिखी उसी प्रकार राघोदास कौ कृति 
पर मैंने भी टीका लिखी है। दीका इस प्रकार है ६-- 

टीका, इंदव छुंद 

माता पिता जनमीं पुर मेड़त प्रीति लगी हरि पीहर मांहीं। 

रांनहि जाइ सगाइ करावत ब्याहन आवत भावत नांहीं ॥ 

फेर फिरावत नाम सुहावत यौं मन में पति साथि न जांहीं । 

देन लगे पित मात आभूषण नन भरे जल मोहि न चांहीं ॥२७०॥ 

दौ गिरिधारिह लाल निहारन बेस अभूषन बेग उठावौ। 

मातपितास सुता अति है प्रिय रोय दये प्रभ्ु लेह लड़ावो॥ 

पाइ महासुष देषत हे मुख डोलहि में बयठाइ चलावो। 

धांमहि पौँचत मात पुजावत सास करावत गाठि जुरावों ॥२७१॥ 

मात पुजाइ लइ सुत पें पुनि पूजि बह अब सास कही है। 

सीस नवे मम श्री गिरिधारिहि आंन न मानत नाथ वही है॥ 

होत सुहागणि याहिक पूजत ठेक तजौ सिर नाइ मही है। 

येक नवे हरि और न नावत माँनत क्यू' नहिं बुद्धि बही हे ॥२७२॥ 

होइ उदास मेरे उर सास गई पति पास बहू नहिं आछी। 

मानत न॑ अब फेरि गिने कब केति कहो फिरि आतन पाछी ॥ 

रोस करयो वृष ठोर जुदी दई रीध्ि लई वह नांचन काछी । 

नृत्य करे उर लाल धरे सतसंग बरे सबेहे जन साछी ॥२७३॥ 

आई नणंद कहे सुनि भाभहि साधन संग निवारि भजीजे । 

लाजत हे नृप तास बड़ी कुल लाजत द्वयप बेगि तजीजे ॥ 

संत हमारहि जीवन मांचस तारत हूं कुल सत्य मनीजे। 

जाई कही तब झेर पठावत ले चरनांमत पांन करीजे ॥२७४॥ 

सीस नबाइर पीत भई बिष संतन छोड़न है दुष भारी। 

भूष कहे भूति चौकस राषहुँ आइकने जन बोलत मारी॥ 

: स्थांमहि सों बतलात सुनी तब जाइ कही अबहे सत यारी। 
सो सुनिक तरवारि लई कर दौरि गयौ पट बोल निहारी ॥२७श॥ 





कम हैः कक हि पा अल 
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मीरां की उपलब्ध जीवनी का अनुशीलन व स्वरूप निर्धारण । ६१ 


बोलत होस गयो कत मांनत देहु लघाइ न मारत तोही। 

येह परे कछु नांहि डरे चितलेत हरे क्रिन बाहत माही ॥ 

भूप लजाइ रह यो जड़ होइर ऊठि गयो तजिकें उह छोही । 
देषि प्रताप न मानत आप रहे उर ताप करे हरि बोही ॥२७६॥ 
संत भेष करयो विषई तर आइ कही मम संग करीजे। 

लाल दीई यह आइस जावहु मानि लई अब भोजन लीजे ॥ 

सेज बिछावत साध सभा बिचि टेरि लियौ तव कारिज कीजे । 
देषित ही मुष सेत भयो पग जाइ नयौ जब सिष्य मनीजे ॥२७७॥ 
भ्रुप अकब्बर रूप सुन्यों अति तांनहिसेन लीये चलि आयौ। 

देषि कुस्याल भयो छबि लालहि एक सबद बनाइ सुनायौ ॥ 

जा वज जीउ मिली पन हो तिय देषतन सुष ताही छड़ायौ 
कूंजन कूंज निहारि बिहारिंहि आइरूदेस बनें बन गायौ ॥ २७५।॥ 
भूपति बुद्धि असुद्व लघी आय द्वारावति बसि लाल लड़ाये। 

पेटि जलेंघर होत भयौ नप जानि महादुष बिप्र षनाये॥ 
लेकरि अधवहु मोहि जिवावहु बेगि गये समाचार सुनाये । 

होन बिदा चलि ठाकुर प॑ मुष मांहिलई तुछ चीर रहाये ॥२७६॥१ 


वस्तु-वणन की दृष्टि से चत्रदास जी और प्रियादस जी की टीकाय प्राय) एक 
सी ही हैं। 


नागरीदास :--- 


नागरीदापस जी का जन्म पौष कष्ण १२ संवत्‌ १७५६ में राजस्थान के उसी 
राठौड़ वंश में हुआ था; जिसमें मीरांबाई पैदा दुई थीं। कहते हैं कि इनका असली 
नाम सामन्‍्त सिंह था। छोटे भाई बहादुरसिह द्वारा राज्य छीन लिये जाने पर ये 
विरक्त होकर मथुरा, चले आये और बहीं ब्रह्म-सम्बन्ध कर सामन्त सिंह से नागरीदास 
बन गग्मे । ये बड़े वीर ओर साहसी थे तथा संस्कृत, फारसी और ब्नजभाषा के अच्छे 
जाता थे। इनकी “द प्रसंग माल में ३६ भक्तों की भावुकतापूर्ण जीवनियाँ मिलती 
है, जिसमें मीरांबाई 'क[ भी उल्लेख सातवीं संख्या पर इस प्रकार किया गया है :-- 


“मेडतें मीरांबाई तिनकौं राना के छोटे भाई सौं ब्याही, यह जग प्रसिद्ध हैं ही! 
सो कितनेक दिन उपरान्त काहु समैं राना के वा भाई को देहान्त भयो, अरु राना हुते 





१. राधवदास कृत भक्तमाल-हस्तलिखित पत्र ६३-६५ तक, टीका चतुरदास कृत 














की भत्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


ई सौं दुष पाय रहे ही है_ ये वैष्णवनिको सतसंग करिते याते, वा समें राना 
त्रो यह औसर हैं तुम भरता के संग सती होहु तब मीराबाई भगवत रंग 
हैं, त्योंही लगे रहे या समें कछू षेद मानी नाहीं, अरुया बात के उत्तर कों 
-पद नयो बनाय राना कौं लिखि पठायो पद बहुत प्रसिद्ध भयो ।। सो वह 


मीरा के रंग लभ्यो हरि को और रंग सब अटम परी। 
गिरधर गास्यां सती न होस्यां मन मोह्यो घत तामी। 
जेठ बहू को नातो नहीं राणा जी थे सेवक म्हे रवामी ॥ 
चूड़ो दो वगे तिलक जुमाला सील व्त सिंगार। 
और पघिगार भाव नहीं राणा जी यौं गुर ग्यान हमार ॥। 
कोई निंदों कोई विंदों ग्रुग गोविन्द रा गास्यां। 
जिण मारग वे संत वहूँता तिण मारग म्हे जास्यां ॥ 
चोरी करां न जींव संतांवां काई करसी म्हारो कोई। 
हसती चढ़ि गर्ध नहीं चडां यातो बात न होई॥ 
राज करंता नरक पड़ेसो भोगीड़ा जम के लीया। 
भगत करंता मुक्त पहुँता जोग करंता जीया। 
_गिरघर धणी कट्ूम्बो गिरवर मात पिता सुत भाई। 
' थे थांहरे रहे म्हां म्हारे हो राणा जी, यौं कहें मीराँबाई ॥। 


स्व पद प्रसंग :-- हि है 
मीरांबाई सौ रावा बहोत दुष पा रहें राना के घर की रीतत॑ इनके भिन्‍यरीत 


वत सम्बन्ध सत्यसंग बिसेस कर देह सम्बन्ध को नातो ब्यौहार कछु न मानें 
बहुत समुकाय रह्यो, निदान एक विश की प्यालो उनकौं पठियों कह्यमो चरनामृत 
म्‌ लेक दीजियो, उनको प्रण है चरणामुत के नाम तें पीही जाँयगे, स्रो भेसें ही 
जान बूक पीयौ, राता तो इनके मरिब्रे की राह देखत रह्यो, अरू यह फाँझ 
धंग लेके परम रंग सो एक नयो पद बनाय ठाकुर आगें गाँवत भये, पद बहुत 
भयो, सो वह यह पद-- 
. + रन जु विष दीनों हम जानी । 

जान बूझ चरनामृत सुनि पियो नहीं बोरी भौरानी ।। 
कंचन कसत कसौटी जेस तन रह्यो बारह बानी । 
आपुन गिरधर न्याय कियो वह छान्‍्यौं दूधरू पानी ॥ 
राना कोटक वारों जिंहि पर हौं तिहि हाथ बिमनी । 
मीरां अधु गिरधर नागर के चरनत कम न लपटानी ॥ 















मीरां की उपलब्ध जीवनी का अनुशीलन व स्वरूप निर्धारण । ६३ 
पुन: अन्य पद प्रसंग-- 


राना को छोटे भाई मीरां को देह सम्बन्ध को भर्ता हो, सो ताको परलोक 
भयो ता पीछे मीरांबाई गंगादिक तीरथ करिकें अरु श्री वृन्दावन हु आये तहाँ जीऊ 
गंंसाई जू को प्रण स्त्री के न देखिबे को छुटाय सव सौं गुरुगोविन्दवत्‌ सनमान सत्संग 
करि द्वारिका कौं चले, ऊहा वास करिबे के लिये तहाँ एक मारग में नयो पद बनायो 
बहुत प्रसिद्ध भया, वह यह पद--- 


राय श्री रनछोड़ दीज्यो द्वारिका को वास । 

संख चक्र गदा पद्म दरसे मिटे जम की त्रास ॥ 

सकल तीरथ गोमती के रहुत नित निवास । 

संख झालर झांझ बाजें सदा सुख की रास ॥ 
तज्यों देसरू बेस हु तजि तज्यों राना राज ॥ 

दास मीरा सरन आवत तुम्हें अब सब लाज ।!३। 


पुन: प्रसंग-- 


सो या भाँति मनोरथ करत यह पद गावत द्वारिका पहुँचे, तहाँ कोई दिन रहें 
ता पीछे मीराबाई के संग प्रौहितादिक जे राना के लोक हे, तिन कह्यों अब बहुत दिन _ 
भये हैं अब देस कों चलो राना की आज्ञा है | ऐसे हें तीव दित तक कहो, फिर मीरा- 
बाई परि धरनां कियौ, तब मीराबाई ठाकुर श्री रनछोड़ जू सौं विदा हैबे को नांवल 
मन्दिर में ही अकेले ही जाय. महा आरती सहित एक नयो पद बनाये गायों, सो वह 
यह पद--- 


हरि हरिहो जन की भीर । 

द्रोपदी' की लाज राखी तुम बढ़यो चीर ।। 

भक्ति कारन रूप नरसिघ धरयो आप शरीर । 
हरिनकुस्यप मारि लीनौं धरयो नाहिन धीर ॥ 

बूड़त गजग्राह तारयो कियो बाहिर नीर। 

दास मीरा लाल गिरिधर दूख जहाँ तहाँ पीर | 


सो यह पद गाये हूँ उतते न ढरे, तब महाआरति प्रेमावेस सहित एक और 


.. पद बनाय गयो, तव ही ठाकुर आप मैं उनकों याही शरीर तें लीन करि लीनें, देहह 


न रही सो जा पद के गायें लीन भये, सो वह यह पद-- 


फ् 














६४ । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


सजन सुधि ज्यों जान ज्यों लीज । 
तुम बिन मेरं और न कोई कृपा रावरी कीज । 
. झौस न भृख रेन नही निद्रा यह तन पल पल छीज । 
. भीरां प्रश्चु गिरिधर नागर अब मिलि बिछुरनि नहीं कीज । 


सो ये दोऊ पद निकट द्वार के इनका परम चतुर वैष्णव सखीन । 
कंठ करि लीनें, तथालिखि लीने ते प्रसिद्ध भये । 


पुनः अन्य पद प्रसंग-- 


. मीराबाई की कई भाँति की चरचा निदक जन राना आगे बहुत करन लागे, 
तब एक समैं राता नें अपनें अंत:पुर की एक स्त्री कौं पठाई कह्यो कि आधी राती 
उपरांत जहाँ वे होय तहाँ चली जाइये, काह की हटकी मत रहिये सौ वाने ऐसे ही 
कियो, मिराबाई अठारी पर सोई-सोई जागत ही सौंह चंद्रमा को देखि हरि प्रीतम 
के अंतराय को विरह सह सहतहीं उनकी भावना करि करि परी उसास लेतही इतने हीं 
ये जाय ठाढ़ी भई, ताक मीराबाई कह्यौ, तनकेक बैठि के हमारो दुख सुनौ, या समैं 
हमकू तुम बड़े श्रोता मिले, सो जद्यपि वह बिजाती ही, परन्तु ज्यों कोऊ अति 
अधीर अनुरागी होग, ताक बिजाती सजाती को ज्ञान नाहीं रहैं, वहि अपने चित की 
कहैं सो कहैं ही कहैं, यातें वाके आगे वाहि बेर एक पद बनाय बनाय के गावन लगी 
सो पद सुनि इनकी अवस्था देखि वह आई दूती सो परम अनुराग में मूरछित हूं गई 
इनकी ही निकटवर्ती परम वैष्णव भई, फिरि राना के अतःपुर में न गई, फिरि राना 
ओर काहू स्त्रीनिकों इनपै पाठांवं सोई नटजाइ, अरु कहैँ ज्यों उनपें ज्यों जाय हैं, सो 
बावरी ह्व जात हैं, तात॑ हम न जांहिगी, यह बात इनके बहुत प्रसिद्ध भई, सो पिछली 
रात के समै जा पद के सुने तें रावा की सहचरी की उनमत्त दशा ह्वो गई, सो वह 
यह पद-- क्‍ द हि 
क्‍ सखी मेंरी नोंद नसानी हो 

. पिय को पंथ निहारतां सब रेन बिहानी । 

सखियनि मिलि सीख दई मन एक न मानी । 

बिन देखें कल ना परे जिय ऐसी ठानी 

अंग छीन व्याकुल भई मुख पिय पिय वानी । 
... अन्तर वेदन घधिरह की वाहि पीर न जानी । 

.. ज्यों चातक घन कौं रटे मछरी बिन पानी । 
मीरां व्याकुल बिरहिनी सुधि बुधि बिसराती ॥६॥ 








मीरां की उपलब्ध जीवनी का अनुशीलन व स्वरूप निर्धारण । ६५ 


पद प्रसंग माला में श्री नागरीदास जी ने मीरां के जिन _ तथाकथित पदों के 
प्रसंग लिखे हैं, वे सभी पद मौखिक परम्परा से प्राप्त मीरां विषयक परवर्तीपद हैं या 
मीरां के मूल पदों के ब्रजमाषान्तरित रूप हैं । नागरीदासजी ने न तो मीरां के पति का 
नामोल्लेख किया है, न पिता का, न मीरां का जन्म संवत्‌ ही लिखा है। उनके सभी 
विवरण मौखिक कथा-प्रसंगों पर आधारित जान पड़ते हैं। मीरा की जीव गोसाई से 
भेंठ का प्रसंग देकर उन्होंने मीरां को जीवगोसाई की समसामयिक माता है । 


पद-प्रसंग-माला में उन्होंने जिस प्रथम पद का उल्लेख किया है, उससे पता 
चलता है कि मीरां को कष्ट देने वाला उनका कोई देवर था। मीरां द्वारा विषपान, 
वृन्दावन और द्वारका की यात्रा के विवरण पूर्व उल्लेखानुसार ही हैं। वागरीदास जी 
के मत के अनुसार मीरां के संग जो पुरोहित आदि राणा के लोग थे, उन्होंने राणा की 
आज्ञा से मीरां को पुनः 'देस” लौट चलने के लिये कहा और “धरना” दिया, पर मीरां 
श्री रणछोड़जी के मंदिर में गईं और उहमें ही लीन हो गईं। यह राणा कौन थे ? 
इसका भी उल्लेख नागरीदास जी ने नहीं किया । 


चरणदास-- 

“वचरणदासी सम्प्रदाय” के प्रणेता महात्मा चरणदासजी विद्वान सन्त, आत्मज्ञानी 
भगवद्भक्त और प्रेमी महात्मा थे । इनका जन्म अलवर राज्य के मेवात प्रदेश के अन्त- 
गत डेहरा ग्राम में भादों शुक्ल तीज संवत्‌ १७६० में हुआ था । इनके पिता का नाम 
मुरलीधर हूसर बनिया बताय जाता है, जिनकी मृत्यु संवत्‌ १७६७ में हुई थी। पिता 
की मृत्यु के बाद ये अपने नाना के घर दिल्‍ली चले आये और संबत १७७६ में बाबा 
सुखदेवदास के शिष्य हो गये । संवत्‌ १७८१ से इन्होंने ग्रव्थ-रचन[ शुरू की ओर ब्रज- 
चरित्र, अष्ठांग योग-वर्णाव, भक्ति-पदाय्-वर्णन, ब्रह्मज्ानसागर, धर्म-जहाज, ज्ञान- 
स्खवोदय-शब्द और भक्ति-सागर तथा सहस्रों स्फुट पदों का प्रणयन किया । अगहन 
शुक्ल चौथ, संवत्‌ १८३६ में इन्होंने योगबल से दिल्‍ली में ही समाधि ली । 

इन्होंने एक संग्रह ग्रंथ 'शबद' में भक्त का अंग शीर्षकान्तर्गत पौराखिक ओर 
ऐतिहासिक भक्‍तों के साथ मीरां का भी सादर नामोल्लेख किया है । पद इस 
प्रकार है :--- हि हे 
'साधो सोई जन सूर जो खेत में मंड रहे, भक्ति मेदान में रहे ठाढ़ा । 
. सकल लज्जा तजे महानिरभे गजे, पेज निस्सांन जिन आय गाड़ा॥ 
भए बहुबीर गम्भीर जे धरि मत सबन को जस कहत ग्रंथ होई।. 
: तिन विष कछू इक नाम बरनन करू' सुनौ ही सन्त दे चित्त सोई॥ 


फ् 











मीरां की उपलब्ध जीवनी का अनुशीलन व स्वरूप निर्धारण । 8७ 


इस दोहे में कोई नवीन तथ्य नहीं है । राणा द्वारा मीरा को दिये गये विष 
की कथा बहुत पुरानी है, और मीरां के मूल पद्‌" में भी इसका उल्लेख है।... 


नन्‍्दराम 

नन्‍्दराम जी के जीवन और काव्य के विषय में विस्तूंत जानकारी उपलब्ध नहीं 
है । काशी नागरी-प्रचारिणी सभा की खोज रिपोर्ट जिल्द १ में खण्डेलवाल बलराम के 
पुत्र अंबावती निवात्ती एक कृष्णोपासक भक्त का उल्लेख मिलता है, जिसने आमेर में 
एक पच्ीसी लिखी थी । पचीसी की भाषा से मिलती जुलती “बारहमासा” की भाषा 
को देखकर ब्रजरतनंदास जी ने ब्राह्मण के बेदा नच्द राम को इस मीरां विषयंक' रचना 
को मीराँ-माधुरी में संकलित कर लिया है-- 

.... बारह मासा 
'ने सुरत दिखावों, बेगा थे आवो, कृष्ण म्र॒रार जी ॥टेक।। 

प्रथम महीनो चेत शारदा, गणपत देव मनाऊ। 

बारामास बणाय बुद्धि से, तब वृजरांज लड़ाऊ'॥ 

कृपा करो थे मात शारदा, मन इच्छा फल पाऊँ। 

मारवाड़ गंढ़ मेड़तो, कमधज कुल राठौड़ । 

जननी मीरां भक्त कृष्ण की ब्याही गढ़चित्तोड़ ॥ 

इयाम म्हारी सुंध लें जावो ॥ म्हाने० ।॥॥8॥ 

[गत मास बेशाख साँवरा, भकक्‍ती करू तिहारी । 

में दासी थारी जनम जनम की, थे म्हारा सिरजनेहारी ॥ 

गोतम नार भीलणी गणका, त्यारी अधम उधारी | 

हे वृजबासी साँवरा, अरज करू कर जोड।. 

उमग्रसेन-सुत-मारण-तारंणं भक्त बछल सिरमौड़ ॥ 

मेड़तणी महिमा गांवों ॥ म्हाने० ॥र॥ 

जेठ मास सुध लगन तात॑ मेरी करी ब्याह की त्यारी | 

गढ वित्तीड राव सिसोद्यो, भूप-शिरोमणि भारी || _ 

जोसी दियो खिनाय तात मेरे रच्यो ब्याह बलकारी । 

सेस मेवाड़ो गढ़पती, राणो सुधड़ सुजान | 

रच्यों सुयंबर तात बात मेरी, सुनो कृष्ण दे कान ॥[ 


,.. भीरां के फन्‍द छुड़ावो ॥ म्हाने० ॥ ३ ।॥। 


१, डाकोर की हस्तलिखित प्रति, पद '४८ 
७ फछ न॒० 








६८ । मौरां कौ भक्ति और उनकी काव्य-साथँना का अनुशीलन 


लागत मास आपषाढ़ राव म्हाँसों करे लोभ की बात । 


सीसोद्यो भूल्यौ, फिरे सज्यो, में थाने समजू भ्रात ॥ 


मैं न्‍्यारी संसार से थे मोपर रखियो ख्यांत ॥। 
काम क्रोध मद लोभ को समद गयो भरपूरा . 
मैं न्‍्यारी संसार काम से, समझो आप हिजूर । 
. हो नहीं रस को दावो ॥ म्हांने० ॥४॥ 
. सावण सगुन मनाय कृष्ण का, मीराँ मन्दर जावे । 


प्रेम भक्ति सूँ नाच कुदकर, गुण गिरिधर का गावे ॥ 


खबर भई रणवास में, मेंडतंणों लोग हँसावे 

बात सुणी सिसोदिया, कोप कियो भरपूर । 

कुटिल नार पाक पड़ी याने मारो तुर्त जरूर ॥ 
जाय कर खड॒ग दिखावो ॥ म्हाने० ॥५॥ 

भादू मास राव सिसोद्यां, मन में कपट उपायो। 
भरकर प्यालों जहर को उण मन्दर में धरवायो ॥ 
कपट माल कर ब्यालं की, ऊने खूटी पर लठकायों । 
चरणामृत मीराँ लियो, ईमृत कियो मुरार। 

जा पर कृपा होय कृष्ण की कुण छे मारणहार । 

भक्त को बिड़द बधावो॥ म्हाने” ॥६॥ 





लागत मास आस्योज राव के रीस भई आति भारी। ' 


जहर ब्याल से बच गई वेरण, या छे, जादुगारी ॥ 

राव कहे सुणज्यो मेड़तणी, राखो लाज हमारी। 
सुण मेड़तणी सुन्दरी, राणों करे बयान। 

लाज तुम्हारे हाथ हमारी सुनों अरज दे कान ॥ '' 


बचन सुण ओड़ निभावों ॥ महाने० ॥ज॥। | 5 कि 


कातिक मास सास मीराँ को अपने पास बुलावे। 
सब कामण रणवास की, मीराँ ने वे समझावे ॥ 


बड़ाँ घराँ की नार बहू तू' मतना लोग हँसावे ।  .  : द 


है रंग-मीनी गोरड़ो, कह्मौ हमारो मानं।.. - 


..._ रेण राव सेवा करो, दिवस भजोे भगवान॥ ४ 
जगत में जस फेलावो ॥ म्हानेग्वदा | + . ४६ 


.. अगहन मास सास नणदल सू, मीराँ करे बयान। 


..._ हहारो पति भगवान, सास में कहूँ रातदिन ध्यान ॥ .._ 


न्कः 
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: भंक्त उबारण असुर संघारण, वो वृजवासी कान । 
सुरपत-सुत-नाती जठर, रक्षा-करण कृपाल । 
सांतनु-सुत-ताती-रिपु यो पतनी प्रतिज्ञा पाल ॥ 
इसाने थ बी ध्यावों ॥ म्हाने० ॥९॥ द 
पोष मास मोय आस साँवरा, अब तो हियो उम्यावे। 
कड़वा बोले बचन राव म्हारे, झूठो कलंक चढावे ॥ 
कोप्यो राणो कुल छणों मने, कुल दूषणी बतावे। 
सुरपत-सुत-पतनी सखा, जलधि-सुता पतिनाथ॥ .- 
रुद्रवेद सर अधंकर, शीश हतन निज हाथ। 
मेवाड़े त्राण दिखावो ॥ म्हाने०॥ १०॥ 
लग्यो महीनो माघ साँवरा, अर्ज सुणो अविनाशी । 
चुटकी ताल बजाय नाच रही, निरत करत नित दासी ॥ 
राणों धायो खड़ग लेय कर, अब याने कण बचासी । 
मारण लाग्यो रावजी, कर सूंती तलवार॥ 
सौ मीराँ भगवत रची, यो इचरज भयो अपार। 
मीराँ इव सुर्ग सिधावों ॥ म्हाने० ॥११॥ 

 फागण मास आस मीराँ की भगवत आज पुराई। 
नन्दराम ब्राह्मण का लड़का, बारामास कंथ गाई ॥ 
सारां सिरे नग्र कर डावण, निपजे साल सवाई। 
स्वर्ग परी थी पासरों यहाँ थी भाद्यचार॥ 
सीसांयो समझो नहीं तो थाने ले उतरती पार॥ के किक! 
मीरा का इव गुण गावो ॥ म्हाने० ॥१शा है. आयआक 2 का 
_मन्दराम जी के बारह मास? में मीराँ का जन्म-स्थान मेड़ता और पितृकुल 

(राट्रीड़-वंश) का उल्लेख है साथ ही इस बात का भी संकेत है कि मीराँ का विवाह : 

_ जित्तौड़ में सीसोदिया कुल में हुआ था । विषपान, साँप आदि की कथाय सास और 
ननद द्वारा मीराँ को समभाने के प्रयास, तथा राणा द्वारा मीराँ को कुलक्षंणी. समभी 
जाने की कथायें परम्परागत हैं। भीराँ को मारने के लिये राणा का तलवार लेकर 
जाना और एक मीराँ की सौ मींरायें हो जाना भी एक कपोंलकल्पित दं॑न्‍्तकेथा है, 
जो पहले कहीं नहीं मिलती । इतना सब कुछ होने पर भी यह खेंद की बांत॑ है कि इतने हे 
१. मीरा-माधुरी-न्जरत्न॒दास, भूमिका, पृष्ठ ५१-४३ _ ; 0 8) 


हि 
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बड़े बारहमासे में मौराँ के माता, पिता, पति या श्वसुर-सास का कहीं भी वामोल्लेख 
नहीं हुआ है । 
प्रीय धन-- द 
प्रीगधन जी का कोई ऐतिहासिक इतिवृत उपलब्ध नहों है। इस अज्ञात कवि 
का मीराँ बिषयक निम्नलिखित पद मिलता है :-- 
राणा जी जेर दीयो सू में जाणी । 
कचन लेर अगन में डारो नीकसो बारे बाणी ॥ 
राणे जी बिष को प्यालो मेलो झलो मीरां राणी । 
 बसन बीजय बेहाल करी है मो पे कछु सरीयो री ॥ 
ललना सकीये हा हा कर छुटी पायन सीस धरीयो री 
'प्रीगधन” तन लहरीयो, मोरी लगर लार परीयो॥ 
प्रीणघन जी के पद में भी विष के प्याले की कथा और मीराँ की कंचनवत्‌ अग्नि 
परीक्षा का उल्लेख मात्र है। यह पूरा पद मीराँ के प्रति कवि की श्रद्धा-भक्ति का 
क्‍ यदयोतक है । 
.... बख्तावर-- 
|! रागकल्पद्गम में अन्य पदों के साथ वर्तावर जी का निम्न पद मिलता है-- 
मेड़तणी रे मेलड़े रंग छायो ॥टेक।॥ क्‍ 
कोटिक भान भयो प्रकासो, हो मांनु गीरधर आयो ॥मेड़तणी ० 
सिव सनकादिक और ब्रह्मादिक बेद पुराण में गायो ॥ मेड़तणी रे०« 
 वषतावर' मीरां बड़भागण, घर बेठां हरि पायो ॥ मेड़तणी रे० " 
. जन लछमन-- ््ि आल अप ह 
| . रणछोड़ जी के मंदिर में ब्राह्मणों द्वारा धरना देने पर राठौड वंशजा मीरा के ा 
है कृष्ण-हूंप में तदाकार होने की दन्‍्तकथा को लेकर जन लछमन” नमक किसी कवि 
।.. ने मीरा के बारे में यह पद लिखा है :--- .+ हक 
.. आई हुं राजा रणछोड़ शरणे थारे, आई छुे। टेका _ के 
.... हितसु ब्राह्मण भेज दिया रे, लावो ने मेड़तणी बहोड़न 7 कछ । 
..... धरम संकट दियो ब्राह्मण, बेठी मंदिर में दौड़॥ आई मा 
.. अपणीडढिंग राखिसाँवरा, बिनती करू कर जोड।... . ..रः 
... केमेंपाछी जाऊँज॑गत में, लागे मने मोटी खोड़ाआई०  ' - 
... भयोप़काश मंदिर में भारी गा सूरज करोड़. | 
......._ ऐसा रूप देखि कृष्ण को आई मंदिर में दौड॥ 
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नीर खीर ज्यों मिल गया, सजनी परमानंद की ओड़ 

जन लिछमन'” सांचो जु जगत में धनि मीरां राठोड़। १ 
सुन्दरदास कायस्थ-- 

सुन्दरदास कायस्थ मंथुरा निवासी थे। आठ-दस वर्ष ईस्ट इंडिया कम्पनी की 
सम्मति से मुशिदाबाद के नबवाव के यहाँ दीवान के पद पर कार्य कर ये काशी चले आये 
और यहीं संत-संगति में समयं॑ बिताकर कृष्ण-लीला पर पद रचते रहे । भगवान कृष्ण 
के अतिरिक्त इन्होंने सन्त वन्दना लिखकर प्रत्येक सन्त के पदों का भी उल्लेख किया है। 
मीराँ के सम्बन्ध में इन्होंने लिखा हैं कि--- 


चौ०--श्रीं मीरा को करों प्रणाम । हरि के भक्तन में सरनाम ॥ 
तिनको प्रम बरनि नहिं जाय । सागर तामें जात समाय ॥ 
तिनको प्रेम मनो सागर उमडयो। देसन देसन बादल घुमड़यों ॥ 
चरनामत कहि विष दियो डारि। अचे गई नहिं लायो बार ॥ 
तिन किरपात भक्त में पाओं। संगहि संग कुज में आओं ॥ 


(राग सोरठ ताल अड़ाना चोताला) 
सखि मोहि लाज बेरिन भई। 
चलत लाल गोपाल पिय के संग काहे न गई॥ 
दिवस चेन न. रेनाः निद्रा बिरह या तन तई॥ 
लिखि संदेस में प्रान प्रिय पे काहि पठयो द्ई ॥ 
कठिन. छाती स्थाम बिछुरत बिहरि दो किन भई । 
दासि मीरा. प्रान पिय पें बांरिदछिना दई॥ 
सुन्दरदास जी. ने मीराँ के विषपान और प्रेमा-भक्ति का उल्लेख मात्र किया _ 
है, किन्तु उनके उल्लेख से किसी ऐतिहासिक विवरण की विशिष्ट उपलब्धि नहीं - 
. होती। . & रा द 
. मैयिल द्विज कृत भक्तिमाहात्म्य चरिन्रमु-- क्‍ 
कु श्री ब्रजरत्नदास जी ने किसी अज्ञातनाम मैथिल िज कृत 'भविति-माहार्म्य- 
... चरित्रम? नामक खंडित ग्रंथ का उल्लेख मीराँ-माधुरी में किया. हैं । उनके मत से यह 
. ग्रंथ डेढ़ शताब्दी से अधिक प्राचीन नहीं ज्ञात होता । प्रत्येक भक्त पर संस्कृत में 
. लिखी गई इस सर्गबद्ध रचना में मीराँ के बारे में जो अपूर्ण अंश है, उसका स्वरूप इस 
प्रकार है :-- पं हा 
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चिते गिरिधर देवं पति कृत्वा व्यवरिच्छतं ॥६॥ 
जयमलल स्ततो मीरां सुम्रुहत ददौ मुदा । कु 
... राता पृत्राय वीराय धनानि विविधानि च ॥७॥ 
८ /«  ततं:स मीरा नीत्वा स्व॑ भवनो चलितो भवत्‌ । 
7 मीरा गिरिधर त्यक्त्वा नमंतूँ सहतेहस्यसा ॥5॥ 
: «.... प्रस्थान समये मीरा रूदंती घृछिता पतत्‌ । 
5.  पतस्तु पितरी तस्या: समागत्येद मुचतु: ॥६॥ 
किमस्ति हृदये मीरे तहदावोवनाशुवां । हक मे ः 
... इति श्र त्वा ब्रवीन्मीरा ससुन्मील्य विलोचने ॥१०॥ . द . 
* अद्यं गिरिधरं देहि नीत्वा तं यामि हषिता। . | 
..... नोचद झोंव मरणं भविष्यति न संशयः॥११॥ .. | 
_>  इतिश्नत्वा वचस्तस्या: पितरावति मोहितौ। ही 
“. ददतुस्तं गिरिधरं पुत्री तोषयतावु भौ॥१र॥ ः 
४ 7: अथमीरा गिरिधर शिवकायां निधायतं।.. है| 
हषिता प्रययो पत्युगह सैन्य समन्विता ॥१३॥ जे 
. तन्न इवश्र : समागत्य. मीरया सहचात्मज । 
ग्राम देवी समीपे तुनिनायाति प्रमोदिता ॥१४॥ 
पुत्र० पुजयित्वा तां देवीं मीरामथाब्रंवीत्‌ । 
स्‍्तुषे स पृज्य. मनसा ग्राम देवी तमस्कुर॥१श 
इति इवश्र बच: श्र त्वामीरा प्राह कृतांजलि:। 
... बिता. गिरिधर चान्यं नमस्कुर्यामहं नहि ॥१६॥ बा व 
. : + “» इतिश्रत्वा पुनः व्वश्र राह सौभाग्य वर्धं। .. | 
के ४: »“>7ः्थविष्यति ततस्त्वंतु न संशय: ॥१७॥ ० 2 3 अल है. 
....... इतिश्नत्वा पुनः प्राह मीरा इवश्र न मे प्रति। « हा 
......... मरिष्यति ततो नित्य सोभाग्य॑ वर्धते मस॥१८॥ | * 
. 5४7... किचमा विधवा संतिग्रामे तव कर्थस्त्रि:य।.... 
...._ .. » -« इति श्र त्वा तदा श्वश्र: कोपेन स्फुरिताघरा॥१श। 
2 5.5 - ख़नू पुत्री, परित्यज्य पति स'निधिमागता। 
57. :जवाच त॑ महाद्ुष्टा. स्तुषानीता त्वया गृहे ॥२०॥ का दम 
...._ अद्यव न शणोत्युकक्‍तं किमेषाग्र करिष्यति। 7 कट, 
.....  अहूंतु नव वक्ष्यामि किचिदस्ये हिताहितं ॥२१॥ कक 
.... इति श्रत्वा तता राना नृपः क्ुद्धों विचारयन्‌ । 
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मारणेंस्था: कलंक स्यात्‌ स्त्रीवधश्रोति दास्ण: ॥३श॥ 
'  तस्मातवचिद्गृहे रक्ष्या भोजनाच्छादनादिमि:। ्ि 
. .. जिज्ञास्था नेव गेहेस्या: प्राधान्यस्यात्कथंचन ॥शशीा 
.... इति निश्चित्यतां मीरा स्थापयामांस मंदिरे। ३ 5 
_ क्वचित्तत्रररक्षासों द्वारपालान सुधामिकान्‌ २७॥ 
मीरां गिरिधरं नित्य॑ं पृजयन्ती पतिब्रता। 
नवेद किचिच्वरितं इवश्ना वा व्वशुरस्यच ॥२१५॥ 
पूजयंती गिरिधरं निलेज्जा: साधुभि: सह।.. 
. अनभिनज्ञा कुलाचारे निमग्नानद सागरे ॥रशा 
_तदारानादय: सव तदाचार्ेण दुःखिता।... 
कुछो कलंक भूतेय मरिष्यति कदा पुनः ॥२७॥ 
. एवं विचितयं तस्ते अभिरे शर्म न क्वचित्‌ । 
मीरा ननंदा चेकस्मिन्‌ विनेभ्योत्या ब्रवीच्यर्ता ॥२८॥ 
'आतृजाये, किमेव॑ त्वं कुलद॒य कलंकिती | -. 
.. भृत्वा गायति निलंज्जा वेष्णवानां पुरः स्थिता ॥२६॥ ' 
+* - उक्त एलोकों के अनुसार शुभ मुहूर्तमें जयंमल्‍ल ने राणा के-पुत्र को दहेज सहिंत 
मीरां अपित की । बिदा के समय मीरां अपने 'गिरधर' के वियोग में मूच्छित हो गई । 
माता-पिता के पूछने पर मीरां ने 'गिरधर” को माँगा और शिविका में बैठ पति-पृह 
पधारी । वहाँ सास की आज्ञा से मीरा ने ग्राम-देवता की पूजा नहीं की, अतः उनकी 
सास ने अपने पति से मीरां की शिकायत की राणा ने भी कुपित होकर मीरां को अलग 
घर में रख दिया । वहाँ लोकलाज को त्याग मीरां निर्भीक भाव से साधु-सन्‍्तों के समक्ष 
नाचती-गाती थीं। उनके इस आचार से दुखी होकर उनकी ननद ने कहा-भाभी : तुम | 
. अपने दोनों कुलों (पित॒कुल और श्वसुर-कुल)को कलंकित करती हो, क्योंकि तुम वैष्णयों.. 
केसमक्ष मिर्लज्ज होकर गाती हो।. 5 5. «5-7: 
. * * संस्कृत में वर्णित उक्त मीरा चरित्र बहुत-कुछ ताभा जी के भक्‍्तमाल की 


प्रियादास कृत ठीका और दादू-पंथी राघवदास छत भक्‍्तमाल । चतुरदासकृत दीकां..... 
से मिलता है। उक्त मीरां>चरित्र के वर्ण्य-वेषय और शेली को देखते हुए ऐसा प्रति. | 


'भासित होता है कि इसके प्रणेता' ने भकक्‍्तमालों की दीका के अनुरूप ही .संस्कृत में 


"भक्तिमाहात्म्य-चरित्रमः के अंतर्गत्‌ संस्कृत में भक्तमाल की रचना की है।जयमल 


कार पर ५ 


९: सीरां-माधुरी--अज़रत्वदास, भूमिका, पृष्ठर्धन४३७, ला 


क्क 





'0मुजे/स प्रकार ३३१४१जन्‍काकआा कक #क+क 7 + 4 /६ञ३५४५१ १० 


.. द्वारा दहेज सहित मीरां का राणा के पुत्र को अधित किया जाना-सी संदिग्ध है।_ 
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१०४ । मीरा की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


(ख) मीरां का ऐतिहासिक जीवन वृत्त :-- 


मीर्य की जीवनी के अंतरंग साधनों से उनके व्यक्तित्व और भक्तिभाव का 
प्रामाणिक रूप मिल जाता है, किन्तु मीरां के जन्म-काल माता-पिता, शिक्षा-दीक्षा, 
विवाह, वैधव्य और मृत्यु तिथि का कोई पता नहीं चलता प्राचीन साहित्य में मीरां 
विषयक उल्लेखों से मीरां की मुल पदावली में प्राप्त तथ्यों की पुनरुक्ति और समर्थन 
के अतिरिक्त अनैतिहासिक घटनाओं और किम्बदन्तियों का विकास तो मिलता है 
किन्तु अपनी संदिग्ध स्थिति के कारण यह भी ऐतिहासिक शोध की अपेक्षा रखता है, 
अतः हमें सभी बातों को इतिहास: की कसौटी पर कसना नितान्‍्त अनिवार्य प्रतीत 
होता है । इसके अतिरिक्त मीरां की जीवनी के वहिरंग साधनों में जिन कहानियों 
जीवनियों* लोक गीतों और चल-चित्रों की चर्चा की जाती है,वे भी कल्पना और सत्य के 
यौगिक मात्र हैं और उनमें मीरां की प्रवाहमुखी पदावली के अनुरूप घटठना-विधानों का 
नियोजन किया गया है, अतः शोध की दृष्टि से वे " उतना महत्व नहीं रखते । मीरां 
के सम्बन्ध में जो नाटक या महाकाव्य लिखे गये हैं, वे भी मीरां की जीवनी के बहिरंग 


साधनों के अन्तर्गत आते हैं किन्तु ऐतिहासिक दृष्टि से वे भी उतने प्रामाणिक 
नहीं हैं । 


मीरां-मौलिक नाटक के प्रणेता श्री गोकुलचन्द शास्त्री सन्त ने स्वीकारा है 
“मीरा के जीवन की प्रमुख घटनाओं और उनसे सम्बद्ध व्यक्तियों का निवेश यथा 


. सम्भव यथावत्‌ किया है, तो भी नाटक श्यूखला की टूठी हुई कड़ियों को जोड़ने के 
'लिये यत्र-तत्र कुछ कल्पित पात्र स्टेज पर लाये गये हैं । मीरां को कुछ सखियाँ गुसाई 
_रत्ना औरं कतिपय अन्य व्यक्ति इस श्रेणी में आते हैं । 


कल्पित पात्रों का यह संयोजन कल्पित कथा-वस्तु और. घटना-विधान का. भी 


आधार है, अतः सीरां मौलिक नाटक, “मौलिक” होते हुए भी परूर्णत- ऐतिहासिक 
_नाठक नंहीं-माना जां सकता । द 


यही स्थिति मीरां-महाकाव्य की भी है। तेरह सर्गों के हुसः महाकाव्य में 


...'मीरां का त्रामाणिक इतिवृत्त नहीं पाया जाता | इसीलिये आचार्य श्री नन्‍्ददुणा्छजी 
.... बॉजपेयी ने इस महाकाव्य के कथानक को ऐतिहासिक जीवनी न मानकर “आख्यान! 
.._ $हा है। उन्होंने लिखा है कि प्रसिद्ध ऐतिहासिक स्मणी मीरांबाई, का आख्यान लेकर 
..._ अह काव्य: रचना की गई है । कवि ने' राजस्थान की तत्कालीन सामाजिक रीतियों, 








रे १. रामरसिकावली-मीराबाई का चरित्र-बांधवेश रघुराजसिह,.....- 
ल्‍ पृष्ठ ५६१---८७६ 
९- भीरा (मौलिक नाटक)-गोबुलचन्द शाज्घी सच्त, दो-चार शब्द, पृष्ठ ” 


मीरां की उपलब्ध जीवनी का अनुशीलन व स्वरूप निर्धारण । १०१ 










हढ़ियों और प्रथाओं की प्रष्ठभूमि पर मीरां का पारिवारिक जीवन चित्रित किया है 
और उसे उन समस्त अवरोधों के बीच एक मनस्विनी नारी का व्यक्तित्थ प्रदान 
किया है ।””* इससे स्पष्ट हो जाता है कि “मीरा! महाकाव्य में भी मीरां का ऐतिहा- 
सिक विवरण पूर्णतः उपलब्ध नहीं है । 

मीरां-पदावली के सम्पादित संस्करणों, हिन्दी-साहित्य के इतिहास-प्रंथों 
और मीरां की जीवनी-सम्बन्धी समीक्षात्मक पुस्तकों में भी आज तक मीरां के प्रचलित 
पदों, भक्तों के उल्लेख, वार्ता साहित्य और इतिहासकारों के तक॑-वितर्कों को. लेकर 
भीरां' की जीवनी लिखी गई है । प्रत्येक संम्पादक और लेखक ने अपनी-अपनी 
कल्पना के अनुसार प्राप्त प्रमाणों के सम्बन्ध में निष्कर्ष निकाले हैं, जिनमें से कुछ तो 
श्रमात्मक: हैं, कुछ विवादास्पद, अतः मीरा का ऐतिहासिक जीवन-वृत्त तत्सम्बन्धी 
सुम्पूण उपलब्ध सामग्री का अनुशीलन, तुलनात्मक विवेचन तथा तक-संम्मत साधार 
निष्कर्षों की अपेक्षा रखता है । 


मीरां का व्यक्तित्व :-- हक ४८० 
.. राजस्थान के इतिहास में जहाँ देश-प्रेम, त्माग, शौ्य और बलिदान की' पावन 
भावनाओं तथा जातीय गौरव की आन, बान और शान के लिये आत्मोत्सर्ग करने वाले 
बाप्पारावले, राणा सांगा, जयमल, पुत्तां, राव जोधाजी, मालदेव आदि वीरों का संगर्व 
»उक्लेख किया जाता है तथा सतीत्व की रक्षा के लिये प्राणों की आहुति देने वाली 
पदु्मिनी जैसी वीरांगनाओं के नाम स्वर्णाक्षरों में लिखे जाते हैं, वहीं वीर श्रेष्ठ रत्त- 
सिंह की पुत्री, तलवार के धनी भक्त जयमल॑ की चचेरी बहन और हिन्दुआकुल सूर्य 
राणा सांगा की पुत्र बध्चू 'मीरां” का नाम भी बड़ी श्रद्धा. और भक्ति के साथ, लिया 
जाता है । राजस्थान के इतिहास में तीर, तलवार और मारू बाजों के गगन-भेदी 
.. उद्घोष के बीच मीरां के घूँघरुओं का मृदुल स्वर, उनकी करताल- और इकतारे की 
... झंकार तथा पुकार-साकार वेदना से ओऔतप्रोत कोमल कान्‍्त पदों का मधुर संगीत 
...सर्वथा अभृत पूर्व है, अविस्मरणीय है । लोक-लाज और कुल-मर्यादां को त्यागकर _ 


हि 





के तत्वों के सम्यक निर्वाह से चरमोत्कृष्द भावनाओं को वाणी देकर अमर हो. 


































साधु-रश्तों' के बीच कृष्ण के समक्ष तृत्य करने वाली भाव-विदस्धा मीरां का व्यक्तित्व. 
वास्तव में अनुठा और अद्वितीय है । क्षात्र-धर्म! को छोड़ भक्ति-पथ-गामिनी मीरा... 
अपनी अनुभूति की तीज्ता, प्रेम की तन्‍्मयता, अभिव्यक्तित की सरलता, और संगीत 








3 वही, साध साषी भूत को अंग, पृ न्‍ 





१०६ | मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


राजस्थानी कहावत “नांव तो भीतड़ा के गीतड़ा सू रेवे” के अनुसार मीरा 
के पद ही उनके कीति-स्तम्भ हैं। विशुद्ध काव्य की दृष्टि से उन्हें हिन्दी तो क्या 
विश्व के किसी भी श्र ष्ठतम कवि या कवयिन्नी के समकक्ष मान्याता दी जा. सकती. 
है । उनकी लोकप्रियता ही उनके व्यक्तित्व की मोहिनी का निर्देश करती हैं, जिस.पर 
देश, काल और परिस्थितियों का कोई भी. प्रभाव नहीं पड़ पाया है । अपने व्यक्तित्व. 
और. वक्तव्य के. कारण ही मीरां अक्षुण्ण कीति की अधिकारिणी हैं । इसी के साथ-सांथ 
अनेक वरिद्वातों की मीरां सम्बन्धी जिज्ञासा भी . उतके प्रभावशाली व्यक्तित्व का निदेश 
करती- है. । 
/भीरां” नाम -- द हक 
..._ स्वस्थ सन्देह और सहज जिज्ञासा अनुसन्धान का आधार है । मीरां के जीवनं- 
बवृत्त और प्रामाणिक काव्य के सम्बन्ध में विद्वानों की जिज्ञासा का कारण भी उनकी 
तत्सम्बन्धी शंका ही है । यही शंका शोध की जड़ है, ज्ञान-प्राप्ति की कंजी है, रहस्पो- 
दूधाठन का प्रवेश-द्वार है और सत्य-बोध की प्रथम सीढ़ी है, किन्तु अति शंका! भ्रम 
हे हे की जननी एवम्‌ मत-मतान्तरों और विरोधों की सूत्रधारिणी 
होती हैं । हे 
द मीरां के जीवत और काव्य की संदिग्ध स्थिति का विवेचन तो हो चुका-है 


.. और उसकी वस्तु स्थिति पर भी सप्रमाण प्रकाश डाला जा चुका है, किन्तु अनेक 
विद्वानों ने मीरां के जीवन और काव्य तो क्‍या भीरां के नाम पर भी शंका की है। 


फलत: मीरां के नाम को लेकर पर्याप्त तर्क-वितर्क किये गये हैं। ये तर्क-वितर्क मीरां 
वाम की व्युत्पत्ति, मीरा! शब्द का अर्थ और उसके शुद्ध रूप पर आधारित हैं, जिनका 


... संक्षिप्त परिचय इस प्रकार है :-- 


. सबसे पहले कबीर की तीन साख्ियों में “मीरा! शब्द का उल्लेख पाया 


जाता है :-- 


आओ 3 


(१) चौहटे च्यंतामंणि चढ़ी, हाड़ी. मारत हाथि।. «... 
..... मीरां मुझसू' मिहर करि, इब मिलों न काहु साथि॥१ 
(२) कबीर चात्या जाइ था, आगें मिल्या खुदाइ। 
मीरां मुझसों यों कह्या किनि फुरमाई गाइ॥* 









_ अग्नामसुन्दर दास, परचा - कौ. अंग, 
मी पृष्ठ. १४,..सास्री १६ 
क ५२, साखी २१ मा 


१. कबीर-ग्रंथावली--संपादक डॉ० वि 
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मीरां की उपलब्ध जीवनी का अनुशीलन व स्वेरूंप निर्धारण | १०७ 


... (३) हजं काबे ह्व ह्व गया, केती- बार कंबीर। 
' - -मीरां मुझमें कया खता, मुंखां न बोले पीर ॥ 


दे कबीर के काव्य में प्रयुक्त 'मीरां' शब्द को देख डॉ० पीताम्बरदत्त बड़यवाल 
ने 'मीरां” शब्द की व्युत्पत्ति, उसके अर्थ और परम्परा पर शंका की और उसे 
फ्राससी के 'मीरः शब्द से व्युत्पन्न माना । डॉ० बड़थवाल के मं से "मीरां 
ईश्वर-वाची शब्द का पर्याय और सन्तों द्वारां दिया गया उपनाम था । इसी 
धारणा से उन्होंने मीराबाई का अर्थ “ईश्वर की पत्नि! लगाया और "मीरा! को 
कबीर तंभा रैदास से प्रभावित माना ।*... 

श्री विश्वेरनाथ- रेउ ने भी डाँ० बड़थवाल का - समर्थन किया । उन्होंने लिखा 

“मीरा शब्द संस्कृत का नहीं है। मालूम होता है कि नागौर में मुसलमानों का 

अडडा होने व मेड़ते के उसके निकट रहने से अथवा अन्य कारणों से उनका प्रभाव 
राजपूतों. पर पड़ा होगा ।....मी रां शब्द फारसी में मीर का बहुवंचन है और शाहजादों 
के अर्थ में प्रयुक्त होता है 3? रा कक 

श्री हरिनारायणं जी पुरोहित का मत है कि अरबी भाषा के अक्षरी केवल हूप 
के अनुसार अम्र” बना |. अम्र' से फ़ईल के वजन पर अमीर बना। अमीर का 
संकुचित रूप “मीरः हुआ, भीर का बहुवचन्‌ और, प्रतिष्ठा, द्योतक मीरां. शब्द 
बना ।१ पुरोहित जी ने राजस्थान, के बृद्ध मुल- निवासियों :और इतिहासवेत्ताओं से 
'मीरां? नाम पर खोज कर यह धारणा _ बनाई-कि “मीरा” के: माता-पिता सन्तानः के 
लिये आकुल रहा करते थे.। उन्होंने अजमेर शरीफ के सिद्ध मीरां शाह की. मनौती 
करके सस्तान की क्रामंना की, जिसके फलस्वरूप उनके. यहाँ पुत्री: हुई-+ यही पुत्री 
मीरां? कहलाई ॥ 

महावीर सिंह जी गहलोत ने स्वामी जी. की धारणा का खण्डनः-करक्े-हुसे 
लिखा कि प्रथम तो म्लीरां के माता-पिता के घर -मीरां का जन्म उनकी: युवावस्था में ._ 
ही हुआन्थाढ जिससे उनका सन्‍्तान के लिये - व्याकुल-- रहना संगत नहीं -जान पड़ता । 
द्वितीय यह कि अजमेर में उन दिनों ख्वाजा मुईनुद्दीन- चिश्ती-का- बोल बाला था । 





१. वही, विनती कौ अंग, पृष्ठ 5५५, साखी ८५। न 
« सरस्वती भाग ४०, - अंक. ३, .  मीरॉबाई ..नाम>डॉ० पीतास्बरदत्त 
क्‍ बड़थूवाल, पृष्ठ २११-१३ । ये 
३. सन्‍्तवाणी पत्रिका, वर्ष .१,.अंक ११, १०-२४ | पर ह। 
४० वही, अंक ११,.१० ४२ । मय दा 2 यम 


का पु 




















१०८ । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


मीरांशाह का प्रसिद्धि काल मीरां के जन्म के पश्चात्‌ की बात है ।"* 
ऐतिहासिक प्रमाण से भी नरोत्तम स्वामी की धारणा अध्षंगत सिद्ध हो जाती है, 
क्यौकि 'मीरां” हुसेन खंग सवार (मीरां साहब) संवत्‌ १६०१ तक अप्रसिद्ध ही रे। 


. उनकी कब्र साधारण रूप में थी, पर उसकी मानता संवत्‌ १६१८ से बढ़ी, जब स्वयं 


पातसाह अकबर वहाँ गया था ।”* द 
अतः भकक्‍त शिरोमणि मीरां के जन्म और नामकरण का मीरां हुसेन खंग 
ध्षवार से कोई सम्बन्ध नहीं माना जा सकता । द 
... गहलोत जी ने 'मीरां' नाम को व्यक्तिवाचक संज्ञा की भांति व्यवहृत माना 
और मीरां की समकालीन राव मालदेव की पाँचवीं पुत्री का नाम भी मीरांबाई बत- 
लाया । साथ ही उन्होंने. 'मीर” का सही अथ सागर! या महान” मानकर मीरां 
शब्द का सम्बन्ध 'मीरः से भी माना, और “'मीरः से व्युत्पन्ष मीरासा” शब्द का अथ 
मुक्त मनवाला, कृपालु शीलवान पुरुष निकाला । अपने अनुमान से उन्होंने लिखा कि 
बहुत संभव तो यही जान पड़ता है कि मीरां के माता-पिता ने अपनी प्रथम सन्तान को 
जीवन चितार्माण जानकर अपने सुखों में उसे अति उच्च पद दिया और उसके शील, 
गुण, नम्नता आदि को- लखकर यथा गुणानुसार उसे मीर (श्रष्ठ) ही माना और वही. 
हमारी मीराबाई अपने नाम को भक्ति-क्षेत्र और काव्य-क्षेत्र में स्वर्णाकित करने में 


. संफल हुईं । यही सीधा-सादा रहस्य “मीरां! नाम में निहित जान पड़ता है।हे 


.._- डाक्टर पीतास्वरूत्त बड़थूवाल, विश्वेश्वर नाथ रेऊ, हरिनारायण जी पुरोहित 


क्‍ न्रोत्तम स्वामी और महावीरसिह जी गहलौत मीरां शब्द की व्युत्पत्ति फारसी के 


'मीर” शब्द से ही मानते थे । इसके विरोध में दूसरा दल तैयार हुआ जिसने मीरां 


. शब्द की खोज संस्कृत और भारतीय भाषाओं में प्रयुक्‍त शब्दों में की । 


डा० मजुलाल मजूमदार ने संस्कृत भविष्य महापुराण में मीरांबाई का उल्लेख 


: बतलातेः हुये दो श्लोक उदधत किये :--- 


मानकाशे नारी भावात्‌ नारी देह मुपागत:। « को 
मीरा नामेति विश्याता भूपते स्‍्तनया शुभा॥._. ?«> 
मा शोभा च तनौ तस्या -गतिगंज समाक्तिल। . प्र 
सा मीरा च बुधे प्रोक्ता, मध्वाचाय मते स्थिता ।९ 





...._ ६५ मीराँ जीवनी और काव्य-महावीरधिह गहलोत, पृ० १५ 
......._. २. अजमेर-हरविलास सारडा, पृ० ५६ है 

सा ५ न्‍ ला, ःः | ह ३. मीराँ: जीवनी और काव्य-महा वी रह गहलोत पृ० १७। 
..... ४ संस्कृत भविष्य महापुराण, प्रतिसर्ग अध्याय २२, श्लोक ४१-४२] 











मीरां की उपलब्ध जीवनी का अनुशीलन व स्वरूप निर्धारण । १० है 


| प्राप्त प्रमाण और इतिहास के आधार पर मीरा मध्वाचार्य मतानुगामिनी बहीं 
थीं, अतः यह उल्लेख संस्कृत भविष्य महापुराण में होने पर भी प्रामाणिक नहीं माना 
जा सकता । 


डा० गोकुल भाई पटेल ने “गाथा -सप्तमी” के आधार पर मदिरा से मइरा- 
और भइरा से मीरा शब्द की उत्पत्ति मानीं है, * जो केवल कल्पना मात्र है। 
गुजराती के प्रसिद्ध विद्वान श्री के० का० शास्त्री ने संस्कृत शब्द मिहिर-सूर्य 
से मिहिरा, मिहरा, और मीरा शब्द का विकास बतलाते हुये लिखा कि मीरा शब्द 
का स्त्रीवाची आं? नामों के साथ गुजरात में:खूब मिलता है | इसके उदाहरण स्वरूप 
.. उन्होंने रूपां, धवां, तेजां , शोभां, लीलां, जीपां- आदि हृष्ठान्त दिये, फिर उन्होंने 
. शब्द की दूसरी उत्पत्ति भी बताई कि देशी मिरिया भोंपड़ी नाम. के लिये न प्रयुक्त 
हुआ होगा । देशी मइहर-गांव का अगुवा> मभईहर> मीअर> मीरा>मीरां । गांव के 
अग्रुवा राजा की पुत्री मीरां * हुई । 
श्री शम्भ्ुप्रसाद जी बहुगुणा ने शास्त्री जी के मत का खण्डन करते हुये लिखा 
. है कि शाज्न्‍्री जी ने मइहर से जो व्युत्पत्ति दी है, वह म्रुके ठोक तहीं जेंचती और यदि 
। . बहू ठीक भी हो तो उसका सम्बन्ध मीराँ नश््स से नहीं हो सकता। मइहर शब्द का 
* अर्थ मिहिर, मेहर दयावाला दयालु भी यद्यपि . हैं, किन्तु वह जन्मभूमि पीहर, पितृगृह 
का द्योतक है । उदाहरणार्थ “बाबुल मोराःमहहर छूटी जाय” और इस दशा में स्वयं 
 मइहर शब्द 'मातृगृहम्‌” व्युत्पन्न है । मातृ-गह%माइहरं > महियर । महिअर फ्रांसीसी 
भाषा में मिलने वाला सभश्रुद्रवाची मेरला मेरसैडिटेरान्ते, भूमध्यसागर शब्द इस अर्थ 
में संस्कृत शब्द महाणंव विद्यमान है। जिसका: रूप गुजराती भाजष़ा के कवि भालण 
( स॒० १४६ ०१५७० ) की कादम्बरी से अमलता है। मिहिरामण मथिडउ अति 
कोडी | 





श्री एनं० बी दिवेतिया इस मिहिराश्रश क्री उत्पत्ति इस प्रकार देते हैं+-- 
मछुछर:> महारणवु> महारावशणु >/नमेहिरामण> महेरामण। ..... 
मुझे दिखाई देता है कि मीरा शब्दं के नाम अथ में मिहिर-सूर्य से अधिक ठीक है। 
सूर्योदय के पर्वत को बॉँइब्विल में मैरोस कहा गया: है । यही हमारा सुमेरु है4 मिहिर . 
कुल नाम भी है और सूर्यवृंश का द्योतक भी, सूर्यकुल से मीरा का सम्बन्ध 
१. स्वर भार अने व्यापार-डॉ० गोकुल भाई पटेल, पृ० २१६ । के 
२. मीरांबाई नाम-श्री के० का० शास्त्री, बुद्धिप्रकाश, अक्टूबर-दिसंबर १६३६, 





पृष्ठ ४शण्य.... 











१३१० । मीरां.की भक्ति और उनकी काव्य-साधंना का अनुशीलन 
था ही ।* 
इस प्रकार बहुगुणा जी ने मीरां शब्द को मिहिरोत्पन्न माना है । 


श्री नरोत्तम स्वामी ने प्राकृत और अपभ्रृश के अक्षर परिवर्तन के व्याकरण 
संम्बन्धी नियमों के आधार पर “मीरां! शब्द की उत्पत्ति)'वीरां” शब्द से मानी है। 


राजस्थानी में वीरां शब्द छ्लीलिंग और पुत्री का पर्यायवाची है। वीरा” नाम की. 


एक कवयित्री के कुछ पद महिला मुदुवाणी में मिलते हैं।* पर “वीरां? का "मीरा! में 


परिवर्तन केवल कल्पना मात्र है । 


दलाल जेठालाल वाडीलाल लिखते हैं :-- 
प्रेम लक्षणा भक्तित थी वश कीधां करतार। 
घन घन मीराबाई ने गिरिधारी शू प्यार ॥ 


उक्त दोहे को उद्धृत करने के बाद उन्होंने मीरा शब्द को मही और इरा के 

संयोग से बना हुआ माना और लिखा की “मीरा के जन्म के समय अलौकिक प्रकाश 
का बिब दिखलाई पड़ा था, जिससे कुमारी का नाम मही इरा अर्थात्‌ मीरा रखा गया। 
मही का अर्थ पृथ्वी और इरा का अर्थ तेज या प्रकाश हुआ । मीरा ने पृथ्वी पर निर्दोष _ 
म-भक्ति का प्रकाश फैलाया था और अपने पिता रत्नसिह से प्रकट होने के कारण 
रत्व के प्रकाश के समान वह उज्जवल तथा निर्मल थीं ।३१ 
दलाल जी की उक्ति भावुक भक्तों की कल्पना सी लगती है । “मीरां के जन्म 

के समय अलौकिक प्रकाश का बिब दिखलाई पड़ना” एक भावुकतापूर्ण कल्पना है, जो 


ऐतिहासिक सत्य और प्रमाण पर आधारित नहीं है, अतः भीरां शब्द की व्युतत्ति. 
इससे नहीं मानी जा सकती । ह 


मीरॉ-माधुरी के सम्पादक श्री ब्रजरत्नदास जी ने भी मीरां शब्द के स्वरूप 


... 3िकास, प्रचार और अर्थ को लेकर अनेक शब्द कोषों को छाना है । वे लिखते हैं कि- 


_ “फारसी के कोषों में मीर शब्द'अमीर का मुखफ्फ़फ अर्थात्‌ छोटा रूप 


.. लिखा गया है, और अमीर का अर्थ सरदार है। मीर का बहुवचन मीरा मीरां 
होता हैं। इससे अनेक शब्द बनते हैं, जैसे मीरकम-छोटा मौर, मीरजाद या... 
मीरजाब््मीर का वंशज, मीर. मजलिस>-सभापति: मीर आखोरमू 

. अस्तबल का दरोगा आदि । मुसलमानों में यह प्रमुख सेयदो का अल्ल भी 





१५ जनम जोगिण मीरा--शस्मरुअस्ताद बहुगुणा, मीरा स्मृति ग्रन्थ, पृ० ५३-५४ 
२. महिला मृदुवाणी--मुन्शी देवीप्रसाद, पृ० ३४७। 
३. मीरां-माधुरी--ब्रजरत्व॒दास, भूमिका पृ० ११६। 














. मीरां की उपलब्ध जीवनी का अनुशीलन व स्वरूप निर्धारण । १६१ 


होता है । मुगल दरबार में मीर मीरानु (मीरों का सर्दार)पदवी दी जाती थी और 
सम्मान के लिये एक मनुष्य को मीरानु जी कहकर सम्बोधित करते थे ।* क्‍ 
अंग्रेजी के कोषों को देखने से ज्ञात द्वोता है कि एग्लो- सैक्सन शब्द मेअर 
(एम ई आर ई ) का अर्थ कील या ताल है । जर्मन तथा डच भाषाओं में मीर 
(एम ई ई आर); लेटिन के मेअर तथा फ्रेंच के मेर (एम ई आर) या मेअर समानार्थी 
हैं । इन सबका अर्थ समुद्र है। उन कोषों में यह दिप्पणी भी है कि यह शब्द संस्कृत 
के मरू (रेगिस्तान)या स्रि (मरना) शब्दों में से किसी से व्युत्पल्न है और इसी से मैराइन 
(समुद्री) तथा मा्श (दलदल) शब्द बने हैं । ; 
| संस्कृत में मीर शब्द समुद्रवाची हैं ।संक्षिप्त विलसन डिक्शनरी में इसका अथ 
महासमुद्र लिखा है । यह पुल्लिंग है और इसकी व्युत्पति मी (फेकना, फेलाना) रक 
उणादि दिया है । आप्टे के कोष में मीरः शब्द का समुद्र, सीमा, पेय तथा पर्वत का 
मुख्य भाग अर्थ दिये हुए है । मीरः को आकारान्त कर देने से वह स्त्रीलिंग हो जाता 
है और तब उसका. अर्थ नदी या जल हो जाता है। मीर : के समान इरः का अर्थ क्षीर 
समुद्र है, और यह पुल्लिंग है,तरथा इरा शब्द स्त्रीलिंग है। और इसका अथे पृथ्वी, 
सरस्वती, पेय, जल, सुरा, कश्यप की एक स्त्री आदि हैं। इरावती एक वदी का नाम 
भी है । इर धातु का अर्थ जाना है। मि धातु का अर्थ फेंकना, देखना, नापना, स्थापित 
करना आदि हैं। मी धातु का अर्थ जाना, समझना आदि हैं। मी यामि-+-इराज"मीरा 
वनता है । इस प्रकार यह स्पष्ठ है कि मीर या मीरा शब्द संस्कृत है और इसी से 
यूरोपीय भाषाओं में गया है ॥ . - . 
इस प्रकार ब्रजरत्न॒दास जी ने मीरा शब्द को संस्कृत शब्द प्रमाणित किया. है, 
और मीरां का सम्बन्ध फारसी के मीर की अपेक्षा संस्कृत की मी या.मि धातु से इरा के 
संयोग से माना है इसके अतिरिक्त मीरां शब्द की उत्पत्ति के बारे में उन्होंने कुछ और 
अटकले लगाई हैं । संस्कृत से शुद्ध मीरां शब्द की उत्पत्ति के विवेचन के उपरान्त आपका : 
अनुमान है कि “कमी कभी बड़े नाम का अंश मात्र पुकारने का नाम बन जाता 
है, जैसेन्कशमीरा से मीरां । प्रमीला, मीला, तथा उपसर्ग प्रसंयुक्त है और मीला से 
. भीरां बन सकता है। राजपूतों में पुरुषों का हम्मीरसिह नाम प्राचीन काल से 
प्रचलित है और इस हम्मीर में मीर शब्द प्रस्तुत है, जिससे मीरा शब्द बन जाना. 
सहज स्वाभाविक है ।”3 हम 
कश्मीर से मीरा, या प्रमिला से मीरां शब्द की उत्पत्ति अटकल पच्चू बाते हैं। 


१. मीरॉ-माधुरी-बजरत्न॒दास, भूमिका, पृष्ठ ११२ 
२. वही, भूमिका, पृष्ठ ११३-११४ रो 
३० वही, पृष्ठ ११४  . : 

















११२। मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधंना का अनुशीलन 


कश्मी रा या प्रमिला को आज तंक मीरां के नाम से सम्बोधित करते हुये कहीं नहीं देखा,. 
सुना गया और न कहीं पढ़ने में ही आया है । मीरां शब्द की उत्पत्ति के सम्बन्ध में ये. 


.. दलीलें बहुत कमजोर, तिराधार और व्य्थ सी हैं। कम से कम मीरां का नामकरण 
 कश्मीरा यां प्रमीला से नहीं हुआ है, इतना तो निश्चित है । 


मीरां-स्मृति ग्रंथ में आचार्य ललिताप्रसाद जी सुकुल ने मीरां निरुकत लिखा है 
मेड़ता और मोरा शब्द को सन्तुलित व्याख्याक रते हुये उन्होंने लिखा, कि मीर--ता८- 
मीरता । मीर शब्द का अर्थ संस्कृत कोष के अनुसार जलराशि, समुद्र, किसी पर्वत का 
कोई भाग, सीमा और पेय विशेष, और एकाक्षर कोषके अनुसार 'ता” शब्द लक्ष्मी शब्द 
का वाचक है। हमारे साहित्य में क्या प्राचीन और क्या नवीन-लक्ष्मी धन की देवी तो 
हैं ही, किन्तु सौन्दर्य, ऐश्वर्य इत्यादि भी उन्हीं के उपादन हैं। अतः यदि 'मीर” शब्द जल 
राशि अर्थात्‌ जलाशय और ता” युक्त मीर सुन्दरतम जलाशय माना जाय तो आपत्ति 
की कोई गुंजायश नहीं और इस प्रकार न केवल मेड़ता शब्द को व्युत्पत्ति की ही समस्या _ 
हल हो जाती है, वरन उसको पूर्ण साथकता भी स्पष्ट हो जाती है । 

मीराबाई का नाम निस्सन्देह ही उपयुक्त व्युत्पत्ति से सम्बन्धित है। 'मीर' 


_वाच्य है जलाशय का। मेड़ते के चारों ओर सुन्दर सुन्दर भीलें हैं ।१ सरिता और 


भील इत्यादि पर स्त्रियों के नाम रखने की प्रथा हमारे देश में नवीन नहीं । मदि राव 
दूदा जी -ने अपनी पौत्री के अलौकिक सौन्दय से प्रेरित होकर मेड़ते की सुन्दरतम भील | 


के आधार पर उसे मीरा कहा हो तो आश्चर्य क्या ? साथ ही ज़ल हमारे देश में 
.. सात्विक भावना का सिद्ध उद्दीपत माना गया है। इसी के अनुसार मीरां की जल के 
. समान सौम्य सुन्दरता और निमंत्रता देखकर राव दूदा जी ने उन्हें मीरा कहा होगा । * 


उक्त मन्तव्य से स्पष्ट हो जाता है कि मीरा शब्द की उत्पत्ति जलाशय के 





.. पर्योथवाची संस्कृत शब्द'मीर:” से हुई है और मीराका नामकरण राव दूदा जी से किया 


है । सुकुल जी तथा अन्य विद्वानों ने मीरां शब्द की व्युत्पत्ति के सम्बन्ध में जो नये-नये 
तक और प्रमाण खोजे हैं उद सबका तुलनात्मक अध्ययन कर यह भिष्कर्ष निकाला जा 


. सकता हैं कि-मीरां का नामकरण करते समय उनके परिवार वालों ने मीरा के माम- 

. करण का मूल शोधने वाले विद्वज्जनों की भाँति अरबी, फारसी,लैटिन, जर्मन, फ्रेंच... 
|. संस्कृत आदिके शब्दकोषों की छावबीन कर मौरां शब्द का नवभिर्माण नहीं किया था।._ 
|... भाषा विज्ञान में शब्द व्युतत्ति की दृष्टि से मीरां शब्द की व्युत्पंति को लेकर यदि इस 





, ए४७७ ३8 फॉलाफ्रपि ४४ ७०७४७ (7676 9थंएह्‌ एपरयलकण3... द 
(8708 9]| 270०प7० 4॥6 ८५५. राजस्थान गर्जेटियर-पृष्ठ२३१ हि 


२: मीरां-निरुक्त--ललिताप्रसाद सुकुल, मीरां स्मति ग्रंथ, परिशिष्द ४४२ 











मीरां की उपलब्ध जीवनी का अनुशीलन व॑ स्वरूप निर्धारण । १६३ 


तरह बाल की खाल खीचीं जाती तो कोई बात न थी किन्तु कवयित्री मीरां के नामकरण 


के लिये इतने मत-मतान्तरों का आविर्भाव अतिबौद्धिक ऊहापोह मात्र है। जहाँ तक मीरां 


| शब्द की उत्पत्ति का सम्बन्ध है, मीरां शब्द संस्कृत के 'मीर' से व्युत्पन्न माना जा सकता 
है और उससे मीर--आं>-(स्त्रीलिगी) नाम बन सकता है किन्तु राजस्थान के क्षत्रिय 


कुल में प्रयुक्त 'मीरां” शब्द फारसी के 'मीर' शब्द से व्युत्पन्त नहीं माना जा सकता । 
राजस्थानी राजवंश, जिनमें मीरां का पितृकुल भी सम्मिलित है, अरबों, तुकों और यवदों 
के कट्टर शत्र थे, अत: किसी भी हालत में उन्होंने मीरां का नाम अपने दुश्मनों की 
भाषा फारसी में उच्चता और बड़प्पन के द्योतक मीर' शब्द को लेकर रखा होगा--यह 
धारणा बिल्कुल गलत है। इतना तो निश्चित है । यदि देखा जाय तो 'ीरां” शब्द का 
प्रयोग राजस्थान में मीरां के जन्म से एक शताब्दी पूर्व भी प्रचलित था । बारहइढ बीढू 


। जी के एक दोहे में 'मीरां! शब्द विद्यमान है-- 


खगड़ें किया खडाक सी 'लागा सुरताण सू। 
मीरां मीछूक न॑ मार, छोइयां उतरी छाक ।* 


मीर शब्द संस्कृत-कोषों के अनुसार यदि समुद्र का पर्यायवाची है तो हम्मीर 


. में प्रयुक्त 'मीर” शब्द समुद्र के गांभीय के लक्षणार्थ का द्योतक माना जा सकता है। 


श्री मैथिलीशरण गुप्त ने भी मीरां के लिए “हरि चरणामृत करवर विष भी पच्ना गई 


गश्भीरा ।””3 लिख मीरां के गांसीय का संकेत किया है । गांभीय पुरुषाथ और महा- 


नता का झोतक है। 
अस्तु, 'मीरां” शब्द को लेकर किये गये इस विवाद का "मीरा! के नामकरण 
से कोई सम्बन्ध नहीं है । मीरां उपनाम या उपाधि भी नहीं है जैसा कि डॉ० पीताम्बर- . 


. दत्त बड़थवाल ने मान लिया है | अतः यह कहा जा सकता है कि मीरां को राजस्थानी 
का सौलहवीं शताब्दी में प्रचलित सामान्य नाम ही मानना चाहिये। राव मालदेव की 
_पाँचवीं पुत्री का नाम मीरां था १ “गुजरात में भी मीरां नाम की दो कंवियित्रियाँ 
और हुईं जान पड़ती हैं, इनके नाम मीरा क्‍यों रहे ? इस विषय में कभी आगे विचार 





करेंगे ।४*_ 


मीर शब्द अरबी से फारसी में आया जो उच्चता और बड़प्पव का द्योतक 
... है। देखिये-एन्साइकलोपीडिया ऑफ इस्लाम, पृष्ठ ५०५। कक 
२. मृता नैेणसी री ख्यात (साग-२) पृष्ठ २१७, बारहठ बीठू जी का दोहा | 
३* मीरां-स्मृति ग्रंथ, काव्यांजलि, मंथिलीशरण गुप्त, पृष्ठ २५६ । 
४. जोधपुर राज्य का इतिहास-ओमा, खण्ड १, पृष्ठ ३२६३. 
भू मीरां । जीवनी और काव्य-महावीरसिह गहलौत, भूमिका, पृष्ठ १६ । 


फ्रू४ नु० ८ 
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११४ । मौरां कौ भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


....._ अतः मीरां नाम राजस्थान और गुजरात दोनों प्रदेशों में स्त्रियों में विद्यमान 
था और उसकी मधुरता के कारण वह उस युग में प्रचलित भी रहा है । डाकोर और 
काशी की प्रतियों में भी जो पद दिये गये हैं उनमें भी मीरां. शब्द ही प्रयुक्त है .। 
आधुनिक युग में खड़ी बोली तक आते-आते मीरां शब्द अनुस्वारांत व रहकर आकारान्त 
मात्र रह गया है अत: आजकल लड़कियों के वाम मीरां न रखकर मीरा ही रखे जाते 
हैं । मीरां नाम को लेकर खड़ हुये वितण्डवाद का यही स्वरुप है। 3 


वंश परम्परा 


मीरां का जन्म जोधपुर के राठौर वंश और उनका विवाह उदयपर के 

सीसोदिया वंश में महाराणा सांगा के कुवर भोजराज के साथ हुआ था, अतः इन द्वी 
इतिहास-प्रसिद्ध राजवंशों से सम्बन्धित मीरा का ऐतिहांसिक जीवनं-बृत्त 'निरूपित 

करने के लिये दोनों राजकुलों की वंशावली लेकर उनका तुलनात्मक अध्ययन किया 
जाना नितान्त आवश्यक है । ये वंशावलियाँ हरविलास सारडा कृत महाराणा सांगा, 
महामहोपाध्याय गौरीशंकर हीराचंद ओभा कृत राजपूताने का इतिहास, उदयपुर राज्य 
का इतिहास, वीर-विनोद, बरबे देवीदीन का ख्यात, चतुरकुल चरितं, जगदीशर्सिह 
गहलोत कंत मारवाड़ राज्य का इतिहास, विश्वेश्वरनाथ रेऊ कृत भारत के प्राचीन 
राजवंश, मुृहणोत नेणसी रीख्यात, चारणों की ख्यात और कुरसी नामों के तुलनात्मंक 
विवरण तथा दि सिख रिलीजन (सेंक्स ऑर्थर मेकॉलिफ) आदि में प्राप्त सम्पूर्ण 
ऐतिहासिक उल्लेखों के तुलनात्मक अध्ययन कर बनाई गई हैं। केवल .कर्नल टॉड के 
एनल्स एंण्ड एण्टिकव्िविटीज ऑफ राजस्थान तथा शिवसिह सरोज आदि म्रंथों की 
अनेतिहासिक और अप्रामाणिक उल्लेखों के कारण हमने छोड़ दिया है 49. 


.मीरां के पिठ-कुल की वंशावली' 





| ह हि द राव चंडा जी च्क . ५ बज, जी 
(जन्म संवत्‌ १४३४, राज्यकाल १४४०-८०)... * 
हंसकुमागा _:!. राव रिडमल (रणमल) ., ... ... 


के उक्षएतण 9. 55 (जन्म सं०: १४४६ राज्यकाल १४८०-९५) 





१ वशावली बनाते समय केवल महत्वपूर्ण व्यक्तियों का ही निर्देश किया है । 
'वशावली के अन्य पात्र भौंण समभकर छोड़ दिये गये हैं ।--लेखक 


बडे 
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राव जोधा जी द 
(जन्म सं० १४७२, राज्यकाल १४६५-१५४५) 


॥: ४४४४७ ७४४ आए 5 ः ; 
क्‍ | | 
| ] 











| मा 
राव सूजाजी राव दूदा जी राव सातल जी श्वू गारदेवी 
(जन्म सं० १४६६, (जीवनकाल सं० १४६७-१५७२) (राज्यकाल सुं० 
(राज्यकाल १५४८-७२) | १५४५-८) 
राबवाधाजी . |... [ 
...._ रत्नसिह क्‍ बीरमजी मा 
(जीवनकाल (जीवनकाल सं० (जीवनकाल सं० १५३४-१६०० ) 
सं० १५१४-१५७१) १५३१-८४)... । 
राव गांगा जी मीरांबाई । जयमल 
(राज्यकाल सं० (जीवनकाल स॒० हि  (जीवनकाल सं० 
६१७२-८८) १५६०-१६०३) १५६४-१६२४) 
| 
राव मालदेव 
(राज्यकाल सं० 
१५८८-१६ १६) 


वंशावली विवेचन 
राजस्थान के क्षत्रिय वंशों में राठौड़ों की संख्या बहुत ज्यादा है, और राठोड़ों 


में भी मेडतियों राठोड़ों की संख्या सबसे अधिक है | यह शाखा राव दूदा जी से चली 


है । मेड़ता निवासी होने के कारण ये राठौड़ मेड़तिया कहलाये, फलतः मीरां भी अपने 
एवसुर-कुल में 'मेड़तणी राणी” के वाम से पुकारी जाती थीं। 

... भेड़ता का शुद्ध नाम महारेता या मान्धातृपुर कहा जाता है, जिसका अपभ्र श 
मेड़तक या मेड़तम हो गया है। राजा मांधाता ने इसे कई सहख्र वर्ष हुए तब 


बसाय[ु»&छ । 


इसके चारों ओर लाल पत्थर का प्राकार जीर्ण-शीर्ण अवस्था में अभी भी 
विद्यमान है। इसपैर जागवंशियों, परमारों और प्रतीहारों का राज्य रहा और इसके 


.. बांद मुसलमानों का अधिकार हुआ । मुसलमानों के अधिकार में लगभग दो शताब्दी 


तक रहने के बाद मेड़ता को, राव दूदा जी ने अपने अधिकार में लिया और इसे नये 
सिरे से बसाया ।* रावदूदा जी ने यहाँ अनेक प्रासादों और चतुर्सुज. जी के मंदिर को 





१, मारवाड़ राज्य का इतिहास, जगदीशर्सिह गहलोत, पृष्ठ ३११-४ । 
२. भारत के प्राचीन राज्यवंश-विश्वेश्वरनाथ रेऊ, भाग रे, पृष्ठ १५३ । 


हि 











..*: बहोत बैणी री स्थात (भाग-र), पृछठ १३३।. 





११६ । मीरा की भक्ति और उनकी काव्य-साधंना का अनुशीलन 


निर्माण कराया, किन्तु संवत्‌ १६१३ में राव मालदेव ने ईर्ष्यावश मेड़ता विजय कर 
चतुर्भुज जी के मंदिर के अतिरिक्त सभी प्रासाद गिरवा दिये और उन पर मालकोट दुर्ग 
बनवाया । जिसका निर्माण कार्य सं० १६१६ में समाप्त हुआ । दूदा जी के वंशज मेड़तिये 
राठोड़ों को इन्हीं चतुर्मूज जी का इष्ठ है । 


मेड़ता अजमेर के ४० मील पश्चिम और जोधपुर से८० मील उत्तर-पूर्व में है । 
जोधपुर रेलवे का स्टेशन मेड़ता सिटी के नाम से प्रसिद्ध है । ः 


मारवाड़ नरेश राव रणमल के पुत्र राव जोधाजी (जीवनकाल संवत्‌ १४७२- 
१५४५) ने अपने नाम से जोधपुर नगर बसाया और उसे अपनी राजधानी बनाया । 
इनकी २० सन्‍्ताने थीं, १६ पुत्र और १ पुत्री पुत्री का ताम शय गार देवी था, जो महा- 
राणा रायमल्ल को ब्याही थी। राव रिणमल की बहन हंसकुमारी का विवाह राणा लाखा 
से हुआ था । राव जोधा जी के चौथे पुत्र दृदा जी और पाँचवं पुत्र वरसिह जी, जालौर 
के सोनीगरा चौहान राजा की पुत्री राणी चांद कुंवर से थे । रावदूदाजी का जन्म आषाढ़ 
शुक्ल १५, संवत्‌ १४६७ को मांडोवर में हुआ था । संवत्‌ १५१८ में दृदाजी और वर- 
सिंह जी को राव जोधाजी ने सैन्य समेत मेड़ता-विजय के लिये भेजा । महापराक्रमी 
दृदा ने मालवे के सुलतान महमृह शाह खिलजी (सं० १४६३-१५२६) की ओर से 
नियुक्त अजमेर के शासक से मेड़ता और उसकेश्आसपास की भूमि छीन ली, ओर वे 
वहीं रहने लगे । बाद में उन्होंने मेड़ता में चतुभज जी का मंदिर, महल तथा गढ़ 
बचवाये ओर वैशाख शुक्ल ३, संवत्‌ १५१८० से दूदा जी और वरसिह मेड़ता में आकर 
रहने;लगे । 


. विक्रम संवत्‌ १५४४ में चरबद जी के भाई आसकरण की मुत्यु का प्रतिशोध 
लेने के लिये दृदा जी की आज्ञा से ,जोधा जी ने जैतारण के सिंघल मेधा पर चढाई 
की ओर इन्द्र युद्ध में उसे मारकर पिताज्ञा का पालन किया ।* 


. राव जोधाजी की मृत्यु पर संवत्‌ १५४४ में राव सातल जी गद्दी”कछ बेठे । 
इसके दो वर्ष बाद मेड़ता के दृदाजी और बरासह ने सॉँभर पर आक्रमण कर उसे लूट 
लिया, जिसकी खबर पाकर संवत्‌ १५४८ में अजमेर के शासक मंल्लूखाँ ने भेड़ते पर 
चढ़ाई को ओर कोसाना गाँव की गौरीपूजन के लिये गई कुछ स्त्रियों को पकड़ लिया । 
इससे मेड़ता से दृदाजी और बरसिह तथा जोधपुर से सातल जी नेहमल्लुर्खा पर आक्र: 


. मण किया । मल्लूखां हारकर भाग ग्रया और स्त्रियाँ मिल गई, पर सातल जी घायल 








मीरां की उपलब्ध जीवनी का अनुशीलन व स्वरूप निर्धारण। ११७ 


होकर उसी रात्रि मर गये |" 


संवत्‌ १५५० में मल्लू खाँ ने धोखे से बरसिंह को अजमेर में कैद कर लिया । 
इसकी खबर पाते ही जोधपुर से सूजाजी, मेड़ते से दृदाजी और बीकानेर से बींकाजी 
अजमेर पर चढ़ दोड़े । जिसे देखकर मल्लुखाँ घबरा गया और बरपिह जी को छोड़ 
दिया । बर्रसह जी अधिक दिन नहीं जिये । अजमेर से छूटने के छः माह बाद उनकी 
मृत्यु हो गई । * 

. ददाजी ने बरसिंह जी के सीहाजी आदि पूृत्रों को रीयां ठिकाना जागीर में 
दिया । सीहाजी की पाँचवीं पीढो में केशवदास हुये, जिन्हें जागीर में फाबुआ राज्य 
मिला, जो उनके वंशजों के आधीन रहा । 


सीहाजी को रीयां ठिकाना देने के बाद मेवाड़-वरेश राणा रायमल्ल की पुत्री 
गोरज्याबाई से बीरमदेव का विवाह हुआ। इस सम्बन्ध से मेड़ता और मेवाड़ के 
सम्बन्ध और भी हृढ़ हो गये । द मा 


दूदाजी की दो रानियाँ थीं। एक सीसोदिया वंश की सादड़ी की चन्द्रकुंवर 
और दूसरी चौहान मृगकुंवर । इनसे दूदांजी की छः सन्‍्तानें हुई-पाँच पुत्र और एक 
पुत्री । राव दूदाजी के प्रथम पुत्र वीरमदेव का जन्म संवत्‌ १५३४ में हुआ था, जो 
संवत्‌ १५७२ में राव दूदा जी की मृत्यु के बाद मेड़ता के अधिकारी हुये । इन्हीं बीरम- 
देव ने संवत्‌ १५७३ में अपनी भतीजी मीरांबाई का विवाह राणा सांगा के पादवी 
कुमार भौजराज से किया । द 


.... कन्हवा के युद्ध में, जो संवत्‌ १५४८४ में राणा सांगा और बाबर के बीच में 
हुआ था, राणा सांगा, वीरमदेव, रत्नसिह और रायमल के साथ ४००० सैनिकों की 
लेकर गये थे और वहीं रायमल्ल तथा रत्नसिह ने वीरगति पाई थी ।* “ 


तुजुक बाबरी के*्अनुसार धरमदेव चार हजार सवार लेकर राणा सांगा की ओर से 
बाबर सेचैडा था ।०अकबर नामा के हिन्दी अनुवाद में इसका उल्लेख मेड़ता के शासक 
के रूप सें मिलता है और वहीं टिप्पणी में इसका दूसरा नाम परमदेव कहा गया है,* 
१. भारत के प्राचीन राजवंश-विश्वेश्वरनाथ रेऊ (साग-३), पृष्ठ १५५४-४६... 
२. वही, पृष्ठ (श्प्नश्ब आर 3 
. ३. मेमॉयर्स ऑफ बाबर (भाग २), पृ० श६३। को 
४ तुजुक बाबरी, बाबर, पृ० ५६२ । द 
५, अकबर नामा (हिन्दी अनुवाद) भाग १ पृ० २६१ | 
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११८ मीरां की भवित और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


किन्तु मेड़ता के शासकों में धरमदेव या परमदेव नाम का कोई शासक नहीं हुआ, अतः 
परम॒देव को बीरमदेव का ही अशुद्ध लेख मानना चाहिये । कर्नेल दाँड ने भी वीरमदेव 
के साथ रतनसिह का कनवा के युद्ध में मारे जाने का उल्लेख किया है ।* 


संवत्‌ १५८५ में राव सांगा जी और शेखा जी में युद्ध हुआ, जिसमें शेखाजी 
के सहायक नागौर के शासक दोलत खाँ का हाथी भागकर मेड़ते पहुँचा, जिसे वीरम 
जी ने पकड़ लिया । राव गांगा के पुत्र मालदेव ने बीरमजी से हाथी माँगा, पर बीरम- 
देव ने हाथी व लौदाया । इससे दोनों में बिगाड़ हो गया । जब राव गांगा ने बीरम- 
देव से हाथी माँगा तो बीरमदेव ने हाथी लौठाया, पर वह रास्ते में ही मर गया इससे 
मालदेव को और बुरा लगा। राव गांगा की मृत्यु के बाद मालदेव ने ऋगड़ा किया । 
बीरमदेव ने संवत्‌ १५६५ में अजमेर पर अपना कब्जा कर लिया । इसपर मालदेव ने 
बीरमदेव से अजमेर माँगा । इसके अस्वीकृत करने पर मालनदेव ने मेड़ता पर चढ़ाई 


की और इनसे मेड़ता छीन लिया । बीरमदेव अजमेर भागे, पर मालदेव की सेना ने 


उनका पीछा किया । बीरमदेव ने रणथम्भौर दुर्ग में शेखावत के पास अपनी रानियों 
और परिवार को छोड़ा और संवत्‌ १६०० में सुलतान शेरशाह को, राव मालदेव पर 
चढ़ा लाये । दोनों सेनाओं के युद्ध में शेरशाह्‌ की चालाकी समझ राव मालदेव 
लौट गये और जोधपुर पर शेरशाह का तथा मेड़ता पर राव बी रमदेव का अधिकार 
हो गया । संवत्‌ १६०० के फाल्गुन मास में राव बीरमदेव की मृत्यु हो गई। इन्हें 
चार रानियों से तेरह पुत्र और तीन पुत्रियाँ थीं । 


बीरमदेव की मृत्यु के उपरान्त जयमल मेड़ता का स्वामी हुआ । राव मालदेव 
मेड़ता पर खार खाये बैठा था, अत: उसने मेड़ते पर कई बार चढ़ाइयाँ की । कहते हैं 
बाईस युद्ध दोनों पक्षों में हुये । अंतिम बार भी जयमल युद्ध करने को तैयार थे, पर 


महाराणा उदयसिह उन्हें अपने साथ ले गये । संवत्‌ १६११ में मेड़ता पर मालदेव का 


अधिकार हुआ, किन्तु कुछ दिन बाद महाराणा उदयसिह की सहः्यता से जयमल ने 
राव मालदेव से फिर मेड़ता छीन लिया । जी 


मंगलवार, फागण बंदी ६, संवत्‌ १६१३ में राव मालदेत ने जयमल से फिर 


भैड़ता छीव लिया और राव दूदाजी के समय के चतुर्भुजजी के मन्दिर को छोड़कर तमाम _ 


महल 'गिरवा दिये और वहाँ अपने नाम से संवत्‌ १६१३ से १६१६ तक मालकोद दुर्ग 
बनवाया । हारकर जयमल जी बेदनोर चले गये पर संवत्‌ १६१६ में मालदेव ने उन्हें 


हे वहाँ से भी निकाल दिया तब अजमेर के सूबेदार की सहायता से जयमल ने फिर 


१. राजस्थान (भाग १), पृ० २४१ । 








मीरां की उपलब्ध जीवनी का अनुशीलन व स्वरूप निर्धारण । ११६: 


मेड़ते. पर अपना अधिकार कर लिया । कार्तिक सुदी ६, संवत्‌ १६१६ को मालदेव की 
मृत्यु हुई । लेकिन शरफुद्दीन की बगावत में राव जयमल पर शंका कर अकबर ने 
मेड़ता जगमल को दे दिया । जयमल जी महाराणा के पास चले गये और चित्तौड़ के 
तृतीय शाका के समय चेत बदी १०, संवत्‌ १६२४ में अकबर बादशाह की गोली से 


मारे गये । 


- राव दूदा के चतुर्थ पुत्र राव रत्वर्सिह मीरां के पिता थे, जिल्‍हें कुड़की, 


का 
श 


|] 


चौकडी) बाजोली आदि बारह गाँव जागीर में दिये गये थे । राव रत्न 


| 
$ 


सिंह कुड़की 


में'हीं रहते थे और वही संवत्‌ १५६० में मीरी का जन्म हुआ । मीरा की माँ की 
मृत्यु के पश्चात्‌ राव दूदाजी ने ही उतका पालन पोषण किया । रत्नसिह जी प्राय: 
युद्धशतत रहते थे । राणा सांगा और बाबर के बीच में होने वाले प्रसिद्ध कन्ह॒वा के युद्ध 
में राम्मल और रत्नर्सिह ने सेनापतियों के रूप में संवत्‌ १५८४ में वीरगति पाई। 


मीरां के पितृकुल की पाँच पीढ़ियों का यही ऐतिहासिक इतिवृत्त है । 





4 कू २१ २क + ७३ ]॒ 


हे कै 
कै + /. ४क, ५ कक हे कक 
$ जा क 4 आम 

है 4 #ए १ है] + 
द हर 2 
; 'सकक 2 ऋ. 
$ ५४ । 

"या 00%. 20 


(जन्म संवत्‌ १४७५, राज्यकाल १४६ ०-१५२५) 


मीरां के ब्वसुर-कुल की वेशावली 
णा क्षेत्रसिह ..... ' 
राज्यकाल संवत्‌ १४२१-३६) 


रु] 


।णा उदयर्सिहं (प्रमथ) 


पड 


के 


६ हक २, ४ 


राज्यकाल स॒० 





१५२५-३० ) 


रे राणा मोर्केल...: क्‍ 
#॥ 7, / (जन्म सं०: १४४६-५ 'राज्यकाल १४४४-६४६९० )- 





| हर ब्ँ हर 


पु] 


राणा कुम्भा 


* 'राणा रायमत्र 


(राज्यकाल संवंत्‌ १५३०-६६) 





औ 


४, 




















१२० । मीरां की भक्ति और उतकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


राणा सांगा 


(जन्म संवत्‌ १५३६, राज्यकाल १५६६-८४) 
| 














या ( 
पद्मावती भोजराज राणा रत्नसिह राणा विक्रमादित्य. राणा उदयर्सिह (द्वितीय) 


कै 3 सेवक (रा०का० (रा०का०१५६५-१६२५) 
१५८५-८८) जि क) 


राणा प्रतापसिह 
(रा०का०सं० १६२५-५४) 


मीरांबाई का जीवन चरित्र! में भुन्शी देवीप्रसाद मुन्सिफ ने पृष्ठ ५८ पर टिप्पणी में 
लिखा है कि-- 


'ऊदा (उदयसिह प्रथम) शासन काल (१४६८-१४७४ ई० तक) १४७४ ई० 
में गद्दी १२ से उतार दिया गया था और उसका भाई रायमल गही पर बैठाया गया 
था। किन्तु ओमफा जी यह घठना १४७३ ई० की मानते हैं । वहीं फुद नोद में आपने 
'राणा रायमल राज्यकाल १४७३०१५०६ ई० तक! भी लिखा है । यदि १४७३ ई० 
से राणा रायमल का शासनकाल शुरू होता है तो ऊदा का शासन काल १४६८ से 
१४७४ ई० तक नहीं माना जा सकता । ऊदा का शासनकाल १४७३ में हौ समाप्त 
होना चाहिये । मुन्शी जी के मत परस्पर विरोधी हैं। अतः हमने उद्यविंह ( प्रथम ) 
का राज्यकाल ओका जी के मतानुसार १४६८ से १४७४ ई० या संवत्‌ «७५२५ 
से ११५३० विक्रमाब्द ही माना है । 


वंशावली विवेचन क्‍ 
मीरां का श्वसुर-कुल चित्तौड़ का इतिहास-प्रसिद्ध गहलौत या सिसोदिया वंश _ 


था, जिसमें राणा क्षेत्रतिह ( राज्यकाल संबत्‌ १४२१ से १४२६ ) के उपरान्त राणा 





मीरां की उपलब्ध जीवनी का अनुशीलन व स्वरूप निर्धारण | १२१ 


लाखा संवत १४३६ में चित्तौड़ की गद्दी पर बैठे) और १४ वर्ष तक राज्य कर संवत 
१४५४ में स्वर्ग सिधारे । उनके पुत्र मोकल जी अल्पावस्था में संवत १५४४ में गही पर 
बेठे* और संवत १५६० में एक षड़यन्त्र में मारे गये।* इनके पुत्र महाराणा कुम्भा 
|... [कुम्भकण) संवत १५६० में सिहासनासीन हुये और अनेक युद्धों में विजय प्राप्त कर 
... सम्बत्‌ १५२४ में अपने ही पुत्र उदयसिह द्वारा मारे गये ।$ यही उदयर्सिह (प्रथम) 
.... ऊदा हल्यारे के नाम से राजस्थान में कुख्यात है। सम्बत्‌ १५३० में यही उदयसिह 
गद्दी पर से हठाया गया और उसका भाई रायमल राणा हुआ। रायमल्ल ने सम्बत्‌ 
..._ १४३० से १५६६ तक राज्य किया, और उनकी म॒त्यु के बाद राणा सांगा (संग्रामसिह) 
ने संवत्‌ १५६६ से संवत्‌ १५८४ तक राज्य किया। इन्होंने अनेक युद्ध किये और 
मेवाड़ राज्य का खूब विस्तार किया । 


भाटों की ख्यात के अनुसार महाराणा सांगा ने २८ विवाह किये थे, जिनसे 
उनके सात पुत्र भोजराज, विक्रमादित्य, उदयसिह, कर्रासिह, रत्नसिंह, परवंतर्सिह, 
और कृष्णसिह तथा चार लड़कियाँ कूँवरबाई, गंगाबाई, पद्मबाई और राजबाई 
हुई ।५ 

पूर्ण मल्‍ल, मोजराज, परव्व॑तर्सिह और हृष्णपिह-चार तो महाराणा सांगा के 
सामने ही परलोक सिधारे, इनमें से वे भोजराज, जो सोलंकी रायमल की बेटी के 
गर्भ से जन्मे थे, उनका विवाह मेड़ता के राव दूदा जोधावत के पाँचवे बेदे रत्नसिह 





१. 'रिडमल की बहन हंसबाई के साथ वृद्धावस्था में जब राणा लाखा ने 
विवाह किया था तो रिडमल ने शर्त कराई थी कि हंसाबाई का पुत्र ही 
2 मेवाड़ की गद्दी पर बैठेगा । ज्येष्ठ पुत्र चड़ा ने सहर्ष पदत्याग की भ्रतिज्ञा 
की थी और इसीलिये स्वयं गद्दी पर न बैठकर हंसा के बालक पुत्र मोकल 
! को उसने गद्दी दी ।! 
;॒ राजपूताने का इतिहास-ओकफा, पृ० ५७७ । 
; २. मोकलदेव-राज्यकाल (१३६७-१४३३ ई०) १४३३ ई० में अपने खवास- 
बाल चाचा मेरा के द्वारा मारा गया-मीरांबाई का जीवन चरित्र-मुन्शी 
देवीप्रसाद फुटनोद पृ० ७। 
। . ३. सम्वत १५२५ (१६६८ ई०) में राणा कुम्भा जी के कपूत बेदे ऊदा ने 
मा राज के लालच से बाप को मार डाला। मीरांबाई का जीकन चरित्र- 
है मुन्शी देवीप्रसाद, पृष्ठ ८ ।... दे अ 
४. उदयपुर राज्य का इतिहास-गौरीशंकर हीराचन्द ओमा, पृ० ३८४ । 


चुके 





 ॥ 
92-85 । 
| 

॥ 














१२० । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 
| 
। 
राणा सांगा 


(जन्म संवत्‌ १५३६, राज्यकाल १५६६-८४) 
| 


आस 
पद्मावती भोजराज राणा रत्तसिह राणा विक्रमादित्य राणा उदयसिह (द्वितीय) 


(रा०ण्का० (रा०का० (रा०का०१५६५-१६२५) 
१५८४-८८) १५८८-६३) 








राणा प्रतापसिह 
(रा०का०सुंं० १६२५-५४) 


'भीरांबाई का जीवन चरित्र! में धुन्शी देवीप्रसाद मुन्सिफ ने पृष्ठ ५ पर टिप्पणी में 
लिखा है कि-- द 


द 'ऊदा (उदयपधिह प्रथम) शासन काल (१४६८-१४७४ ई० तक) १४७४ ई० 
में गद्दी १२ से उतार दिया गया था और उसका भाई रायमल गद्दी पर बैठाया गया 
था। किन्तु ओक्ा जी यह घठना १४७३ ई० की मानते हैं । वहीं फुट नोट में आपने 
राणा रायमल राज्यकाल १४७३०१५०६ ई० तक' भी लिखा है। यदि १४७३ ई० 
से राणा राथमल का शासनकाल शुरू होता है तो ऊदा का शासन काल १४६८ से 
१४७४ ६० तक नहीं मात्रा जा सकता । ऊदा का शासनकाल १४७३ में हौ समाप्त 
होना चाहिये । मुन्शी जी के मत परस्पर विरोधी हैं। अतः हमने उदुयसिह ( प्रथम ) 
का राज्यकाल ओझा जी के मतानुसार १४६८ से १४७४ ई० या संवत्‌ «2५२५ 
से १५३० विक्रमाब्द ही माना है । द 


वंशावली विवेधन क्‍ 
'मीरां का श्वसुर-कुल चित्तौड़ का इतिहास-प्रसिद्ध गहलौत या सिसोदिया वंश 


... आ, निसमें राणा क्षेत्रतिह ( राज्यकाल संबत्‌ १४२१ से १४२६ ) के उपरान्त राणा 


हा हुक 








००... 5 


रा 
 क 


मीरां की उपलब्ध जीवनी का अनुशीलन व स्वरूप निर्धारण । १२१ 


लाखा संवत १४३६ में चित्तौड़ की गद्दी पर बैठै* और १५ वर्ष तक राज्य कर. संबत 
१४५४ में स्वर्ग सिधारे। उनके पुत्र मोकल जी अल्पावस्था में संवत १५४४ में गदी पर 
बैठे" और संवत १५६० में एक षड़यल्त्र में मारे गये।* इनके पुत्र महाराणा कुम्भ 
(कुम्भकण) संवत १५६० में सिहासनासीन हुये और अनेक युद्धों में विजय प्राप्त कर 
सम्बत्‌ १५२५ में अपने ही पुत्र उदयर्सिह द्वारा मारे गये ।३ यही उदयसिह (प्रथम) 
ऊदा हत्यारे के वाम से राजस्थान में कुख्यात है। सम्बत १५३० में यही उदयसिह 
गद्दी पर से हठाया गया और उसका भाई रायमल राणा हुआ। रायमल्ल ने सम्वत्‌ 
१५३० से १५६६ तक राज्य किया, और उनकी म॒त्यु के बाद राणा सांगा (संग्रामसिह) 
ने संवत्‌ १५६६ से संवत्‌ १५८४ तक राज्य किया। इन्होंने अनेक युद्ध किये और 
मेबाह राज्य का खूब विस्तार किया । 

भादों की ख्यात के अनुसार महाराणा सांगा ने २८ विवाह किये थे, जिनसे 
उनके सात पुत्र भोजराज, विक्रमादित्य, उदयसिह, कर्णांसिह, रत्नसिह, पर्वंतसिह, 
और कृष्णसिह तथा चार लड़कियाँ कुँवरबाई, गंगाबाई, पद्मबाई और राजबाई 
हुई ।४ 

पूर्णामलल, भोजराज, पर्वतर्चिह और कृष्णसिह-चार तो महाराणा सांगा के 
सामने ही परलोक सिधारे, इनमें से वे भोजराज, जो सोलंकी रायमल की बेटी के 
गर्भ से जन्मे थे, उनका विवाह भेड़ता के राव दूदा जोधावत के पाँचवे बेदे रत्वसिह 





१. 'रिडमल की बहन हंसबाई के साथ वृद्धावस्था में जब राणा लाखा ने 
विवाह किया था तो रिड्मल ने शर्त कराई थी कि हंसाबाई का पुत्र ही 
मेवाड़ की गद्दी पर बैठेगा । ज्येष्ठ पुत्र च डा ने सहर्ष पदत्याग की प्रतिज्ञा 
की थी और इसीलिये स्वयं गद्दी पर न बैठकर हंसा के बालक पुत्र मोकल 
को उसने गद्दी दी ।! 

राजपूताने का इतिहास-ओमा, पृ० १७७ |. 

२. मोकलदेव-राज्यकाल (१३६७-१४३३ ई०) १४३३ ६० में अपने खवास- 
बाल छाचा मेरा के द्वारा मारा गया-मीरांबाई का जीवन चरित्र-मुन्णी 
देबीप्रसाद फुटनोद प्रृ० ७। 

३. सम्बत १५२५ (१६६८ ई०) में राणा कुम्भा जी के कपूत बेटे ऊदा ने 

. राज के लालच से बाप को मार डाला। मीरांबाई का जीवन चरित्र- 

मुन्शी देवीप्रसाद, पृष्ठ ८5 ।... 

४. उदयपुर राज्य का इतिहास-गौरीशंकर हीराचन्द ओमा, प० ३८४ । 


प्र 


आह 














१२० । मीरां को भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


राणा सांगा 


(जन्म संवत्‌ १५३६, राज्यकाल १५६६-८४) 
। 
बा 
पद्मावती भोजराज राणा रत्नसिह राणा विक्रमादित्य राणा उदयरसिह (द्वितीय) 


(रा०कं० (रा०का० (रा०का०१५६५-१६२५८) 
१५८४-८८) १५८५-६३) 





राणा प्रतापसिह 
(रा०का०सं० १६२५-५४) 


'मीरांबाई का जीवन चरित्र” में भुन्शी देवीध्रसाद मुन्सिफ ने पृष्ठ ५ पर टिप्पणी में 
लिखा है कि-- 


'ऊदा (उदयसिह प्रथम) शासन काल (१४६८-१४७४ ई० तक) १४७४ ई० 
में गद्दी १२ से उतार दिया गया था और उसका भाई रायमल गही पर बैठाया गया 
था। किन्तु ओम्ा जी यह घटना १४७३ ई० की मानते हैं । वहीं फुट नोट में आपने 
राणा रायमल राज्यकाल १४७३५०९५०६ ई० तक” भी. लिखा है। यदि १४७३ ई० 
से राणा राबमल का शासनकाल शुरू होता है तो ऊदा का शासन काल १४६८ से 


१४७४ ३० तक नहीं माना जा सकता । ऊदा का शासनकाल १४७३ में ही समाप्त 
होना चाहिये । मुन्शी जी के मत परस्पर विरोधी हैं। अत: हमने उदुयर्सिह ( प्रथम ) 


का राज्यकाल ओफा जी के मतानुसार १४६८ से १४७४ ई० या संबत्‌«&५२५ 
से १५३० विक्रमाब्द ही माना है । 


वंशावली विवेबन _ 
... भीरां का श्वसुर-कुल चित्तौड़ का इतिहास-प्रसिद्ध गहलौत या सिसोदिया वंश 


था, जिसमें राणा क्षेत्रतिह ( राज्यकाल संबत्‌ १४२१ से १४२६ ) के उपरान्त राणा 
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लाखा संवत १४३६ में चित्तौड़ की गद्दी पर बैठे* और १५ वर्ष तक राज्य कर संवत 
१४५४ में स्वर्ग सिधारे । उनके पुत्र मोकल जी अल्पाबस्था में संवत १५४४ में गदी पर 
बैठे" और संवत १५६० में एक षड़यन्त्र में मारे गये।* इनके पुत्र महाराणा कुम्भा 
(कुम्भकर्ण) संवत १५६० में सिहासनासीव हुये और अनेक युद्धों में विजय प्राप्त कर 
सम्वत्‌ १५२४५ में अपने ही पुत्र उदयसिह द्वारा मारे गये ।$ यही उदय्सिह (प्रथम) 
ऊदा हत्यारे के नाम से राजस्थान में कुख्यात है। सम्वत्‌ १५३० में यही उदयसिह 
गद्दी पर से हदाया गया और उसका भाई रायमल राणा हुआ। रायमल्ल ने सम्बत्‌ 
१५३० से १५६६ तक राज्य किया, और उनकी म॒त्यु के बाद राणा सांगा (संग्रामसिह) 
ने संवत्‌ १५६६ से संवत्‌ १५८४ तक राज्य किया। इन्होंने अनेक युद्ध किये और 
मेबांड राज्य का खूब विस्तार किया । 

भादों की ख्यात के अनुसार महाराणा सांगा ने २८ विवाह किये थे, जिनसे 
उनके सात पुत्र भोजराज, विक्रमादित्य, उदयसिह, कर्यासिह, रत्नसिह, पर्वतसिह, 
और कृष्णसिह तथा चार लड़कियाँ कुँवरबाई, गंगाबाईं, पदमबाई और राजबाई 
हुई ।५ 

पुर्णामल्‍ल, भोजराज, पर्वतर्सचिह और कृष्णसिह-चार तो महाराणा सांगा के 
सामने ही परलोक सिधारे, इनमें से वे भोजराज, जो सोलंकी रायमल की बेटी के 
गर्भ से जन्मे थे, उनका विवाह मेड़ता के राव दृदा जोधावत के पाँचवे बेदे रत्नसिह 





१. 'रिडमल की बहन हंसबाई के साथ वृद्धावस्था में जब राणा लाखा ने 
विवाह किया था तो रिडमल ने शर्त कराई थी कि हुंसाबाई का पुत्र ही 
मेवाड़ की गद्दी पर बैठेगा । ज्येष्ठ पुत्र चु डा ने सहर्ष पदत्याग की प्रतिज्ञा 
की थी और इसीलिये स्वयं गद्दी पर न बैठकर हंसा के बालक पुत्र मोकल 

. को उसने गद्दी दी ।! क्‍ 

राजपूताने का इतिहास-ओमा, पृ० १७७ । 
२. मोकलदेव-राज्यकाल (१३६७-१४३३ ६०) १४३३ ई० में अपने खवास- 
बाल चाचा मेरा के द्वारा मारा गया-मीरांबाई का जीवन चरित्र-मुन्शी 
देवीप्रसाद फुटनोद प्रृ० ७। 

३. सम्वत १५२५ (१६६८ ई०) में राणा कुम्भा जी के कपूत बेटे ऊदा ने 

. राज के लालच से बाप को मार डाला। मीरांबाई का जीकन चरित्र- 
मुन्शी देवीप्रसाद, पृष्ठ ८ । द 

४५ उदयपुर राज्य का इतिहास-गौरीशंकर हीराचन्द ओभा, १० ३८४ । 
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१२२।.मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साथवा का अनुशीलन 


की-बेटीः मीरांबाई के साथ हुआ था।' इस तरह से मीरांवाई के पति-कुंब की सात॑ 
पीढ़ियों को ऐतिहासिक विकास हुआ है । 
मीरां का जीवन काल 


मीरां के नाम की ही तरह मीरां का जीवन-काल भी इतंना विवादास्पद है 
कि विभिन्‍न विद्वानों ने मीरां के जीवन-काल की सीमाय पन्‍न्द्रहवीं शताब्दी के तृतीय 
चरण. से अठारहवीं शताब्दी के चौथे चरण तक फैला दी हैं और ऐतिहासिक पुष्ट 
प्रमाणों के अभाव में सभी की मान्यतायें अपना-अपना महत्व रंखती हैं। 


राजस्थांवं के इतिहास विशेषज्ञ कनल जेम्स टॉड ने राणा कुम्भा द्वारा अपनी 
अनेक विजयों के उपलक्ष में बनवाये गये कीति-स्तम्भ और उसी के पास आदि बाराह : 
तथा कुम्भ स्वामी के मन्दिरों को देख मीरां को राणा कुम्भा की पत्नी लिखा है । 
क्योंकि बड़ा आदि वाराह का मन्दिर कुम्भा का और छोटा-कुम्भ-स्वामी का मन्दिर 
मीरां का कहा जाता है, किन्तु ठॉड की यह धारणा लोक श्रुति औरं कल्पना पर 
आधारित है । उन्होंने एक स्थान पर मीरां को रतनथिह की पुत्री और राणा कुम्मा 
की पत्नी” लिखा है, तो दूसरी बार मीरां को दूदा की पुत्री और राणा कुम्मा की 
पत्नी? भी लिखा है। मीरां के पितृ-कुल की वंशावली में ऐतिहासिक शोध से ह्पण्ट 





१. वीर विनोद-राजस्थान का सर्वाधिक श्रामाणिक इतिहास-श्री वरवे देवीदीन | 
द की ख्यात, महाराणा रत्नसिंह , 7० १ । 


7 ३. “० 0प94 ध्॒त 0766 80 उलझंव65 १६]१००; ]९६४7९०४,एड रिक्वा- 
5 ग्रथ, 8९८0000 छ7ग789, छ70 -०ण्यत6व 3967 ॥9' ६७०७, ४४॥] 
गलत 9ए धरा (&067१९5७; (एते ॥ाथगर्ंत2), 8007 ० ०७ 
हि, पाठ ठ2९०-बा€ते जञां0७ ० फगे09 र७7७.7* 
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डे 7.३. 06 007 इठा प0०9, दश0]760 , [॥782# 60 (76 ए%/४73 
7:5५ 5 ]26708 370 8 087 006 (९०४४७ 48 शापरारः0प8 बफ्पे तद्भर8 शॉजव98 
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है कि राव दूदा का जन्म-सम्वत १४६७ और मृत्यु-सम्बत १५७२ है और रत्नतिह 
का जन्म-सम्बत्‌ १५३१ और मृत्यु-संचत्त १५८४ है । ऐसी स्थिति में मीरां राव दूदां 
को प्रपौत्री ओर रत्वसिंह की पृत्री हैं। उन्हें राव दूदा की पुत्री मानना कनल टाँड की 
भूल है, फिर मीरां के श्वसुर-कुल की वंशावली से यह प्रमाणित हो जाता है कि. मीरा 
के जन्म से ३५ वर्ष पूव ही महाराणा कुम्भा का निधन हो गया था। ऐसी स्थिति में 
मीर। राणा कुम्भा की पत्नी नहीं हो सकतीं । 


... सर जॉज ग्रियर्सन ने भी मीरां को राणा कुम्सा की पत्नी माना है ।* ओर 
मीरां को विद्यापति की समसामयिक कवयित्री लिखा है ।* ठाकुर शिव्सिह सेंगर ने 
कर्नेल टॉड का समथथंत किया है । गुजराती साहित्य के इतिहास मर्मन्ञ श्री गोवर्धनराम 
माधोरामत्रिपाठी ?और श्री के० एम० मावेरी* भी मीरां को पत्वदहवीं शताब्दी की 
कवयिंत्री मानते हैं । 


कल टॉड और उनके समथकों का विरोध सबसे पहले मुंशी देवी प्रसाद जी 
ने किया । उन्होंने कर्नल टॉड की गलती प्रमाणित करतें हुये लिखा कि “कर्नल 
टाॉड ने अपनी तवारीख टाड राजिस्थान में मीरांबाई को राणां कु भा की राणी लिखा 
है और इसी पर से बाबू कातिक प्रसाद ने भी जीवन-चरित में मीरांबाई का ब्याह 
राना कु भा से रचाया है, सो यह बिल्कुल गलत है, क्योंकि राणा कुभा तो मीरांबाई 
के पति कुंवर भोजराज के परदादा थे और मीरांबाई के पैदा होने से २५ या ३० बरस 
पहले मर चुके थे । मालूम नहीं की यह भूल राजपुताने के ऐसे बड़े तवारीख लिखने. 
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/ पृष्ठ ४र२४। 
३. शिवर्सिह सरोज-ठाकुर शिवसिह से गर, पृष्ठ ४७५ । .. 
४. क्लासिकल पोयद्स आँफ गुजरात-जी० एम० त्रिपाठी, पृष्ठ १० । 


५. माइल स्टोन्‍्स इन गुजराती लिटरेचर-के०एम० भावेरी, भाग ८, पृष्ठ ३० । 
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१२४ । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधवा का अनुशीलन 


वाले से क्‍यों कर हो गई है। मेरे मित्र पंडित गौरी शंकर जी ऐसा विचार करते हैं 
कि चितौड़ के किले पर कु भ शाम जी का मंदिर कु भा राणा का बनवाया हुआ है, उसके 
पास एक और मंदिर है, जिसको मीरांबाई का बनाया हुआ बताते हैं । इन दोनों मंदिरों 
के पास-पास होने से शायद टाड साहिब ने धोका खाया हैं। मीरांबाई का नाम मेड़- 
तनी है और महाराणा कू'भा जी का इन्तकाल संवत्‌ १५२५ (१४६८ ई०) में हुआ है, 
उस वक्‍त तक मीराबाई के दादा दूदाजी को मेड़ता मिला ही नही था, इसलिये मीरांबाई 
राणा कुम्भा की राणी नहीं हो सकती |” 


कर्नलटॉड और उनके अनुयायियों की त्रुटि का उल्लेख करने वाले मु शी देवी 
प्रसाद जी ने मीरां को सांगा के पुत्र भौजराज की ही राणी बतलाया ।* 


. . फलतः मीरां का जीवन काल पहन्द्रहवीं शताब्दी के उत्तराद्ध से सोलहवीं शताब्दी 
के उत्तराद्ध में माना जाने लगा । 


महामहोपाध्याय पं०गौरीशंकर हीराचंद जी ओमा ने अपने प्रसिद्ध इतिहास ग्रंथों? 
में मीरां का जन्म जन्मकाल संवत्‌ १५५५ माना है और उन्हें रत्नसिह की पुत्री तथा 
भोजराज जी की राणी लिखा है। ओमाजी के मतानुसार मीरा का विवाह संवत्‌ 
१५७३ में भोजराज जी से हुआ था। लगभग यही बात स्वर्गीय हरिनारायणजी पुरोहित 


भी मानते हैं ० 
हरविलास सारडा ने भी टॉड का विरोध और ओभा जी का समथन किया 


है। वे लिखते हैं कि-- 
50], 090 पब5 84060 एएबा शक) उद्यो ॥0 96 6 वृपच्छा ण एफगॉजाब, 


. फंड बे बा छाफत-, रिफायए8 छबड दिया]6व 7 5. 7524 ( ७.0. 467 ), #ए्री6 


शाफ्या8 इष्च7व (0067 ॥07१9, 960क776 र्ु|ं३ रण साठ ब्रा ए80 फटा, 

िफद्यायॉ3 (80067 रिबाखाअंयही ३४ सिवाटत ॥0 (68 >6९ ० सिपब्यप७, 59 
एक बरछशि' पाया व280॥. ४0 उल्लू णव३ एाद्राएंढव ६0 शिपेतरठ० 3500]- 
घ्का ॥7 58. 573 (&., 0. 56), 0७४ ऐड ७७४ 9070 &7 ]555 (8.72, 498) 
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१. मीरांबाई का जीवन चरित्र-मु शी देवीप्रसाद, पृष्ठ २८-२६ । 
_२- “रतनसिंह जी ने उनका (मीरांबाई का) ब्याह संवत्‌ १५७३ (१५१६)ई० 
.. में राणा सांगा जी के बड़े बेटे भोजराज से कर दिया ।” वही-पृष्ठ १० । 
३. उदपुर राज्य का इतिहास-ओभा (भाग १) पष्ठ ३४८ । 
.. जोधपुर राज्य का इतिहास-ओमा (भाग १) पृष्ठ २५३। 


४. मीरा बृहत्पदावली-प्रथम भाग सं ० श्री हरिनारायण जी पुरोहित पृष्ठ ५ । 
. #' महाराणा सांगा-हरविलास सारडा-पृष्ठ ६५-६६ । 








मीरां की उपलब्ध जीवनी का अनुशीलन व स्वरूप निर्धारण । १२५ 


मीरां के पिता, जन्म-संवत, विवाह, पति और मृत्यु-स्थल तथा मृत्यु-संवत, का 
यह प्रथम क्रमबद्ध उल्लेख है । 

डा०आई०जे० सोराब जी तारापोरवाला ने मीरां को रत्वसिह की पुत्री लिखा 
है । उनके मत से मीरां जन्म- संवत, १५५६, जन्म स्थान कुंडकी, विवाह-संवत 
१५७४ (१५१७ ई०) मीरां के पति का नाम भोजराज, और मीरां की निधन तिथि 
संवत, १६०४ (१५४७ ई०) है ।* 


तारापोरवाला जी ने ऐतिहासिक तिथियों की तुलना में मीरां का विवाह- 
संवत्‌ और म॒त्यु-संवत्‌ एक-एक वष अधिक लिखा है, पर उन्होंने इसके लिये कोई 
कारण या प्रमाण नहीं दिये । 


स्वामी आनन्द स्वरूप ने मीरां का जच्म-संवत्‌ १५५६ और संवत्‌ १६०० के 
बाद तक उनका जीवन काल माना है ।* 


डॉ० श्रीकृष्णलाल ने लिखा है कि तनसुखराम मनसुखराम त्रिवेदी ने बृहत्‌ 
काव्य दोहन भाग ७ की भूमिका में मीरां का जन्म-तिथि संवत्‌ १५५० और १५६० 
के बीच मानी है, और कूँवर कृष्ण, विष्णकुमारी मंजु और डॉ० धीरेन्द्र वर्मा मीरां 
का जन्म संवत्‌ १५६० में मानते हैं । सभी बातों पर सम्यक विचार करने पर मीरां 
की जन्म तिथि संवत्‌ १५५६-६० के आसपास ठीक जान पड़ती है ।* 


मीरांबाई की शब्दाबली में भी मीरां का जन्म-काल संवत्‌ १५५५ और संवत्‌ 
१५६० के बीच माना गया है । » श्री नरोत्तमदास जी स्वामी मीरां का जन्म संवत्‌ 
१५६०-६१ मानते हैं।* 


मेकॉलिफ ने अपनी प्रसिद्ध पुस्तक दि सिख रिलीजन! में मीरां का जन्म संवत्‌ 
१५६१ लिखा* और इस तिथि का समर्थन इन्साइक्लोपीडिया ब्रिदानिका? और फर्कुंहर 





१ सिलेक्शन्स"क्राम क्लासिक गुजराती लिटरेचर-तारापोरवाला |(भाग १) 
गज पृष्ठ ३७२ । 
२. मीरां-सुधा-सिन्धु-आनन्द स्वरूप, जीवनी, पृ० ८5-७० । 
३, मीरांबाई-डा० श्रीकृष्ण लाल, जीवनी खण्ड, पृ० ५७ । 
४, मीरांबाई की शब्दावली-बेलवेडियर प्रेस, प्रयाग, मीरांबाई का जीवन 0 
क्‍ पृष्ठ 
मीरां-मन्दाकिनी-नरोत्तमदास स्वामी, प्रस्तावना, पृ० ३२ै। 
६. दि सिख रिलीजन-मेक्स आर्थर मेकालिफ (भाग ६), १० ३४२ । 
. ७. इन्साइक्लोपीडिया-ब्रिदानिका, (साग ६), १० २०५ । 

















१२६ । मीरा की भक्ति और उत्तकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


के (आउटलाइन आफ दि रेलिजस लिट्रेचर आफ इंडिया? से किया है।' 

इस तरह से मीरां का जन्म-संवत्‌ १५५५ से १५६१ तक मानने वाले विद्वानों 
का एक वर्ग है, जिसमें मीरां की मत्यु-तिथि का अधिक से अधिक अनुमानित समय 
संवत्‌ १६३० वि० के आसपास आंका गया है ।* 


इसी बीच में मिश्रबंधुओं और आचार्य रामचन्द्र शुवल* ने भ्रमवश मीरां के 
विवाह संवत्‌ १५७३ को, मीरां का जन्म-संवत्‌ मान लिया है, जो सही नहीं है । 
स्थानीय साक्ष्य के अनुसार मेड़ता में चतुर्भूज जी के मन्दिर में मीरां की जो शुश्र प्रस्तर 
प्रतिमा स्थापित की गई है, उसके नीचे मीरय॑ का जन्म-संवत्‌ १५६१, विवाह-संवत्‌ 


१५७३ और निर्वाण-संवत १६०७ लिखे हैं किन्तु इन संवर्तों का उल्लेख किस आधार 


पर हुआ है, इसका कोई पता नहीं है । 


मीरां के जीवनकाल के सम्बन्ध में स्वृतन्त्र मत रखने वाले विद्वानों का एक 
तीसरा भी दल है । जिनमें बाबू कारतिक प्रसाद खत्री अग्रणी है। खतन्नी जी लिखते हैं 


कि मारवाड़ मेड़ता निवासी राठौर सरदार जयमल की परम रूपव॒ती कन्या मीरांबाई 


ने १७७४ संवत्‌ में जन्म ग्रहण किया था* और उदयपुर के राणा कुम्भा जी से उनका 
विवाह हुआ था ।* साथ ही साथ आपने यह भी लिखा है कि अकबर बादशाह भेष 
बदलकर तानसेन के साथ मीरांबाई के दशनों के लिये आया था । 


.. जयमल का जन्म, संवत १५६४ में हुआ था और जयमल के जन्म से ३६ वर्ष 
पूव ही राणा कुम्मा की उन्हीं के पुत्र ऊदा द्वारा हत्या की जा चुकी थी । ऐसी स्थिति 


. में जयमल की पुत्री मीरां को राणा कुस्भा की रानी मानना भारी भूल है, फिर जयमल 
मीरा के पिता नहीं, चचेरे भाई थे । पता नहीं बाबू कारतिक प्रसाद जीं ने ये सब 


अनेतिहासिक बातें किस आधार पर लिखी हैं । प्रोफेसर रामलोचन शर्मा” और गुज- 





१. आउटलाइन आफ दि रेलिजस लिद्रेचर आफ इंडिया--फर्कहर, पृ० ३०६ । 
२. मीरांबाई-डा० कृष्णलाल, जीवनी खण्ड, पृ० ६१॥ . - 
३. मिश्रबन्धु विवोद, मिश्रबच्धु, प्रथम भाग, पृ० २६२ । 
. ४. हिन्दी साहित्य का इतिहास-रामचन्द्र शुक्ल, प० १८२ । 
+ « ४. मीरांबाई का जीवन चरित्र-बाबू कातिक प्रसाद खतन्री, प० १ । 
६- वही, प० ३। _ 
७. वही, प० १२ । 


..... 5. मीरांबाई-परोफेसर रामलोचन शर्मा, राजस्थान वर्ष १, संख्या १, प० २७ । 
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मीरां की उपलब्ध जीवनी का अनुशीलन व स्वरूप निर्धारण । १२७ 


राती लेखक कृष्ण प्रसाद भट्व ने भी यही बातें लिखी हैं। भट्ट जी ने अपनी पुस्तक 
'मीरांबाईः में लिखा है कि-प्रेमलक्षणा भक्ति ने गानार प्रेमदीवानी मीरांबाई नो जन्म 


थयो मेंडतामां, जयमल राठौड़ ने त्याँ....कुम्भा जी राज साथे मीरांना लग्न ओटले- 
जयमल ने स्वग ज मली गयु होय तेम लागतु हतु ।* 


भक्ति माहात्म्य चरित्रम्‌ में भी “जयमल स्ततों मीरां सुमुहृत ददौ सुदा” से भी 


कुछ ऐसा संकेत मिलता है कि मीरा जयमल की पुत्री थी। संभव है, शुरू के पाँच 


श्लोकों में और कोई विवरण हो, जो अनुपलब्ध है । 


. राम रसिकावली” में भी 'मीरांबाई का चरित्र! लिखते समय बाँधवेश महा- 
राज्‌ रंघुनाथ सिंह ने मीरां को जयमल की ही पुत्री लिखा है । * 


:.. उपरोक्त सम्पूर्ण मत-मतान्‍्तरों की जब हमने राजस्थान के इतिहास से तुलना 
की.तो पता;चला कि मीरां न तो कुम्भा की राणी थीं व जयमल की पुत्री | अतंएव 


इनसे सम्बन्धित सभी मत अनैतिहासिक और गलत हैं और इसीलिए उन्हें मान्यता 
नहीं दी जानी चाहिये । 


मीरां का कुल, जन्म-संवत और जन्म-स्थान 


ऐतिहासिक शोध और तदनुसार किये गये अनुमानों के आधार पर अधिकांश 
विद्वानों ने मीरां का जन्म-संवत १५५४ से १५६१ के बीच माना है । किन्तु लिखित 


प्रमाण के अभाव में इन छः वर्षों के वीच किसी भी संवत विशेष को मीरां का जल्म- 


संवर्त मानने का आग्रह नहीं किया जा सकता। मीरां और भोजराज के बवाहिक 
सम्बन्ध और आयु को देखते हुये अधिक से अधिक यही कहा जा सकता है कि मीरा 
का जन्म राठौड़ कुल में हुआ था । वे जोधपुर के संस्थापक राव जोधा जी की प्रपौन्री 
राव दुदाजी की पौत्री और राव रत्नसिह की पृत्री थीं। क्‍ 


विद्यानब्द शर्मा डीडवाना के मतानुसार “मीराबाई को माता का नाम जुसुम- 
कुँअर्चा । वे टॉँकनी राजपूत थी। मीराबाई के नाना कैलन सिंह जी थे ॥7३3 


स्वामी आनन्द स्वरूप जी के विचार से मीरां की माँ का नाम वीर कैवरी था 





१. मीरांबाई-ऋष्णप्रसाद भट्ट, प० १-१० । जलन पिन 
२. रामरसिकावली-बांधवेश महाराज रघुनाथ सिंह, मीरांबाई का चरित्र, 
द । . प० ८५६ शव 

३. मीरा के जीवन वृत्त का: स्थानीय साक्ष्य-विद्यानन्द शर्मा, डीडवाना मीरा 
स्मृति ग्रंथ, परिशिष्ट क (५), १० ५१। 


च्का 


द ५ लि. 

















१३८ । मौरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधंना का अनुशौलन 


जो भाला राजपूत सुरतान सिंह की कन्या थी ।* 


प्राप्त इतिहास और प्रमाण के आधार पर मीरां का जन्म मेड़ता प्रदेश के 
अन्तगंत कुड़की ग्राम" में संवत १५६० के लगभग आँका- जा सकता है। 

मीरां का जन्म-संवत १५५५ के लगभग मानने में एक आपत्ति यह है कि 
संवत १५५४ में मीरां के श्वसुर राणा सांगा की आयु १४ वर्ष ठहरती है अत: इस 
आयु में वे भोजराज के पिता बन गये होंगे, विश्वसनीय नहीं है, फिर इतिहास हमें 
भोजराज के पूर्व भी राणा सांगा की एक पुत्री पद्मावती के जन्म की सूचना देता है 
अतः ऐसी स्थिति में राणा सांगा का १४ वर्ष के पूव ही एक पुत्री का और फिर एक पुत्र 
का पिता होना प्रतीत होता है, जो संभव नहीं है । इसके अतिरिक्त यदि भोजराज जी 
की आयु मीरां से १ वर्ष भी अधिक मान ली जाय तो भोजराज जी का जन्‍्म-संवत 
१५५४ और उसी समय उनके पिता राणा सांगा की आयु ३३ वर्ष की मानी जायगी, 
जो असंभव है । 


मीरां का जन्म-संवत १५६० मानने से मीरां के जन्म के समय मीरां के 


श्वसुर राणा सांगा की आयु २१ वर्ष की होती है । यदि राणा सांगा की प्रथम पुत्री 
पद्मावती का जन्म, राणा सांगा की आयु के सोलहवें वर्ण में (संवत्‌ १५५५) और 
भोजराज का जन्म उसके दो वर्ण बाद (संवत्‌ १५५७) में माना जाय और मीरां की 
आयु भोजराज की आयु से दो-तीन वर्ण कम मानी जाये, तो मीरां का जन्म संबत्‌ 
१५६० के लगभग आता है। फलतः मीरां का जन्म-संवत्‌ १५५६ के बीच किसी 
समय माना जा सकता है । 


बाल्यकाल क्‍ 

..मीरां के बाल्यकाल के सम्बन्ध में श्री विद्यानन्द शर्मा डीडवाना का मत है कि 
तीन वर्ण की अवस्था में उनके पिता जी तथा दस वर्ण की अवस्था में माता जी का 
शरीरान्‍्त हो गया । उनका शेष अविवाहित काल अपने बाबा राव दूदाजी के पास 
मेड़ता (जोधपुर) में बीता ।३ रावदूदाजी परम वेष्णव थे और मीरां के चचेरे भाई 
 जयमल भी उच्च श्रणी के भगवदभक्त थे, अतः पूर्व जन्म के संस्कार और पारिवारिक 


१. मीरां-सुधा-सिन्धु-स्वामी आनन्द स्वरूप, जीवनी, प० ८। 


२. महिला म॒दुवाणी में मुन्शी देवी प्रसाद जी ने फष्ठ ५६ पर मीरां का जन्म 


स्थान कुड़की की जगह चौकड़ी लिखा है । 
३- डाकोर की प्रति, पद क्रमांक ३६ । 
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मीरां की उपलब्ध जीवनी का अनुशीलन व स्वरूप निर्धारण । १२६ 


वातावरण से शैशव में ही मीराँ के मन में भक्ति का अंकुर पल्‍लवित हो गया और 
उन्होंने संगीत, दृत्य और धर्म-ग्रन्थों का अध्ययन राव दूदाजी के ही संरक्षण में ही 
किया । सन्त-समागम से उनका धामिक ज्ञान भी पर्याप्त बढ़ा । मीरां-पदावली में भी 
हमें मीरां की नैसगिक प्रतिभा का उन्मेष उनके विवाह के पूर्व दिखाई देता है, जब 
मीरां अपने परिणय की चर्चा अपनी सहेली से करते हुये कहती हैं कि- 


माई म्हाणों शुप्णां मां परण्यां दीणानाथ । 

छप्पण कोटा जणां पधारणयां दूल्हा सिरी ब्रजनाथ । 
शुप्णां मां तोरण बंध्यारी, शुपर्णा मां गद्या हाथ । 
शुपणां मां म्हारो परण गया पायां अचछ शुहाग । 
मीराँ रो गिरधर मिछ यारी, पुरव जणम रो भाग ।!* 


इससे पता चलता है कि मीरां ने अपने पूर्व जन्म के संस्कार से अपने आपको 
कृष्णापंण कर दिया था और वे अपने आपको कृष्ण की परिणीता मानती थीं। भक्तों 
में इसी प्रकरण को लेकर कई कथायें प्रचलित हैं। मीरां को किसी भजनानन्दी अ्रम- 
णार्थी साधु से गिरधर” की मूर्ति प्राप्त हुई थी। मीरां ने उस मृत को देखकर उसे 
.. पाने के लिये हठ किया और स्वप्न में प्रेरणा पाकर साधु ने वह सूर्ति मीरां को दे दी ।* 
उसी मूर्ति को मीरां ने अपना पति स्वीकारा,? और विवाह के समय भी वे उसी सू्ति 

को लेकर ससुराल गई ।* 
धपुरब जणम रो भाग” के अनुरूप भक्तों ने मीरां को राधा, ललिता, चंपकलता 
अथवा किसी गोपी का अवतार माना है।* कक द 
- विवाह द ््््ि लक मे 
....._ मीरां की मूल पदावली से प्राप्त अंतरंग साधव और प्राचीन भक्तों के उल्लेखों 





१. मुरां सुधा सिन्धु-आन न्‍्द स्वरूप, जीवनी, श्री गिरिधर गोपाल प्रतिमा की 
... प्राप्ति, पृष्ठ ११-१३। का का 
२. वही, प्रृष्ठ ३। 
३. वही-भक्ति प्रेमांकुर, पृष्ठ १५-१६ । वि 
४. श्री नाभादास जी कृत भक्तमाल सदीक-मीराबाई जी .की टीका, दीकाकार 
».... प्रियादास-कबित्त संं० ४६छ-४६५ ।.._ न का 0 आह 
५. मीराँ-सुधा-सिन्धु, आनन्द स्वरूप, जीवनी, पूर्व जन्म सम्बन्ध, पृष्ठ ८। 
फा० न० 8 द जय के का 33. है । हा 
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३० । मौरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधँना का अनुशीलन 


से मीर्य के राणा कुल में विवाहित होने के सम्बन्ध-सूत्र पाये जाते हैं। राजस्थान के 
प्राचीन इतिहासकारों ने, जिनमें से कर्नल टाँड, सर जॉज ग्रिय संन आदि महत्वपरों हैं 
मौरां और राणा कुम्भा के विवाह का जो उल्लेख किया है, वह गलत है और हम भी 
इसे प्रामाणित कर चके हैं। मीरां राणा कूंभा की पत्नी नहीं थीं। वे राणा कुंभा के 
पुत्र राणा सांगा के पुत्र भोजराज की पत्नी थीं और उनका विवाह संवत्‌ १५७२ में 
हुआ था। प्रायः सभी इतिहासकार इससे सहमत हैं और ऐतिहासिक शोध और तिथियों 
के मिलान से भी यही ठीक है । केवल मिश्रबन्धुओं और पंडित रामचन्द्र शुक्ल ने 


अपने साहित्य के इतिहास ग्रन्थों में भूल से मीरां के विवाह संवत्‌ को मीरां की जन्म . 


तिथि लिख दिया है, जो अशुद्ध है । 

प्रोफेसर शंभुप्रसाद जी बहुगुणा ने अपने लेख जनम जोगिण मीरां” में 
सुभी किम्बदन्तियों को जोड़-तोड़ बैठाकर लिखा है कि “यदि ऊदाबाई ऊदा की 
बहिन हों, और उदयसिह मीरा के जेठ माने जाये, तो मीरां का रायमल की पत्नी 
होना अधिक संभव है? । टठॉड सहारा लेकर आपने आगे यह भी लिखा है कि 
मीरा को दूदा जी की बड़की टॉड ने भी माना है। उन्हें रायमल की पत्नी के रुप 
में यदि माने, तो रैदास उनके गुरू हो सकते हैं, जेठ उदयकर्ण और ननद ऊदाबाई मिल 
जाती हैं । * 


द बहुगुणा जी का मन्तव्य एक कल्पना मात्र है जो मीरां को ऊदा की ननद और 
रेदास की शिष्या सिद्ध करने के लिये की गई हैं । बहुगुणाजी ने स्वयं स्वीकारा है कि _ 


'ऊदाबाई” कौन है ठीक-ठीक रुप से इतिहास हमें नहीं बतलाता । मीरां के भजनों में वह 


मीरां की नव॒द हैं और सीसोदिया वंश की हैं। हो सकता है वह राजा ऊदा (उदयकर्ण) 


(राज्यकाल १४६८ से १४७३) की बहिन और राणा कुंभा (जन्म १४१६, राज्य 
काल १४३३ से १४६८ई०) की पुत्री हों ।३ 
इतिहास में उदयकर्ण की किसी भी बहन का नाम ऊदाबाई नहीं मिलता 


मीरां के नहों उनकी पितामही रानी भाली के गुरू थे,” अत; मीरां को रायमल 
की पत्नी मानना अनैतिहासिक कल्पना मात्र है। 





१. मीरा स्मृति ग्रंथ, पृष्ठ ३६-४० । 

. २. वही , पृष्ठ ४५ । 
.. है वही , पष्ठ ३६। द 
.. ४. दि सिख रिलीजन-सेक़ालिफ (भाग ६) पष्ठ ३१८ । 





फिर वे पद जिनमें ऊदा मीरा की ननद हैं, प्रामाणिक नहीं है, और रैदास तो 
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मीरां कौ जीवनी का अनुशीलन व स्वरूप निर्धारण । १३१ 
वैवाहिक जीवन और पारिवारिक कलह 


अन्य बातों की तरह मीरां का वैवाहिक जीवन और पारिवारिक कलंह 
का स्वरुप भी विवादास्पद है। मीरां के मेवाड़ निवास-काल में तीव राणा हुये - 
१ राणा सांगा (राज्यकाल १५६६-८४) २. राणा रत्नतिह (राज्यकाल संवत १४८४ 
से ८८ तक) और राणा विक्रमादित्य (राज्यकाल संवत १५८८ से १५६३ तक) न 
इनमें से किस-किस राणा ने मीरां पर क्या-क्या अत्याचार किये? यही विचारणीया 
है। 

नाभा जी भकतमाल की प्रियादासकत टीका से मीरां के वैवाहिक जीवन का 
संघर्ष गृह प्रवेश से ही शुरू हो जाता है, क्योंकि मीरां अपनी सास के कथनानुसार कुल 
देवी के समक्ष नत मस्तक हो उनकी पूजा नहीं करती तथा अपनी सास की आज्ञा का 
उल्लंघन करती है। मीरां के श्वसुर उन्‍हें अलग कर देंते हैं । वहां भी मीरां-साधु-संततो 
की सेवा करती है । ननद उन्हें लोक-लाज का भय दिखाकर साधु-सन्तो के कियें जाने 
वाले हेत से कलक॑ लगने का डर दिखाती है” पर मीरां संत-सत्संगति नहीं छोड़ती'। 
इस पर राणा मीरां के लिये एक कठोरा जहर भेजते हैं, जिसे मीरां पी जाती हैं। साधु- 
संगति तथा मीरां के कृष्ण प्रेम और भावोद्रेकपुर्ण संलापों से मीरां को कुल-कलंकिनी 
समभ राणा स्वयं मीरां को तलवार से मारना चाहते है, अतः मीर्रां के ये प्राणान्तक 
प्रयास मीरां की सास की प्रेरणा से, मीरां के श्वसुर राणा सांगा द्वारा किये गये से 
प्रतीत होते हैं । 

किन्तु राणा सांगा ने मीरा पर ऐसे अत्याचार नहीं किये, क्योंकि मीरां उनकी 
पुत्र वध थीं। राणा सांगा के जीवन काल में मीरां के पिता राव रत्नसिह काका वीरमदेव 
और चचेरे भाई जयमल सभी जिन्दे थे अत: उनके रहते हुये मीरां पर ऐसे अमानुषिक 
अत्याचार राणा सांगा नहीं कर सके होंगे। मीरां के पिता रत्नसिंह तो राणा सांगा के 
सहयोगी थे । वे राणा सांगा और बाबर के बीच में होने वाले कन्हाव के युद्ध में राणा 
सांगा कोर से लड़ते-लड़ते १५८४ में स्वग सिधारे । अतः रत्नसिह की इकलोती बेदी 
मीरां को पुत्र वधु बनाकर राणा सांगा ने उन पर ऐसे अत्याचार किये होंगे, असंगत. है, 
अव्यवहारिक है, अनैतिहासिक कल्पना है। संभवत: लोक प्रचलित अनुश्न्‌ तियों के आधार 
पर प्रियादास जी ने “राणा” को मीरां के ऊपर अत्याचार करने वाला मान लिया है। 
राणा रत्नसिह, राणा सांगा की सृत्यु (संवत्‌ १५८४) और राणा सांगा के 
बँवर पाटवी भोजराज जी की मत्यु (जो राणा सांगा के ही सामने हो चुकी थी) के 
पश्चात्‌ गद्दी पर बैठे । रत्नसिह जी प्रजावत्सल और योग शासक थे । वे बंदी के राव 
सूरजमल के षडयन्त्र से संवेत्‌ १५८८ में शिकार करते समय मारे गये । इस समंय तक _ 
मीरां के चचेरे, भाई शिरोमणि जयमल और काक वीरमदेव जी जीवित थे, अतः ऐसी _ 


बिक 














१३२ । मौरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधंना का अनुशीलन 


स्थिति में अल्पकालीन शासक रत्नसिह जी ने मीरां पर स्वयं अत्याचार किये होंगे, 
इसका कोई प्रमाण इतिहास और भक्तों के उल्लेखों से नहीं मिलता । अधिक से अधिक 
यही अनुमान लगाथा जा सकता है कि रत्नसिह के राज्यकाल में राजमहल के भीतर 
मीरां को बुरा भला कहा जाता होगा और उन्हें संत-संगति के लिये बार-बार सम- 
भाया गया होगा । 

..._ राणा रलसिंह की मृत्यु के बाद तीसरे राणा विक्रमाजीत गद्दी पर बैठे । 
मुशों देवी प्रसाद जी लिखते हैं कि चित्तौड़ के सरदार, राणा जी ( रत्नसिहजी ) 
को दाग देकर रणथंभोर में गये और वहाँ से विक्रमाजीत (विक्रमादित्य सांगा का चतुर्थ 
पुत्र, राज्यकाल सवत्‌ १५८८ से १५६३ तक) को चित्तौड़ में लाकर गद्दी पर बैठ दिया, 
उस वक्‍त राणा विक्रमाजीत की उमर २० बरस से कम थी और मिजाज में छिछोरपन 
जियादा था, इस सबब से सरदार सब नाराज हो गये और राणा जी ने मीरांबाई को 
भी बहुत तकलीफ दी, क्योंकि उनकी भगती देखकर साधू और सन्त उनके पास बहुत 
आया करते थे यह बात राणाजी को बुरी लगती थी और वे बदनामी के ख्याल से उन 
लोगो का आना-जाना रोकने के वास्ते मीरांबाई के ऊपर बहुत सखती किया करते थे।* 


इसके अतिरिक्त भकतमाल के टीकाकार श्री सीताराम शरण भगवान प्रसादजी 


रूपकला ने लिखा है कि गतगौर” की पूजा न करने पर मीरां की सास ने जब अपने क्‍ 


पति से शिकायत की तब बात यहाँ तक बढ़ी कि मीरां जी के लौकिक पति राना के 
कुमार ने दूसरा विवाह कर लिया और इस संसार से भी चल दिया । * 


मीरां की सास, ननद पति से कहा सुनी वाले पदों में मीरां का जो पारिवारिक 
संधर्ष दर्शाया गया है, वह परवर्ती भक्तों और मीरां-गुण-गायकों की कृतियाँ हैं | मीरा 
जैसी भक्तात्मा, सुशीला द्वारा इस तरह के अशिष्ट संवाद समीचीन नहीं हैं । 

... औ महाबीर सिंह जी गहलोत का मत है कि 'मीरां के कुछ कहे जाने वाले 
पदों में उसका और उसको सास या श्वसुर का या पति का वाद विवाद मिलता है। 
ये नितान्त भूठी कल्पनायें हैं । मीरां और उसकी ननद ऊदाबाई का विवाद, संभव हे 
हुआ हो पर उसे पद रूप में किसने स्थान दिया-यह चिन्त्य विषम्न है। यह ऊदाबाई 
तो हक पात्र हैं। इनका नाम तो इतिहास में नहीं हैं, पर कुछ पदों में यह 
कहती हैं-- 





१६ मीरांबाई का जीवन चरित्र-मुंशी देवी प्रसाद पृष्ठ १२।.. | 


है ३. भक्त माल सदीक-दीकाकार श्री सीतारामशरण भगवानप्रसाद रुपकला कर 
| पृष्ठ ७०४ । 

















मीरा की उपलब्ध जीवनी का अनुशीलन व स्वरूप निर्धारण । १३३ 


भाभी मीरां, कुल ने लगाई गाल । क्‍ 
ईडरगढ़ का आया जी ओलंबा ।* 
इससे यह ज्ञात होता है कि यह ईडरगढ़ में ब्याही गई होंगी। इतिहाससे 

जान पड़ता है कि ईडर के राव सूर्यमल के पृत्र राममल जब अपने चाचा भीम के डर 
से सिहासन छोड़कर राणा सांगा की शरण में आये तब रायमल की सगाई राणा ने 
अपनी पुत्री से कर दी थी। भीम के पश्चात्‌ भारमल गद्दी पर बैठा। उसे संवत्‌ 
१५७१ में रायमल ने राणा सांगा की सहायता से गद्दी से उतार दिया और स्वयं 
राजा बना । इन्हीं ईडर के राव रायमल की पत्नी ऊदा, मीरां की ननद थी । बहुत 
संभव है ननद ऊदा ने अपनी भाभी मीरां को लोक-लाज छोड़ने पर उसे बहुत कुछ 


कहा सुना हो ।”* 
मीरां कौ मूल पदावली में भी उनके पारिवारिक क्लेशों के संकेत पाये जाते 


हैं। यथा:-- 
(अ) “भाया छांडयां बंधा छांडयां, छांडयां सगा सूययां । 
साधा संग बेठ बेठ छोक छाज खूयां ॥!३ 
ब) पग बांध घंंघरयां णाच्यां री । 
वोक कह्मां मीरां बावरी शाशू कह्या कुछनाशां री [४ 
(इ) मो रा गिरधर हाथ विकाणो , लोग कह्मां बिगड़ी ।* 
(ई) कड़वा बोछ छोक जग बोढयां, करू्यां म्हारी हांशी ।* 
मीरां ने राणा” को सम्बोधन करते हुये जो पद लिखे हैं उनमें भी उनके पारिवारिक 
संघर्ष की गहरी छाप है - 
सांवरियो रंग रांचा, राणां सांवरियों रंग रांचा । 
ताव परखावजां मिरदंग बाजां साथां आगे णाचां। 
बूझयां माण मदण बावरी, श्याम प्रीत म्हां कांचा ।९ 











१. मौराबाई की शब्दावली-मीराबाई और कुटुम्बियों की कहा सुनी, पृष्ठ ३७ 


शब्द २। ह 
 मीराँ : जीवनी*और काव्य-महाबीरसिह गहलोत, भमिका, पृष्ठ २४-२५ । 


३. डाकोर की प्रति, पद १ । 
४. वही पद ४७ | 

५, डाकोर की प्रति, पद १५। 
६. डाकोर की प्रति, पद ८६ । 


७, वहीं , पद ४८ । 


है 


की 











१३४ । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साथवा का अनुशीलन 


विधि के विधान का उल्लेख करते हुये एक पद में मीरां ने 'मूरख जण 
सिगासण राजां, पंडित फिरतां द्वारां। मीरां रे प्रभ्भ॒ गिरधर नागर, राणां 
भगत: संधारा ।१ लिखा है। राणा भगत संधारा” से राणा रत्नसिह्ठ का संकेत 
मिलतां है। राणा रत्नसिह अपने पिता राणा सांगा की ही भाँति प्रजावेत्सल 
थे:। शैव” और वेष्णव धर्मों के प्रति उनकी परम्परागत निष्ठा थी* अतः उनकी 
मृत्यु से मीरां को अवश्य खेद हुआ होगा और फिर “भम्रख जण सिघासण राजा” 
कहकरं मीरां ने अद्रदर्शी राणा विक्रमाजीत की ओर इंगित किया है, जो मीरां 
को 'मदण बाबरी” और “श्याम प्रीत महां कांचां? समझता था। 


इन्हीं विक्रमांजीत नें मीरां के लिये विष का प्याला और पिदारी में 
काला नाग भेजा था। यथा - 


राणा भेज्यां बिखरों प्याका चरणामत पी जाणा । 
काका णाग पिटांरयां भेज्यां शाठग राम पिछाणा । 
इन सभी हृष्ठान्तों से पता चलता है कि मीरां का वेबाहिक जीवन सुख पूर्ण 
नहीं था। उनका भवित-भाव और सन्त-समागम ही उनके पारिवारिक विरोध का 
कारण था । 
वेधव्य 
.... मीरां के वैधव्य की तिथि इतिहास से ज्ञात नहीं होती । मीरां के श्वसुर कुल के 
सम्पुण इतिहास और वंशावली को देखने से पता चलता है कि मीरां के पति कुँवर 


भोजराज राणा सांगा के ही सामने स्वगस्थ हो चुके थे। मीरां का विवाह सम्बत 
१५७३ और राणा सांगा की मृत्यु सम्बत १५८४ है, अत: इसी बीच भोजराज जी की 


मृत्यु हुई होगी । श्री परशुराम जी चतुर्वेदी ने मीरां वैधव्य काल सम्वत १५७५ और 


सम्वत १५०८० के बीच माना है ।१ डा» श्रीकृष्णलाल उसे सम्बत १४८० के आसपास 


मानते हैं ।* श्री महावीरसिह जी गहलौत ने उसे सम्बत्‌ू १५७२ से १४८४ के मध्य 


2200200००० जन, #भ४०मफ 2, ॥/भमका॥+«ममावकनथ, 


१. डाकोर की प्रति, पद ५१ । द ह 
२. अक्योलौजिकल सब आँफ इंडिया, सालाना रिपोर्ट, सन १६३४-३५ 
पष्ठ ५६ । 
३. डाकोर की प्रति, पद ६१ । का 
४. मीराँबाई की पदावली-परशुराम चतुबंदी, भूमिका, पृष्ठड-१७। 
. ॥« मीराॉबाई-डॉ० श्रीकृष्ण लाल, जीवन वृत्त, पृष्ठ-६६ । 

















मीरां की उपलब्ध जीवनी का अनुशीलन व स्वरूप निर्धारण । १३५ 


लिखा है।* श्री नरोत्तमदास जी स्वामी ने भोजराज जी की निधन-तिथि सम्बत्‌ 
(५८३ दी है ।* 


सन्त समागम और जोगी 


मीरां कौ जीवनी के अन्तरंग साधनों, प्राचीन भक्तों के उल्लेखों और सभी 
इतिहासकारों का निश्चित मत है कि मीरां साधु-सन्‍्तों को पृज्य बुद्धि से देखती थी 
और उनके समक्ष लोक-लाज-कुल मर्यादा को छोड़ कर गिरधर की मूर्ति के सामने 
नाचती थी । सखी सहेलियों के समझाने और राणा द्वारा विष और काला नाग भेजे 
जाने पर भी उनका मीरां पर कोई प्रभाव नहीं पड़ा । साधु संगति न चाहने वाले 
संसार को वे कुबुधरो भांडो”3 मानती थीं, क्योंकि बरजने पर भी वे स्थाम! के बिना 
नहीं रह सकती थीं । वे साधुओं की संगति में 'हरिशुख” पाती थीं और संसार से दूर 
रहती थीं ।? इसीलिये उन्होंने राणा-द्वारा दिये गये विष के प्याले को पिया और काले 
ताग को सालिगराम के रूप में पहचाना । + 


मीरां के संत समागम का विरोध क्यों हुआ ? यह भी विचारणीय है। मीरां 
के युग में सम्पूर्ण मारतवर्ष में भक्ति आन्दोलन चल रहा था । राजस्थान में भी, विशेष 
कर मीरां के श्वसुर कुल से बल्‍लभ सम्प्रदायी कृष्ण-भक्तों और रैदासी संतों का ऐति- 
हासिक सम्बन्ध था, अतः मीरां के उनसे मिलने-जुलने और ज्ञान-चर्चा करने के बारे में 
किसी को भी आपत्ति नहीं थी । मीरां की मूल पदावली और उसके विकास को देखने 
पर ऐसा प्रतीत होता है कि लौकिक भोगानंद में ब्रह्मानंद की कल्पना करने वाले योगी 
अवधूत और कापालिकों, जिन सबके लिये भी मीरां के मंदिर के द्वार खुले थे, को 
लेकर मीरां की सास, देवर तथा नन्‍्द और अन्य परिवार वालों ने घोर विरोध किया 
था । मीरां के कुछ मूल पद,* जो वास्तव में कृष्ण-वियोग की भावना से ओतप्रोत है, 
जब किसी साधु द्वारा जोगी-वियोग की भावना में परिवर्तित कर गली-गली में गये 
गये होंगे, तो उससे*"मीरां की लोक निदा हुई होगी और उसी से चिढ़कर राणा विक्रमा- 





१. मीरा: जीवनी और काव्य-महावी रसिह गहलोत, पृष्ठउ-२२-२३ । 
२. मीरां-मन्दाकिनी-श्री नरोत्तमदास स्वामी, प्रस्तावना, पृष्ठ ६ ॥ 
३. डाकोर की प्रति, पद ५५ । 
४. वही-पद ६० । 

डाकोर की प्रति, पद ६१ । 
६, देखिये प्रस्तुत प्रबन्ध का खण्ड ३, अध्याय प पद ७४-७७ | 
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१३६ मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


दित्य ने मीरां को मार डालने के प्रयत्न किये थे । संभव है नाभा जी के भक्त माल की 
प्रियादास जी कृत टीका, तथा राघवदास कृत भक्तमाल की चतुरदास क्रत टीका में 
वर्णित विषयी कुटिल साधु कोई नाथपंथी भोगाचारी जोगी रहा हो जिसने मीरां से 
सन्‍्त समाज में लज्जित होने के बाद उनके विरोध में हीन भावनात्मक प्रचार किया हो 
और मीरां के कृष्ण वियोगी पदों को जोगी-वियोगी पदों के रूप में ब्रजभाषान्तरित कर 
गाया हो । जोगी के प्रति सम्बोधित मीरां के नाम से प्रचलित पदों के आधार पर श्रीमती 
पद्मावती जी शबनम ने मीरां के जोगी विशेष प्रति गहरे व्यक्तिगत दाम्पत्य सम्बन्ध 
को व्यक्त करने वाले अन्तःस्रोत की कल्पना की है, जो अनुचित है, अप्रामाणिक है 
मीरां की पवित्र नेतिकता पर आरोपित कलंक है । द 


विषपान और साँप-पिटारा 
मीरां की मूल पदावली में राणा द्वारा दिये गये प्राणान्‍्तक क्लेशों में विषपान 
और साँप पिठारे की कथा विद्यमान है:-- 
राणा भेज्यां बिखरो प्याक्ता चरणामत पी जाणा। 
काठा णाग पिटारयां भेज्यां शाब्गराम पिछाणा ।* 


सभी प्राचीन भक्तों ने मीरां के विषषाव का उल्लेख किया है। मुन्शी देवी 
प्रसाद जी ने मीरां को विष देने वाले व्यक्ति को राणा विक्रमादित्य का मुसाहिब बीजा- 
वर्गी वैश्य लिखा है ।३ बाबू शिवनन्दन सहाय ने भी मुन्शीजी के ही मत का समथन 
किया है ।* श्री ब्रजरत्नदास जी ने मीरां को विष ले जाकर देने वालि पडा का नाम 
दयाराम' दिया है,* जो संभवतः मीरांबाई की शब्दावली पर आधारित है।'* बहुत 
संभव है कि मीरां पर इस विष का कोई प्रभाव न पड़ा हो, अथवा मीरां तक पहुँचाये 
जाने वाले प्याले में कुछ परिवर्तन हो गया हो 


.. भीरां' मौलिक नाठक में श्री गोकुलचन्द शास्त्री सन्त ने विष्‌ का प्याला लाने . 
वाले दयाराम पंडा के स्वकथन में लिखा है--वैद्यराज ने तो कहा था कि विष्ल्मयंकर 





मोरां : एक अध्ययन--पदुमावती शबनम, प्ृष्ठउ-१२६,। 
. २. डाक़ोर की प्रति, पद क्रमांक ६१ | 
३. मीरांबाई का जीवन चरित्र, मुन्शीदेवीप्रसाद,पृष्ठ-१३-१५ । 
४. श्री गोस्वामी तुलसीदास-बाबू शिवनन्दन सहाय, पृष्ठ ११५३-११४ । 
. #« मीरॉ-माधुरी-ब्रजरत्नदास, भूमिका पृष्ठ १०८ । . 
६: मीरांबाई की शब्दावली, मिश्रित अंग, पृष्ठ ६७, पद ३२ । 




















मीरां की उपलब्ध जीवनी का अनुशीलन व स्वरूप निर्धारण । १३७ 


है । एक बिन्दु मात्र ही अन्दर जाने से प्राण निकलने में देर न लगेगी, पर प्राण 
निकलने की बात तो दूर रही, उल्टे इनमें अधिक सजीवता और स्फूति आ गई है । 
“यह हो नहीं सकता कि विष भयडूर हो और वह असर न करे । अवश्य वैद्य ने 
धोखा दिया है ।** | 


नाटकीय ढंग से विष-पान के असर न होने का यह अच्छा मनोवेज्ञानिक समा- 
धान है, किन्तु वस्तु स्थिति मीरां के विषपरान की समर्थक है। यही स्थिति साँप- 
पिटारा” वाली कथा की है । द 


प्राणान्‍्तक क्लेशों की अन्य कथायें क्‍ ही 
भक्तों की महिमा, भगवद्क़ृपा की शक्ति और ईश्वरीय अनुग्नह के अधिष्ठान 
केलिये जैसे अनेक भक्तों के जीवन में चमत्कारिक अलौकिक घटनायें, कथा प्रसंग्रों पर 


सुनाई जाती हैं, उसी प्रकार मीरां के बारे में भी अनेक कथायें चल पड़ी हैं, जिनमें से 
कुछ अतिप्रचलित कथायें इस प्रकार हैं:--- 


१. राणा ने मीरांबाई को काल कोठरी में रखा, जहाँ साँप, बिच्छू व गोयरे 
आदि जंतुओं की कमी नहीं थी। मीरां सात दिव तक उसमें रहकर 
अलौकिक तेजस्विनी बन वहाँ से निकली । 

२. मीरां को कष्ठ देने के लिये राणा ने कठोर हृदय की भयंकर रूपवाली 
दासियाँ नियुक्त कीं, किन्तु त्रिजटा के समान चम्पा और चमेली दासियों ने 
मीरां की रक्षा की । ् ह 


3, राजवैद्य से तीन्र विष लेकर राणा ने ऊदाबाई की देख रेख में दयाराम 
पंडा द्वारा चरणामृत के नाम से मीरां के पास भैजा, किन्तु मीरां सब 
विष पी गई और उन पर कुछ असर नहीं हुआ। राणा ने राजवैद्य को 
बुलाकर उसी विष की शेष बूदें बलपुर्वंक उसकी जिव्हा पर डलवाई और 
राजदँय मर गया । मीरां ने मल्हार राग गाकर मृत राजवैद्य को पुनः 
जीवन दान दिया । 

४. राणा द्वारा भेजे गये सप॑ मीरां के गले में र॒त्नहार बन गये । 


५, भुखें व्याप्न के पिजड़े में मीरां सकुशल बच गई। भूखा व्याध्रश्वान के 
समान मीरां के चरणों के पास बैठ गया। इसलिये राणा ने मीरां क्‍ से 


मंत्र-तंत्र में नपुण माना ।्रफ 





१. मीरा (मौलिक नाटक)-गोकुलचंद शास्त्रीसंत, पृष्ठ ११३... 


श्र 











१३८ | मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


६० राणा ने मीरां को तीक्ष्ण शुलों की सेज पर सुलाया, पर गिरधर की 
अतिमा के साथ उसपर सोते ही वे शूल मीरां के लिये कमल के फूल 
बन गये । 


७, राणा ने मीरां को भूत महल में रखा, पर मीरां का बाल भी बाँका नहीं 
हुआ, उल्दे भूतात्माओं की मुक्ति हो गई । 
८. राणा मीरां को मारने के लिये तलवार लेकर गया, किन्तु मीरां के कभरे 
. में नरसिंह रूप देख भयभीत होकर भागा ।* 


ये सभी कथायें मीरा के भक्त रूप की समर्थक हैं और यह सिद्ध करती हैं कि 
_जाको राख साइयाँ मारि न सक्‍के कोय | बाल न बाकी करि सके, जो जग बैरी होय ।”” 
किन्तु प्रामाणिकता की दृष्टि से ये कथायें संदिग्ध हैं । वास्तव में ये कथायें भक्तों द्वारा 
गढ़ी गई हैं । केवल विषपान और साँप पिठारे वाली कथायें ही मीरां की मूल पदात 
बली में प्राप्त हैं, अत: अधिक से अधिक यही कहा जा सकता है कि “विषमप्य मृतायते- 
ववचित्‌ ।?* सर्प-दर्शन के प्रयासों से भी मीरां इसी प्रकार बच गई होगी । 
मीरां का तुलसीदास से पत्र व्यवहार 


कहा जाता है कि पारिवारिक क्‍्लेशों से उद्दिग्न होकर मीरां ने गोस्वामी 
तुलसीदास जी को एक पत्र लिखकर मार्ग-दर्शन चाहा और तुलसीदास जी ने उन्हें 
सब तजि हरि भजिबो भलो” सन्देश भेजा। बाबा वेणीमाधवदास ने इस घटना की 
तिथि संवत्‌ १६१६ बतलाते हुये लिखा है :--- 
 सोरह सौ सोरह लगे, कामद गिरि ढिग वास । 
सुचि एकान्त प्रदेश महँ, आये सर सुदास ॥२६॥। 


# फेक कक कक 


... लेपाति गये जब सूर-कबी, उर में पधराय के श्याम छबी ॥| ३०।। 
... तब आयो मेवाड़ ते, विप्रनाम सुखपाल। | 
. मीरांबाई पत्रिका, लायो प्रेम प्रबाल ॥३१॥ 

. पढ़े पाती, उत्तर लिखे, गीत कवित्त बनाय। 
... सब तजि हरि भजिबो भलो, कहि दिय विप्र पठाय। ।३२॥ ३ 
द १* मीरां-सुधा-सिन्धु,-आनन्द स्वरूप, पृष्ठ ४६-५८ । 

द . २. रघुवंश सर्ग ८, श्लोक ४६ । द द द 
...._ ३* मूल गोसाई चरित (गीता प्रेस गोरखपुर)-श्री वेणीमाषव दास, पृष्ठ १४ | 


कण, 


की 
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मीरा का पत्र--मीरांबाई की शब्दावली में मीराँ के पत्र का स्वरूप इस 
प्रकार है :-- ः द ह 


.... श्री तुलसी सूख-निधान, दुख हरन गरुसाई। ५३. जप 
बारहि बार प्रनाम कर, अब हरो सोक सम्रदाई॥ 
घर के स्वजन हमारे जेते, सबन उपाधि बढ़ाई। दे 
साधु संग अरू भजन करत, हि देत कलेस महाई॥ . | 

... बाल पने ते मीरां कीन्हीं गिरधर लाल मिताई। गा 

.... सो तौ अब छूटत नहिं क्यों हैँ, लगी लगन बरियाँई॥ हा 
मेरे मात पिता के सम हो, हरि भक्‍तन खुखदाई। .. 
हमको कहा उचित करिबो है, सो लिखियो समुझाई ॥* 


. इस पत्र के उत्तर में गुसाई तुलसीदास जी ने एक पद और एक स वेया लिख 
भेजे :-- द 


पद- जाके प्रिय न राम वेदेही । की 
तजिये ताहि कोटि बैरी सम, जद्यपिं परम सनेही ॥ 
तज्यों पिता प्रहलाद, विभीषण बन्धु भरत महतारी।.._* 
बलि गुरु तज्यो, कन्त ब्रज बनिता, भये सब मंगलकारी ॥ _ 
...  नातो नेहराम सों मनियत, सुहृद, सुसेव्य जहाँ लोी। 
.. अंजन कहा आँख जो फूटे, बहुतक कहीं कहाँलाँ।... 
तुलसी सो सब भाँति परम हित, पृज्य प्रान ते प्यारो।.... 
जासों बढ़े सनेह राम पद, एतो मतो हमारो॥ 


स्वेया- सो जननी, सो पिता, सोइ भ्रात, पक 
मा पा जब 7 सो भामिन, सो सुत सो हित मेरो । 
.. ७» - सोइ सगो सो सखा सोइ सेवक सो गुर सो सुर साहिब चेरो ॥ 
सो तुलसी प्रिय प्रान समान, कहाँ लौं बनाइ कहाँ बहुतेरो । 


जो तजि गेह को, देह को नेह, सनेह सों राम को होय सबेरो ॥ 


। उक्त पद और सवेया तुलसीदास जी की ही रचनायें हैं, और थोड़े से हेर फेर 
के साथ काशी नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा प्रकाशित तुलसी” ग्रन्धावली के दूसरे खंड 
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.._१- मीरां बाई की शब्दावली,जीवन चरित्र, पृष्ठ ४. 
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१४० । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 
में संग्रहीत हैं ।१ 

मीरां और तुलसीदास का यह पत्र व्यवहार ऐतिहासिक दृष्टि से स्वंधा 
असत्य है, क्‍योंकि मीरां का स्वरगंवास संवत्‌ १६०३ में हो गया था, अतः 
संवत्‌ १६१६ में तुलसीदास से मिलने के लिये मीरां का व्यक्तिगत 
प्रयास* अथवा यह पत्र व्यवहार स्ंधा असंभव है । डॉ० श्री कृष्ण लाल 
ने इस पत्र व्यवहार के सारे ऐतिहासिक पहलुओं पर विचार कर लिखा है कि 
'मीरांबाई के परमार्थी पत्र-व्यवहार में लेश मात्र भी सत्य नहीं है, केवल गुसाईजी 
की महत्ता प्रमाणित करने के लिये उनके भक्तों द्वारा कल्पित जान पड़ती है ।?” श्री 
परशुराम चतुवंदी,* श्री महावीरसिह गहलोत" आदि सभी विद्वान इस परमार्थी 
पत्र-व्यवहार को अप्रामाणिक मानते हैं । 


मेवाड़-त्याग 

राणा विक्रमाजीत की अयोग्यता, 'छिंछोरपन”ः और शासन की कुब्यबस्था 
से प्रोत्साहित होकर गुजरात के हाकिम बहादुर शाह ने संबत्‌ १५०६ में मेवाड़ पर 
चढ़ाई की, पर सुलह हो गई । दो वर्ष बाद संवत्‌ १५६१ में बहादुरशाह ने फिर 
चित्तौड़ पर हमला किया और फतह पाई । इसी बीच में संवत्‌ १५६० के लगभग 
मीरां अपने चाचा राव वीरमदेव जी के पास मेड़तां चली गई। बहादुरशाह 
की चित्तौड़ विजय के बाद जो शाका हुआ, उसमें १३,०० महिलाओं ने जौहर किया 
था । यदि उस समय मीराँ वहाँ होती तो उन्हें भी अवश्य जौहर की ज्वाला में भस्मी- _ 
भूत होना पड़ता, किन्तु इस शाके के पूर्व ही मीरा ने मेवाड़ त्याग दिया था। इतना 
निश्चित है। द 


माई (साखी) ललिता 


मीरांबाई की शब्दावली में लिखा है कि 'मीरांबाई ने च्त्तौड़ छोड़ने का 
 मनसुबा पक्का क्रिया और ऊदा बाई को आज्ञा की कि तुम यहीं बनौ रहो और आप 





१. पद-तुलसी ग्रंथावली (दूसरा खण्ड), विनय पत्रिका, पृष्ठ ५५१ । 

... - -संवया-वही, कवितावली, पृष्ठ २११ । 
... ३- श्री गोस्वामी तुलसीदास जी-बाबू शिवनन्दन सहाय,पृष्ठ १११, टिप्पणी | 
३. मी राबाई-डा० श्रीकृष्णलाल, जीवनी खण्ड पृष्ठ ४२ । सि। 

४० मीराँबाई की पदावली-श्री परशुराम चतुर्वेदी, परिशिष्ट पृष्ठ २२८-२३६ 

४« मीराँ जीवनी और काब्य-महाबीरसिंह गहलोत,दंतकथायें, पृष्ठ ३७-४० । 
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गेरआ वस्त्र पहिन कर रात के समय चम्पा, चमेली आदि सेवकों के साथ अपने मायके 

मेड़ता को आई । * किस्तु मीरां की चम्पा, चमेली सेविकाओं के नाम प्राचीन भक्तों 

के उल्लेखों अथवा इतिहास-प्रंथों में नहीं मिलते । हो सकता है कि चम्पा, चमेली नाम 

की कोई दासियाँ मीरां के साथ रहीं हों, किन्तु मीरां के साथ सदेव रहने वाली ए 
विशिष्ट आत्मीया सखी ललिता का उल्लेख ध्रवदास जी कृत भक्तनामावली” में 
मिलता है । इसी ललिता ने मीरां के पद लिपिबद्ध किये थे, जिसका - इतिहास हम 
पहले प्रस्तुत कर चुके हैं। मीरां के सुख-दुःख की यह ॒अच्तरंग सहेली अवश्य मीरां के 
साथ चित्तौड़ में भी रही होगी और विक्रमादित्य द्वारा किये गये षडयन्त्रों से इसने 

अवश्य ही मीरा को बचाया होगा । यही ललिता सखी मीरां के साथ मेड़ता से बृन्दा- 


वन और द्वारका तक गई थी । 
मेडता-निवास 
मेड़ता आने पर मीरां को भजन-पूजन और सत्संग के लिये अनूकूल वातावरण 


मिला । मीरा के चचेरे भाई वीर श्रेष्ठ जयमल सुप्रसिद्ध भक्त थे, अतः मीरा अपने 
चचेरे साई जयमल और चाचा वीरमदेव के साथ सावन्द रही होंगी। वी रमदव के यहाँ 
भेड़ता में मीराँ के भक्ति-भाव का कोई विरोध नहीं हुआ क्योंकि वेधव्य के कारण वे 
वीरमदेव और जयमल के विशिष्ट स्नेह और सहयोग की अधिकारिणी बन गई थीं, 
इसीलिये मेड़ता में मीरां खुले हृदय से साधु सन्‍्तों का आतिथ्य सत्कार और सत्संग 
करती थीं । पष्टिमार्गी वार्ता साहित्य के अनुसार हरिवंश व्यास, सचौरा गोविन्द 
दुबे, रामदास कीर्तनियाँ, ऋृष्णदास अधिकारी आदि वंष्णव भक्तों का मी के घर पर 


धर्म-चर्चा और भगवद्वार्ता के लिये रुकना इसका प्रमाण है। साथ ही इन वार्ताओं 
से इस तथ्य का भी समर्थन होता है, कि मीरा बल्लभ-सम्प्रदाय में दीक्षित. नहीं 


डक 


हुई थीं । 


मेडता-त्याग « द 
जोधपर के राव मालदेव और मीरा के चाचा राव वीरमजी में संवत्‌ १५५८४ से 
ही मनमुटाव चला आ रहा था । संवत्‌ १५६५ में जब वीरमदेव जी ने अजमेर पर 


अपना कब्जा कर लिया) तो मालदेव ने उनसे अजमेर मँगा। वीरमदेव जी के मना 
करने पर संवत्‌ १५६५ में मालदेव ने मेड़ता पर आक्रमण किया और वीरमदेव जी से 


मेडता छीन लिया । वीरमदेव जी अजमेर भागे, पर मालदेव ने वहाँ भी उनका पीछा 
न छोड़ा । तब वीरमदेव जी ने रणथंभौर के दुर्ग में अपने परिवार को छोड़ा और शेर - 





१. मीराबाई की शब्दावली-मीराबाई काजीवन चरित्र, पृष्ठ ५। 
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शाह की शरण ली । बहुत संभव है कि इसो समय, पारिवारिक संकट-काल और 
अनिश्चित भविष्य से सशंक मीरां ने मेड़ता छोड़ वृन्दावन की यात्रा की होगी । मीरां 
की यह तीर्थ यात्रा भी अन्य बातों की तरह विवादास्पद है । द 


तीथ-यात्रा का स्वरूप 


भीरां: एक अध्ययन” प्रस्तुत करते समय 'तीथंगमन” प्रकरण के अन्तगत 
शबनम जी ने मीरां की तीथ॑-यात्रा के सम्बन्ध में निम्नलिखित संकेत किये हैं :-- 


(१) लोक गीतों के आधार पर उन्होंने लिखा है कि भभेड़ते से ही मीरां 
द्वारिका की ओर प्रस्थान करती हैं । मेड़ते से द्वारिका जाते समय पुष्कर तीथ मार्ग में 
ही पड़ता है । जूनागढ़ द्वारिका के करीब पड़ता है। नाथ पंथियों का प्रमुख मठ भी 
यहीं है। 

(२) मुन्शी देवीप्रसाद जी द्वारा लिखित “भीरांबाई का जीवन-चरित्र” के पृष्ठ 
२८ और २६ पर दो बार मीरा की वृन्दावन यात्रा का उल्लेख देखकर शबनम जी को 
यही आभासित होता है कि उनके मातानुसार मीरां ने वृन्दावन की यात्रा दो 
बार की थी।* 

(३) भक्तमाल के टीकाकार भ्रुवदास जी का हवाला देते हुये आप लिखती हैं... 
कि वृन्दावन की यात्रा से लौटने पर” राणा की मलीव मति देखि बसी द्वारावती 
इससे यही आभासित होता है कि मीरां वृन्दावन से सीधे द्वारिका नहीं चली जाती 
जमी कि प्राय: विद्वानों की राय है । इतना ही नहीं, अपितु वे चित्तौड़ आती हैं, और 
एक काल विशेष तक रह भी जाती हैं । “राणा की मलीन मति देखि” वाक्यांश बहुत 
हीं महत्वपूर्ण है । राणा की कुल वधु रूप में रहकर ही राणा की “मति” को 'दिखि! 
उस पर असन्तोष किया जा सकता है। उपर्युक्त बातों पर विचार करने से यही प्रतीत 


. होता है कि सस्भवतः तीथ हेतु की गई वृन्दावन यात्रा से लौटने पर' राणा की रीति- 
नीति से दुखित हो मीरां ग्रह-त्याग कर द्वारिका चली जाती दर ४ 


. हे 


(१) सर्वमान्य मतों, लोक गीतों और मीरां के नाम. से प्रचलित पदों में. 
पाई जाने वाली असुंगतियों को देख अतिशंकित हो शबनम जी ने लिखा है कि उपर्युक्त! 





हा ः . १. मीरा : एक अध्ययन--परद्भावती शबनम, पृष्ठ ७५ । 
« . २. वही, पृष्ठ ७५। द 
... है वही, पृष्ठ ७६ । ड़ द 5 द 
४» मीराँ : एक अध्ययत-परदंमावती शबनम, पृष्ठ 5०-८१ । ' 
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बातों पर विचार करने से गह-त्याग के बाद मीरां द्वारा की गई वृन्दावन यात्रा ही 
संदिग्ध जान पड़ती 


मीरां का वृन्दावन वास 


ध्रवदास जी की भक्त नामावली, नागरीदास जी की “पद प्रसंग माला” आदि 
प्राचीन उल्लेखों तथा सभी इतिहासकारों के मतों से मीरां की वृन्दावन यात्रा निश्चित 


है । मीरां की मूल पदावली की डाकोर की प्रति के पद क्रमांक ३,४,५,७ और ८ से 
गीरां के वृन्दावन-वास का पुष्ट प्रमाण प्राप्त हो जाता है, अत: देवी जी के पहले और 
पाँचवे निष्कर्ष निस्सार हैं। मीरां की दो बार दृन्दावन-यात्रा के कोई ऐतिहासिक 
प्रमाण नहीं है । प्रियादास जी की टीका में भी वृन्दावन आई जीव गुसाई जी सों मिली 
भिली, से मीरां की एक वृन्दावन-यात्रा का संकेत मिलता है, अतः देवी जी का दूसरा 
निष्कर्ष भी बौद्धिक भ्रम मात्र है। (राणा को मलीन मति देखि बसी. द्वारावती” को 
महत्वपूर्ण मानकर देवी जी ने मीरां के वृन्दावन से चित्तौड़ लौद कर कुछ दिन वहाँ 
रहने की तथा राणा की “'मलीन मति” को देखि” चित्तौड़ से द्वारिका जाने की जो 
कल्पना की है वह नितान्‍्त भ्रामक है । जिस चित्तौड़ में मीरां ने जग के बोल सहे, 
जिस राणा ने उसे मदन बावरी समझ विष पान कराया और पिठारी में काला वाग 
भेजा, उसी राण।[-परिवार में वृन्दावन से लौदकर मौरां आई होंगी और वहाँ एक 
“काल विशेष” तक रहकर द्वारका गई होंगी, मीरा जेसी मनस्विनी नारी के लिये संभव 
प्रतीत नहीं होता । मीरां की मूल पदावली, उनको जीवनी के अन्तः साक्ष्य और 
ऐतिहासिक शोध तथा मीरां के स्वाभिमानी व्यक्तित्व को देखते हुये इतना तो निश्चित 
रूप से कहा जा सकता है कि मीरां ने वैधव्य के बाद एक बार चित्तौड़ छोड़ने पर फिर 
वहाँ कदम नहीं रखा होगा । मीरां की तीथ॑-यात्रा वृन्दावन से डाकोर ओर डाकोर से 
द्वारका तक हुई थी । इसका विवेचन मीरां की जीवनी के अन्तरंग साधनों का विश्लेषण 
करते समय सप्रभाण किया जा चुका है, अतः उसे यहाँ दुहराने की आवश्यकता 
नहीं है । हे अप 


जीव गोस्वामी से भुंट 

..“सक्‍त माल” की ठीका करते समय मीरांबाई के विषय में प्रियादास जी ने 
लिखा है कि “वृन्दावत आईं, जीव गरुसाई सो भिली मिली, तिया मुख देखिवे को पन 
ले छुड़ायौ है । “इसी घटना का उल्लेख चत्रदास जी ने राघवदास जी के भक्‍तमाल की 


३. मोरां : एक अध्ययन, पद्मावती शबनम, पृष्ठ 5०-८१ । 


खाद 
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दीका में जा बृज जीउ मिली पन हो तिय देषत ने मुष ताही छुड़ायो” और नागरीदास 


जी ने भी यही लिखा है कि 'मीरांबाई गंगादिक तीरथ करिके अर श्री वृन्दावन ह आये, * 


तहां जीऊ गुसाई जू को प्रण स्त्री के न देखिबे को छुटाय सब सों गुरु गोविन्दवत 
सनमान सत्संग करि द्वारिका कों चले ।” द 


भीरां और जीव गोस्वामी की भेद को कथा का सार यह है कि वृन्दावन में 
मीरां सुप्रसिद्ध विद्वाग और भक्त जीव गोस्वामी जी से मिलने गई। गोस्वामी जी 
कट्टर ब्रह्मचारी थे, अतः वे स्त्रियों का मुख तक नहीं देखते थे । यही उनकी प्रतिज्ञ 
थी, अतः मीरा के पहुँचने पर उन्होंने कहला भेजा कि नारी होने के नाते मीरां से वे 
भेद नहीं करेंगे । इस पर मीरा ने जो गुढ़, रहस्यमय और दिद्वत्तापूर्ण उत्तर दिया, 
उससे प्रभावित हो जीव गोस्वामी अपनी प्रतिज्ञा भंग कर मीरां से मिले। मीरां ने 
उन्हें बतलाया कि वृन्दावन में पुरुष तो केवल एक मात्र मेरे श्रियतम श्रीकृष्ण हैं, शेष 
संब स्त्रियाँ हैं, फिर आप पुरुष केसे ? जीव गोस्वामी को मीरां द्वारा दिया गया उत्तर 
श्रीमद्भागवत के “वासुदेव पुमनेक: स्लीमयमितरज्जगत्‌” के अनुरूप था, अत: जीव 
गोस्वामी मीरां से मिलने के लिये बाध्य हुये । |" 


रूप गोस्वामी से भंट 

मीरां की जीवती से सम्बन्धित सभी ग्रंथों में यह कथा विभिन्न रूपों में पाई 
जाती है, किन्तु श्री शिशिर कुमार घोष के “लार्ड गौरांग और सेल्वेशन फॉर आल ग्रंथ 
में जीव गोस्वामी के बदले उनके चाचा रूपगोस्वामी से भीरां की भेंट होने का उल्लेख 
किया गया है ।* इसी आधार पर डॉ श्रीकृष्ण लाल ने लिखा है कि 'जिस समय 
(संवत १५६६-१६०० ) मीरां वृन्दावन में थीं, उस समय जीव एक नंवयुवक सन्यासी 


मात्र थे, रूपसनातन पचास वष के प्रौढ़ भक्त और प्रख्यात विद्वान थे । अत: मीरांबाई 


का रूप गोस्वामी के दशनों के लिये जाना अधिक सुसंगत और संभव जान पड़ता है ।: क्‍ 
जान पड़ता हैं जीव गोस्वामी की अधिक कीति फैलने के कारण रूप के स्थान पर जीव... 


का नाम प्रचलित हो गया ।?* 
हिस्द़्ी आफ संस्कृत पोइटिक्स में डॉ० सुशीलकुमार डे के' मतानुसतार जीव 


गोस्वामी का जन्म शाके १४४५ ( संवत्‌ १५८० ) और मृत्यु शाके १५४० ( संवत्‌ 


१: लाड़ गोरांग और सेल्वेशन फ़ॉर आल-शिशिर कुमार घोष, भाग १ 


मूमिका, पृष्ठ ४० । 
२ मीरॉबाई--डॉ० श्रीकृष्णा लाल, जीवनी खण्ड, पृष्ठ ३८५ | 
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१६७४ ) में हुई थी ।* इस हिसाब से मीरां जीव गोस्वामी से लगभग २० वर्ष बड़ी 
थीं, फिर भी यह संभव है कि मीरां रूप गोस्वामी और जीव गोस्वामी दोनों से ही 
वृन्दावन में मिली हों । 


मीरां के प्रस्तावित गुरू 


जीव गोस्वामी :--श्री वियोगी हरि का मत है कि “मीरां को जीव गुसाई 
ने दीक्षा दी थी ।* किन्तु जीव गोस्वामी मीरां के गुरू नहीं माने जा सकते, क्योंकि 
मीरां और जीव गोस्वामी में जो संवाद परिकल्पित है, उससे तो यही मालुम पड़ता 
कि मीरां ही जीव गोस्वामी को अज्ञानान्धकार से सत्य के प्रकाश में लाती है । जीव 
गोस्वामी को दिया गया मीरां का उत्तर ही मीरां का उपदेश है, अतः मीरां जीव 
गोस्वामी की शिष्या नहीं हो सकती । 

चेतन्य महाप्रभ्ु :--श्री वियोगी हरि ने जीव गोस्वामी को दीक्षा-गुरू लिख 
कर मीरां को चैतन्य की शिष्या बतलाने का. प्रयत्न किया है। उन्होंने मीरांबांई 
के नाम से प्रचलित एक पद भी उदधुत किया है | पद इस प्रकार है :-- 


अब तो हरि नाम लो लागी । 
सब जग को यह माखन चोरा, नाम धर्‌यों वेरागी । 
कित छोड़ी वह मोहन मुरली, कह छोड़ी सब गोपी । 
मंड मुड़ाई डोरि कटि बाँधी, माथे मोहन टोपी ॥ 
द मात जसोमति माखन कारन, बाँधे जाको पाँव । 
स्थाम किशोर भयो नव गोरा, चेतन्‍्य जाको नाँव ॥ 
पीताम्बर को भाव दिखावे, कटि कोपीन कसे । 
गौरकष्ण की दासी मीरां, रसना कृष्ण बसे।२ 


संकीर्तन प्रधान भक्ति-भावना से अनुश्राणित होने पर भी मीरां न तो बललभ- 
सम्प्रदाय में दीक्षित हुई थी, न चैतन्य-सम्प्रदाय में | जीव ग्रुसाई को उन्होंने अपना गुरु 
तहीं बनाया"और महाप्रभु चैतन्य से तो मीरां का कभी साक्षात्कार हुआ ही नहीं, 
अतः वे उनकी भी शिष्या नहीं हो सकतीं । महाश्रश्चु चैतन्य का प्राकदय संवत्‌ १५४३ 


फ् 





न्‍« 








१, हिस्द्री आफ संस्कृत पोइटिक्स-डॉ० सुशील कुमार डे, भाग १, 
पृष्ठ. रभे०-रेशर |... द 
२. मीरा, सहजो, दया-पद-संग्रह-संपादक श्री वियोगी हरि, पृष्ठ & । 
३. राग कल्पद्र म, प्रथम भाग, पृष्ठ २५५ । 
फा० न्‌० १० 
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१४६ । मौरां की भक्ति और उतको कांव्य-साथना का अनुशीलय 


और अवसान संवत्‌ १५८० में हुआ था।' महाप्रश्ु के स्वगरिहण के लगभग १५ 
बर्षों बाद मीरां वृन्दावन पहुँची थीं अत: मीरा और जैतन्थ महाप्रभ्नु का साक्षात्कार 
नितानत अशुद्ध धारणा है और उक्त पद भी प्राम [णिक नहीं है । संगीत राग कल्पद्रम 
में उपरोक्त पद की अंतिम पंक्ति का पाठ दास भक्त को दासी मीरां, रसना कृष्ण बसे 
दिया गया है ।* अतः मीरां जीव गोस्वामी, रूप गोस्वामी, रूप गोस्वामी या चैतन्य 


महाप्रभ्ु की शिष्या नहीं थी । 


रैदास :--मीरांबाई की शब्दावली में मौखिक परम्परा से संकलित पदों में 
चार जगह रैदास को मीरां का गुरू बताया गया है। यथा-- 


(१) 'रैदास संत मिले मोंहि सतगु रू, दीन्हीं सुरत सहदानी ।* 

(२) 'गुरू मिलिया रैदास जी, दीन्‍्हीं ज्ञान को गुटकी ।* 

(३) गुरू रेदास मिले मोंहि पूरे, धुर से कलम भिड़ी ॥* 

(४) 'मीरां ने गोविन्द मिल्या जी, गुरु मिलिया रेदास । 

रैदास का जीवन काल संवत्‌ १४८५ से १५८५ तक” माना जाता है। वे 
कबीर के समकालीन थे । श्री गहलौत ने रैदास जी का मृत्यु संवत १५५० विक्रमाब्दँ 
के लगभग माना है। ऐसी स्थिति में मीरां और रैदास का मिलन असम्भव है। यदि भद- 


नागरजी के मतानुसार रैदास का मृत्यु संवत १५८५ ही माना जाय तो भी मीरां और 


रैदास का मिलन संभव -नहीं है, क्योंकि इस बीच में मीरा चित्तौड़ में थीं, और संवत 
१४७३ से लेकर १५८५ तक मीरां और रैदास के मिलन का इतिहास में कहीं कोई 
प्रमाण नहीं मिलता । 
१, भारत के सन्त महात्मा-श्री रामलाल महांप्रभ्ु चेतन्य देव 
पृष्ठ २८६९-३०२ । 

२. संगीत राग कल्पद्रम, भाग २, पृष्ठ २७ । 
३, मीरांबाई की शब्दावली, विरह और प्रेम का अंग, पृष्ठ २०, शब्द ४१ । 
४. वह, पृष्ठ २५, शब्द ५७। 

४. वही, विवती और प्रार्थना का अंग, पृष्ठ ३६, शब्द १४ । 
६, वही, मीरांबाई और कुद्ुम्बियों की कहासुनी, पृष्ठ ३७, शब्द १ । 


... ७. राजस्थान में हिन्दी के हस्तलिखित ग्रंथों की खोज-उदयसिह भटनागर, 
... तृतीय भाग पृष्ठ ५। हर 


८« मीरां: जीवनी और काव्य, महावीरसिंह गहलोत, पृष्ठ ४७ | क्‍ 
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नवलकिशोर प्रेस लखनऊ से प्रकाशित नाभा जी के सदीक भकतमाल में 'बसत 
चितौर माँक रानी एक भाली नाम, वाम बिन कान खाली आनि सिष्य भई है? १ 
लिखा है। दि सिख रिलीजन! में भी यही लिखा हुआ है कि 'चित्तौड़ की रानी काली 
अवश्य रैदास की समकालीन थीं और बाद में उनकी शिष्या भी हो गई थी [?* बहुत 
सम्भव है कि चित्तौड़ के राजवंश से सम्बन्धित रैदासी सम्प्रदाय के अनुयायी और भक्‍त 
चित्तोड़ आते-जाते रहे हों, और मीरां उनका भी अन्य साथु संतों की ही तरह स्वागत 
सत्कार और सत्संग करती रही हों । उन्हीं में से किसी साधु ने उपरोक्त पद मीरां के 
नाम पर रचकर प्रचारित कर दिये हों और मीरां रैदास की शिष्या समझी जाने लगी 
हों । उक्त पदों की भाषा मीरां की भाषा नहीं है, और मीरां की मूल पदावली में 
कहीं भी रैदास का संकेत नहीं है, अत: मीरां रैदास की शिष्या नहीं हो सकतीं । 


रघुनाथ गोस्वामी:--श्री ब्जरत्वदास जी ने राग कल्पद्रुम (भाग १) पृष्ठ 
५५४ पर दिये गये “अब तो हरी नाम लौ लागी।”....पद की अंतिम पंक्ति “दास 
भक्त की दासी भीरां, रसना कृष्ण बसे?! का उद्धरण देकर चैतन्य महामप्रभ्नु द्वारा बृन्दा- 
बन भेजे गये छः गोस्वामियों में से एक गोस्वामी श्री रघुनाथ दास जी को दास भक्त 
या दास गोस्वामी” के उपदाम से प्रसिद्ध बतलाते हुये लिखा है कि “वह ( मीरां ) 
भक्‍तदास रघुनाथ दास को शिष्या थीं ।! ३ यह धारणा भी उतनी ही भ्रामक है जितनी 
मीरां को चेतन्य महाश्रज्नु, जीव गोस्वामी या रूप गोस्वामी की शिष्या मानना । 


बीठल दास:--श्री महावीरसिह जी गहलौत ने “कबीर कालीन रैदास को मीरां 
को सास की सास (राणा सांगा की पत्नी) काली रादी का गुरू माना है और लिखा है 
कि भकक्‍तमाल में वरणित रैदासी बीठलदास को, जब तक मीरां के मूल पदों में रैदास 
का उल्लेख व मिले तब तक के लिये प्राप्त पदों के आधार पर (जिनके बारे में आप यह 
भी लिखते हैं कि वे (पद) भी अप्रमाणिकता की गंध से रहित नहीं है) रैदास 
बीठलदास क्रो ही मीरां का गुरू मानना चाहिये।ह! 





१. श्री नाभादाव जी कृत भक्तमाल सटीक, टीकाकार श्री प्रियादास, श्री रैदास 
जी, कवित्त २६३, पृष्ठ श४१॥ हक 

दि सिख रिलीजन-मेकॉलिफ ( भाग ६ ), पृष्ठ ३१८ । 

३. मीरां-माधुरी-ब्रजरत्वदास, भूमिका पृष्ठ ६६-१ 3 

४. मीरां-जीवनी और काव्य--महावीरसिंह गहलौत, पृष्ठ ४६-४६ । 








१४८ । मौरां की भक्ति और उनकी काव्य-साथना का अनुशीलन 


फिर गहलौत जी ने रैदास बीठलदास को मीरां के गुरू मानने का तक स्वयं 
अपने ही मत से खंडित कर लिया है, वे लिखते हैं कि 'मीरां की जीवनी से ज्ञात होता 
है कि वह कभी किसी गुरू या सम्प्रदाय के आश्रय में नहीं रही! ।१ अत: गहलौत जी 
द्वारा बीठलदास को मीरां का गुरू मानता, न मानना दोनों बराबर हैं। स्पष्ट है 


बीठलदास मीरां के गुरू नहीं थे । 


हरिंदास दर्जी :--श्रीमती पदुमावती शवनम ने लोक गीतों के आधार पर 
एक नई मान्यता प्रस्थापित की है। उन्होंने लिखा है कि लोक गीतों के आधार पर 


प्राप्त, तथाकथित मीराँ के कुछ पदों से यही व्यक्त होता है कि मीरां के गुरू रैदास 


सन्त दर्जी जाति के थे-- 
मीरां ए ज्ञान धरम की गांठड़ी, हीरा रतन जड़ाओ जी । 
लोग थांरी निदरा करे, साथां के मत जाओ जी 
कुण गुरू समझायो, घर को धन्धो छोड़यों जी । 
लोग थारी निदरा करे, साथाँ में मत जाओ जी । 
कने कहोगी बाई माइड़ी, कने कहोगी बाई बीरोजी । 
कण थाराँ पगलिया चापसी, कूड़ बुझे थारे मन री बात । 
बुढ़ी ठेढ़ी म्हॉरी मायड़ी बीराँ भरयो ए संसार । 
पावड़ी पगलियाँ चापसी, माला बूझ मन की बात। 
हरिदास दर्जी की बीनती जी, घोला वस्त्र विमाओ। 
देर नगारो मीरां चढ़ गई, माता हियो मत हारोजी । 
बागाँ में बोली कोयली, बन में दादर मोर । 
मीरां ने गिरिधर मिलिया, नागर नन्दकिशोर । 


पदाभिव्यक्ति से स्पष्ट है कि गुरु हरिदास दर्जी के कहने पर मीरा सफेद बस्तर 
धारण कर दे नगारो (डंके की चोट) अपने मार्ग पर चल देती “है। सम्भव है कि 


“हरि को भजे सो हरि का होय, जाति पांति पूछे नहिं कोय” जैसे सिद्धान्त को 'भपनाकर 


हरिदास दर्जी” को अपना गुरू बनाने के कारण ही मीरां को इतना कठिन विरोध 


सहना पड़ा |? ६ 


हरिदास दर्जी” मीरां के गुरू नहीं हो सकते । 'हरिदास दर्जी” यदि मीरां के द क्‍ 
गुरू होते तो वे कभी भी मीरां से” 'घोला वस्त्र सिमाओ जी” की 'बीनती” नहीं करते । _ 





१. मीरां-जीवनी और काव्य, महावीरापिह गहलौत, पृष्ठ ४६-४९ । 
२. मीरां: एक अध्ययन, पद्मावती शबनम, पृष्ठ १३२-१३३ ! 
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गुरू बीनती” नहीं करते, आदेश देते हैं। बीनती करने वाला यह 'हरिदास दर्जी! 
साधारण दर्जी सा लगता है, जो मीरां को लोक-निन्‍्दा से बचाने के लिये उसके प्रति 
सहानुभूति रखता है और बड़े विनीत भाव से उनसे सफेद कपड़े सिलाने के लिये निवेदन 
करता है । पद की प्रथम छ: पंक्तियों में हरिदास मीरां से पूछते से जान पड़ते है । 
सातवीं और आठवीं पंक्तियों में मीरा का उत्तर है। नवीं पंक्ति हरिदास दर्जी की विन्ती 
है। तथा नवीं, दसवीं और ग्यारहवीं पंक्तियों का पूर्वापर सम्बन्ध शेष पद से नहीं 
जमता । पूरा पद मौखिक परम्परा से प्राप्त प्रक्षिप्त जान पड़ता है। हरिदास दर्जी का 
उल्लेख (मीरां के गुरू के रूप में) न तो किसी मूल प्रामाणिक पद में मिलता है, न 
इतिहास में, अतः ये हरिदास दर्जी मीरां के गुरू नहीं माने जा सकते, फिर मीरां के 
पितृकुल में मीरां को कभी कठिन विरोध नहीं सहना पड़ा, मीरा का विरोध उनके पति 
कुल में ही हुआ है । यदि मीरां के पति कुल में ही राणा सांगा की पत्नी रानी काली 
चमंकार रैदास को निविरोध अपना गुरू बना सकती हैं, तो दर्जी हरिदास को मीरां 
द्वारा गुरू बनाये जाने पर उसका विरोध अनिवाय नहीं है, अतः: मीरां के कठिन 
विरोध को हरिदास दर्जी? के गुरु होने के लिये तक नहीं माना जा सकता । मीरां के 
विरोध का कारण कुछ और ही था, जिसका 'संतसमागम” में हम उल्लेख कर चुके हैं । 


गजाधर पुरोहति:--श्री शभुप्रसाद जी बहुगुणा ने अपने लेख जनम 
जोगिण मीरां” में लिखा है कि ऐसे भी ताम्रपत्र बतलाये जाते हैं, जिनका सम्बन्ध मीराँ 
से कहा जाता है । कहा जाता है कि मीरां ने बाल्यकाल में अपने पुरोहित गजाधर से 
पुराण इत्यादि सुने थे, और विवाह हो जाने पर वे उसे चितौड़ ले गई, जहाँ उन्हें 
मुरलीधर के मंदिर की पूजा सौंपी और व्यास की उपाधि के साथ-साथ एक हजार 


बीघा भूमि भी दान दी, जो आज भी गजाधर के वंशज भोग रहे हैं ।' 


.. इस बात की पुष्टि अभी अन्य सामग्री से नहीं हुई है और न ताम्रपतन्र ही मेरे 
देखने में आया है। इतिहास ग्रंथों में तथा चित्तोड़ की पुरानी चोपड़ियों में भी मीरां 
के गजाधर पुरोहित का कहीं कोई इतिबृत्त नहीं मिलता। श्री महावीर सिंह जी 
गहलौत ने भी 'मीरां : जीवनी और काव्य! ग्रंथ में गजाधर पुरोहित और ताम्र-पत्र 
का उल्लेख किया है, *'किन्तु यह ताम्रपत्र कहीं भी उपलब्ध नहीं हुआ । 





१. जनम जोगिण मीरां-प्रो० शंभुप्रसाद बहुगुणा, मीरां स्मृति ग्रंथ पृष्ठ ४२ 
२. मीरां: जीवनी और काव्य, महाबीर सिंह गहलौत, भूमिका, फुट नोट 
27 के 2 क्‍ 2 न्शस 





नकल ते * 
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श्री हरि नारायण जी पुरोहित के मत से मीरां के विद्यागुरू गजाधर जी 
गूजर गौड़ ब्राह्मण काँठिया तिवाड़ी गोत व खाँप के थे । 

भीरां की भाव-धारा और साधना-पद्धति को देखते हुये हम इस निष्कर्ष पर 
पहुँचे है कि मीरां ने अनेकों साथु सन्‍्तों से सत्संग अवश्य किया था, किन्तु वे किसी 
भी गुरु विशेष की शिष्या बन सम्प्रदाय विशेष में दीक्षित नहीं हुईं। उत्तकी उपासना 
माधुय भाव-प्रेरित थी, अतः अपने 'प्रियतम” से अपने अन्तर की बात कहने के लिये 
उन्हें किसी भी मध्यस्थ की-किसी गुरु की-आवश्यकता नहीं थी । एक सच्ची पतिब्रता 
के प्रियतम के प्रति प्रेषित वैयक्तिक निवेदन के लिये मध्यस्थ नहीं चाहिये, अतः मीरां 
ने कभी किसी गुरू से दीक्षा ली होगी, इसका कोई प्रमाण आधार और तक-सम्मत 
समर्थन नहीं कर सकता । अतः हम तदस्थ रूप से इतना निवेदन करना चाहेंगे कि 
मीरां सम्प्रदाय-मुक्त, गुरु-शिष्य-परम्परा-विहीन सर्वथा स्वतंत्र आत्मजागत संत- 
शिरोमणि थीं और उनकी मूल पदावली को देखते हुये तो उन्हें किसी भी साम्प्रदायिक 
घेरे में बाँधघना सवथा अनुचित है । 
अकबर तानसेन और मीरा की भेंट 

नाभा जी के भक्‍तमाल की प्रियादास कृत टीका, और दादूपंथी राघवदास जी 
के भक्तमाल की चत्रदास कृत टीकाओं में अकबर.और तानसेन की मीरां से भेंट का 
क्रमशः उल्लेख पाया जाता है । यथा-- 

१--रूप की निकाई भूप अकबर भाई हिये, लिये संग तानसेन 
देखिबो को आयो है। निरखि निहाल भयो, छबि गिरिधारी लांल पद 
सुखजाल एक तब ही चढ़ायो है ।* 

२--भूप अकबर रूप सुन्यो अति तांनहि सेन लीये चलि आयौ। 

देषि कुस्याल भयो छबि लालहि, एक सबद बनाइ सुनायौ ।,* 

.. अकबर का जन्म संवत्‌ १५६६ (१४ शाबात्त सन्‌ ९४६४ हिजरी या गुरुवार, २ 
नवम्बर सन्त १५४२ ईस्वी को अमरकोट) में हुआ था । संवत्‌ १६२६ में अकबर ने 
तानसेन को राजा रामचंद्र बघेला के यहाँ से बुलाकर अपने दरबार में रखा।* 
अकबर और तानसेन के मिलने के पूर्व ही मीरां का स्वर्गवास संवत १६०३ में हो चुका 


१. मीरां बृहत्पदावली-प्रथम भाग सम्पादक श्री हरिनारायण जी पुरोहित, 
भूमिका, पृष्ठ ५। द 
२. श्री नाभादास जी कृत भक्‍तमाल-सटीक, परष्ठ २११ । 
३. श्री राघवदास कृत भक्तमाल-सटीक, पष्ठ ६५ | 
४« मुगल दरबार या मआसिसल उमरा-हिन्दी, भाग १, पृष्ठ ३३० । 
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था। मीरां की सुत्यु के समय अकबर केवल ४ वर्ष का था, अतः मीरां के रूप को 
देखने के लिए अकबर का आना असंभव है इसीलिये अकबर, तानसेन -और मीरां 
की भेंट मीर्रा माहात्म्य-प्रदर्शक एक काल्पनिक कथा मात्र है। 


दारका-निवास 

मीरां की मूल पदावली में मीरा के द्वारका-निवास का प्रमाण मिलता है* 
और सभी प्राचीन उल्लेख तथा इतिहासकार इस बात से सहमत हैं कि मीरां वृन्दावन 
से द्वारका गई थीं । श्री प्रियादास जी ने वाभा जी के भक्तमाल की दीका में “रावा 
की मलीन मति देखि बसी द्वारवती”, श्री चत्रदास जी ने राघवदास जी के भक्तमाल 
की दीका में 'भूपति बुद्धि असुद्ध लपी आय द्वारावति बसि लाड़ लड़ाये।” और श्री 
नागरी दास जी ने पद प्रसद्भु माला में 'मीरांबाई गंगादिक तीरथ करिके अरु श्री 
वृन्दावन हु आये, तहाँ जीऊ गुसाई जी को प्रण स्त्री के न देखिवे को छुंटाय सबसों 
गुरु गोविन्दवत्‌ सनमान सत्संग करि द्वारका कौ चले । लिखकर मीरां की वृन्दावन से 


द्वारका-यात्रा का उल्लेख किया है । 


मीरां संवत १४९६५ के लगभग वृन्दावन आई । इस बीच चित्तौड़ और मेड़ता 
के राजनैतिक जीवन में अनेक परिवर्तन हुये । राणा विक्रमादित्य को मारकर महाराणा 
रायमल के राजकुमार प्रथ्वीराज का अनौरस पुत्र बतवीर संवत्‌ १५६३ में चित्तौड़ की 
गही पर बैठा, पर वह संवत्‌ १५६४ में गद्दी पर से हठाया गया और संवत्‌ १५६१ में 
राणा उदयर्सिह गही पर बैठे । इन्होंने सम्बत्‌ १५६७ तक अपने सारे पैत॒ुक राज्य पर 
अधिकार कर लिया । राणा उदयसिह ने भी सम्भवतः मीरा के प्रति प्रारम्भ में मलीन 
मति रखी होगी इसीलिये मीरा प्रिय के पथ का अनुगमन करती हुई सम्वत्‌ १६०० के 
लगभग वृन्दावन से द्वारका चली गई । 


एक और भी बात है कि सम्वत १६०० में मीरां के चचेरे भाई जयमल को 
मेडता मिल गया जा । अतः स्वाभाविक हैं कि जयमल की ओर से भी मीरां को 
वापिस छुलाने के लिये प्रयत्न किये गये होंगे । मीरां के पितृ और श्वसुर कुल से उ 
वापिस लौटा लाने के सम्बन्ध में किये गये प्रयासों से यह पता चलता है कि मीरां को 
वृन्दावन से नहीं, ढौरका से वापिस लौटा लाने के लिये ही कोशिश की गई थीं । ये 
कोशिशें सम्वत्‌ १६०० से ही शुरू हुई थीं, अतः यह माना जा सकता है कि सम्वत्‌ 


१६०० के लगभग मीरां द्वारका पहुँची थीं । द ह 
धरना:--भव-त्रास और बच्धु-बान्धवों से ऊबकर ही मीरां द्वारका गई थी 











१.डाकौर की प्रति, पद ६४ / 
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किन्तु मीरां करे साथ जो राजपरिवार के पुरोहितादि थे, वे उन्हें निश्चिन्त नहीं बैठने देते 
होंगे । वे मीरां से बार-बार घर चलने के लिये आग्रह करते होंगे और मीरां पीछे पर 
रखने! के पक्ष में नहीं थीं, इसीलिये जब ब्राह्मणों ने हठपूर्वकं धरना दिया तो वे रण 
छोड़ जी से आज्ञा प्राप्त करने के लिये मंदिर में प्रविष्ट हुई और सम्बत्‌ १६०३ में 
कृष्णमय हो गई । भक्तों में प्रचलित किम्बदंतियों के अनुसार वे रणछौड़ जी की मूर्ति में 
समा गई । 


पद-प्रसजजु-माला? में श्री नागरीदास जी ने लिखा है कि सो या भाँति मनोरथ 
करत यह पद गावत द्वारिका पहुँचे । तहाँ कोई दिन रहे ता पीछे मीरांबाई के सज्ध 
प्रौहितादिक जे राना के लोक है, तिन कह्यो, अब बहुत दिन भये हैं, अब देस कों चलो, 
राना की आज्ञा है| ऐसे ६ तीन दिन तो कह्यो फिरि मीरांबाई परि धरना कियो, 
तब मीरांबाई ठाकुर श्री रनछोर जू सौं बिदा हैवे को नाँव ले मंदिर में अकेले ही जाय 
महा आरती सहित एक नयो पद" बनाय ग'यो-.-सो यह पद गाये हूँ उतते न ढरे, 
तब महाआरति प्रेमावेस सहित एक और पद बनाय गायो*, तब ही ठाकुर आप में 
उनको याही शरीर तें लीन करि लीनें, देहहु न रही । प्रियादास जी और चत्रदस जी 
. की भक्तमाल की टीकाओं से सी इसी मत की पुष्ठि होती है । द 


ललिता की मृत्यु 


.. ललिता का उल्लेख करते हुये श्री ललिता अस्ताद जी सुकुल ने लिखा है कि 
'जीवन पर्यन्त वह मीरां के साथ ही रही । कहा जाता है कि रणछोड़ के मन्दिर में 
जिस दिन मीरां ने समाधिस्थ होकर अपना शरीर छोड़ा था, उसकी पहली ही रात्रि 
में नव विवाहिता का सा शआगार करके वह मीरां के सामने उपस्थिति हुई थी और 
अन्तिम प्रणाम करके समुद्र की लहरों में समा गई थी । वह शायद संकेत था मीरा के 
लिये कि उनकी चिर बेदना भी अपनी अवधि को प्राप्त कर चुकी थी। तपस्या 
पूर्ण हो चुकी थी, चिरसंयोग की घड़ी प्रभात की किरणों का मार्ग जोह रही थी ।!3 


ललिता की यह मृत्यु निस्संदेह महाप्रभ्ु चैतन्य के समुद्र-लाभ की भाँति भावा- 
तिरेक का प्रतिफल मानी जा सकती है । लोक, लाज, कुल, परिवार को त्याग प्रभु- 





१. डाकोर की प्रति, पद ६६ (मूल पद)। 
२: मीरां-माधुरी, ब्रज रध्नदास, भूमिका, पृष्ठ ४६ । पा 
को पदावली-परिचय-श्री ललिताप्रसाद सुकुल, मीरा स्मति ग्रन्थ, पृष्ठ (छ)। 
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पथानुगामिनी मीरां का पुनः सांसारिक वातावरण में लौटना असम्भव था और 
धरना” उन्हें वहीं लौटा लाने का दुराग्रह था | राणा के लोगों के हढ़ निश्चय से, 
मीरां से भी पूर्व ललिता का परिचित होना स्वाभाविक है, अतः उसका यह प्राणोत्सग्ग 
अपनी स्वांसिनी के लिये भावी आयोजना की पूर्व पीठिका थी । भव-सागर की मभ- 
धार में प्रियतम कृष्ण की प्राप्ति के बिना होने वाले 'घणों अकाज! देख मीरां ने उनसे 
अपनी लाज रखने के लिये निवेदब किया और 'जुग जुग भगतां री भीरः हरने वाले 
“गिरधर तागर' ने मीराँ की 'भीर” हर ली । मीरां उनकी चरण-शरण में पहुँचकर 
कृष्णमय” हो गई और अन्तत: अलौकिक अनन्त जीवन की अधिकारिणी मीरा का 


लौकिक जीवन समाप्त हो गया । द | 
मीरां कीं मृत्यु-तिथि 


मीरां को राणा कंभा की राणी या वीर-श्र षठ जयमल की पत्री मानने वाले 
विद्वानों द्वारा निर्धारित मीरां की जन्म और मृत्यु की तिथियाँ अनेतिहासिक और 
अप्रामाणिक होने के कारण विचारणीय नहीं रहीं, अतः ऐतिहासिक शोध से प्रमाणित 
तिथियों पर ही अब विचार किया जायगा-- 

एनल्स एण्ड एण्टिक्विटिज आफ़ राजस्थान के संपादित संस्करण में विलियम 
कुक ने कर्नल टांड की भूल सुधार कर मूल विवरण में इतना और जोड़ दिया है कि 
मीरांबाई कुंभ की स्त्री न होकर राणा सांगा के पुत्र भोजराज की स्त्री थीं।* 

. मीरां को भोजराज की स्त्री प्रमाणित करने वाले मुंशी देवीप्रसाद जी ने लिखा 
है कि राठोड़ों का १ भाटद जिसका वाम भरदान है, गांव लंणवे परगने मारोठ इलाके 
मारवाड़ में रहता है, उसकी जबानी सुना गया कि मीरांबाई का देहांत संवंत्‌ 
१६०३ (१५४६ ई०) में हुआ था।* क्‍ 

राजस्थान के अनेक इतिहासकार और हिन्दी-साहित्य के इतिहास ग्रंथों में मुंशी 
जी की मान्यता को पर्याप्त समर्थन प्राप्त हुआ और मीरां की जीवनी को देखते हुये भी 
मीरां की मृत्यु तिथि संवत्‌ १६०३ मानना ही अधिक संभाव्य है। महामहोपाध्याय 
पंडित गौष्टेशंकर हीराचन्द ओफा,  हरिविलास सारडा,? आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल, 





१. एनल्स एंण्ड, एण्टिव्विदीज ऑफ राजस्थान-जेम्स टाड, (सम्पादक-विवियम 
क्रक) भाग १, प्रष्ठ ३३७ | 

२. मीरांबाई का जीवन चरित्र-मंशी देवीप्रसाद, पृष्ठ २६ । 

३ उदयपुर राज्य का इतिहास-ओभा, भाग १, पृष्ठ ३६० | 

४. महाराणा सांगा-हरबिलास सारडा । फुटनोट पृष्ठ ८८ ।_ 

५० हिन्दी साहित्य का इहिहास-रामचन्द्र शुक्ल, पृष्ठ (्घ५। 








१५४ । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साथना का अनुशीलन 


डा० रमाकुमार वर्मा," श्री ब्जरत्वदास" आदि विद्वान मीरां की मृत्यु तिथि संवत्‌ 
१६०३ ही मानते हैं। 
श्री महावीर सिंह जी गहलौत ने मीरां की मृत्यु तिथि संवत्‌ १६०२३ और 

श्री तारापोरवाला ने सम्बत १६०४९ लिखी है, जो पूर्णात: वैयक्तिक अनुमानों पर 
अश्रित है। 

बृहदकाव्य दोहन में भारतेन्दु हरिश्चनद्ध के मत का उल्लेख करते हुये श्री 
तनसुखराम मनसुखराम त्रिपाठी ने लिखा है कि भारतेन्दु हरिश्चन्द्र तो मीरांवा तानसेन 
तथा तुलसीदास साथे ना समागमों ने सत्य गणी मीरांवो शरीर त्याग सम्वबत १६२० 
थी १६३० मध्ये ययानु अनुमाने छे, अने तेने बहुजनों प्रामाणिक माने छें । * 

. श्रीमती विष्ण कुमारी मन्जु* भी उक्त मत का समथव करती हैं। शबनम 
जी” और रामलाल जी5 भी मीरां की निधन तिथि सम्वत १६३० ही मानते हैं । 


बंगाली लेखक श्री स्वामी वामदेवानन्द ने मीरां की निधन तिथि” सम्बत 
१६२६ और डॉ० श्रीकृष्ण लाल ने सम्वत १६३० लिखी है। वार्ता-साहित्य तथा अन्य 
लेखकों के आधार पर डॉ० लाल लिखते हैं कि “गुजरात में मीरां की प्रसिद्धि को देखते 
हुये यह असम्भव जान पड़ता है कि वे इतनी कम अवस्था में मरी होंगी। वियोगी हरि 
सम्बत १६२५ के आसपास मीर्सा का निधन मानते हैं, और कुंवर कृष्ण सम्वत्‌ १६३० 
के आसपास । मृत्यु-तिथि सम्वत्‌ १६३० मानने पर मीरां की अवस्था भी ७० के 
आसपास पहुँच जाती है, जो इस कीर्ति के लिये पर्याप्त है और किसी प्रकार अधिक 
भी नहीं कही जा सकती ।१९ 





१. हिन्दी साहित्य का अलोचनात्मक इतिहास, डा०रामकुमार वर्मा, पृष्ठ ५८०। 
. २: मीरां-माधुरी-वजरत्नदास, भमिका, प्रष्ठ २१। 
... ३. मीराँ: जीवनी और काव्य, महावीरावह गहलोत, भूमिका पृष्ठ ३४ । 
... ४. सिलेक्शन्स फ्रॉम क्लासिकल गुजराती लिटरेचर, डॉ० तारापोब्वाला, 
मीरांबाई, पृष्ठ ३७२ । द 
बृहद्‌ काव्य दोहन-त०म० त्रिपाठी, मीरांबाई, भाग छू, पृष्ठ २४। 
६. मीरां-पदावली-श्रीमतो विष्ण कुमारी मन्जु, भ्रूमिका, पृष्ठ 'ज! 
. ७. मीरां : एक अध्ययन-पद्मावती शबनम, पृष्ठ ६०। 
.. 5. भारत के सन्त महात्मा-श्री रामलाल, सन्त मीराबाईं, पष्ठ ३६९ । 
. ६. मीराबाई-स्वामी वामदेवानन्द, पृष्ठ ३२ । 
१०, मीरांबांई-डॉ० श्रीकृष्णलाल, पृष्ठ ६० । 








मीरां की उपलब्ध जीवनी का अनुशीलन व स्वरूप निर्धारण । १५५ 


डा० क्षृष्णलाल का मत और तक॑ विचारणीय है। वल्लभसम्प्रदायी वार्ता- 
साहित्य के आधार पर उन्होंने मीरांबाई का सम्वत्‌ १६२२ के बाद तक जीवित 
रहने का *अनुमान लगाया है । फिर वहीं फुदनोट में आपने यह भी लिखा है कि“विद्या 
विभाग कॉकरोली से प्रकाशित प्राचीन वार्ता रहस्य, द्वितीय भाग में जो कृष्णदास 
अधिकारी की वार्ता दी गई है, उसके प्रथम प्रसंग में हरिवंश और व्यास का उल्लेख 
नहीं मिलता, जेसा कि डाकोर से प्रकाशित संस्करण में मिलता है। उसी ग्रन्थ के 
गुजराती अंश के अनुसार कृष्णदास और मीरांबाई की मिलन-तिथि संवत्‌ १५४८२ के 
पश्चात्‌ संवत्‌ १५८३ के आसपास निश्चित की गई है। यदि प्राचीन वार्ता रहस्य 
का पाठ प्रामाणिक ठहराया जाय तो मीरां के संवत्‌ १६२२ तक जीवित रहने का 
प्रमाण इस प्रसंग से नहीं मिलता ।*!” स्पष्ट है कि डॉ श्रीकृष्णलाल का मत मीरां 
की मुस्यु-तिथि के बारे में संदिग्ध और अनिश्चित है, पर इतना तो निश्चित है कि 
वार्ता-साहित्य संदिग्ध है | गुजरात में मीरां की प्रसिद्धि का मीरा! से कोई सम्बन्ध 
नहीं है फिर गुजराती में प्राप्त 'मीरां” छाप वाले पद राजस्थानी मीरां की रचना नहीं 
है । साथ ही मीरां के गुजराती पदों की कोई भी मूल प्रति गुजरात में नहीं है और 
तो और, मीरा गुजरात में कब आंई, किससे मिली और उन्होंने वहाँ क्या-क्या किया 
इसका पता भी गुजराती शोधकर्त्ताओं को मालूम नहीं है।३ ऐसी स्थिति में मीरां 
के तथाकथित गुजराती पदों को 'मीरां? की ही रचना मानना अआमक अनुमान है। 
हमारा निवेदन है आयु और कीति का सह-अस्तित्व प्रतिभा के दायरे में नहीं माना 
जा सकता । कीति प्रतिभा की अनुगामिवी है, आयु से उसका अन्योन्याश्रित सम्बन्ध 
संसार की अनेक विभूतियों की साधना में नहीं पाया जाता | शैली, कौट्स, मीरां 
ज्ञानेश्वर, भारतेन्दु और गुलेरी सभी इसी श्रेणी के हैं। मीरां की मूल पदावली के 
भाधार पर मीरां के नाम से प्रचलित गुजराती पदों को देखते ही स्पष्ट हो जाता है कि 
गुजराती में मीरां ने काव्य-रचना नहीं की। इस विषय का सप्रमाण विवेचन हम 
आगे करेंगे ।. 


ते 





१. मीराँबाई-डॉ० श्रीकृष्ण लाल, जीवनी खंड, पृष्ठ २२ । 


२. वही, फुटनोट, पृष्ठ २२ । 
३. मीरां गुजरात मां कक्‍्यारे आवी, क्‍्यां रही, शुं कर्यू, कोने मत्ठी अने क्यारे 


अन मृत्यु थयं, जेनीपण कशी आधार भूत माहिती मत्ठती नंथी । 
मीरा : जीवन अने कवन (शोध-प्रबन्ध)-डॉ० निर्मला लालभाई भावेरी 


प्रस्तावना, प्रृष्ठ २१ । 








१५६ । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


अतः समय, परिस्थिति, वातावरण और ऐतिहासिक गति-विधियों को देखते 
हुये मी की निधन-तिथि संवत्‌ १६०३ ही मानी जा संकती है । 


यों तो सभी किम्बदन्तियों को प्रामाणिक मानने वाले श्री सीतारामशरण 
भगवान प्रसाद जी 'रहूपकला” ने मीरां की निधव-तिथि संवत्‌ १६५४ लिखी है,* 
जो सर्वथा अनैतिहासिक और श्रांतिमुलक् है, अतः हम मीरां का निधन संवत्‌ १६०३ 
मानने के पक्ष में हैं । 


मीरां की रचनायें 


... अन्य बातों की तरह मीरांबाई की रचनाये भी विवादास्पद हैं। मीरांबाई 
का जीवन-चरित्र लिखने वाले मुन्शी देवीप्रसाद जी ने मीरां की चार रचनाओं का 
उल्लेख किया है :-- 


(१) गीत गोविन्द की टीका, (२) नरसी जी माहरा, (३) फ़रुटकर पद 
(४) राग सोरठ पद-संग्रह । 


इनमें से एक भी ग्रंथ अपने मूल रूप में उपलब्ध नहीं है । संभवत: राणा 
कुम्भा द्वारा लिखित गीत गोविन्द की टीका" को मीरां की रचना मान लिया गया 
है। नरसी जी का माहरा का कुछ अंश मुन्शी देवीप्रसाद” श्री महावीरसिह जी 
गहलोत तथा श्री ब्रजरत्न॒दास जी* ने अपने ग्रन्थों में प्रकाशित किया है, किन्तु इसकी 
भाषा संदिग्ध है। यह ग्रन्थ किसी अन्य मीरां ने मिथुला सखी को सम्बोधित कर 
लिखा है, ऐसा प्रतीत होता है, किन्तु यह निश्चित रूप से मीरां की रचना नहीं है । 
_फुटकर पद”* में मीरां के अतिरिक्त कबीर, नानक आदि मिलाकर कुल दस कवियों 
के पद हैं । यह संग्रह-ग्रन्थ है, मीरां की मूल रचना नहीं। यही स्थिति राग सोरढ 


3 नननवन सन कानान+-+नन न कम. क्‍ननगपनफेननननननननकानकनअननपननननक 





१. भक्‍तमाल सटीक-टीकाकार  सीतारामशरण भगवानप्रसाद «रूपकला, 
पृष्ठ ७०४ । 
२. राजपूताना में हिन्दी पुस्तकों की खोज-मुन्शी देवीप्रश्ाद, संवत्‌ १६६८ 
पृष्ठ ५ । 
... ३. वही-पृष्ठ ७ महिला मुदुवाणी-मुन्शी देवीप्रसाद, पृष्ठ ६२। 
... ४. मीरां: जीवनी और काव्य-महावीरसिंह गहलोत, पृष्ठ ४२, ४३ । 
... ५. मीरां-माधुरी ब्रजरत्नदास, प्रष्ठ 5२। 
.. ६ राजपूताना में हिन्दी पुस्तकों की खोज-मुन्शी देवीप्रसाद, पृष्ठ १२ । 





मीरां को उपलब्ध जीवनी का अनुशीलर व र-रूप निर्धारण । १४७ 


पद संग्रह* की है । इसमें विभिन्न कवियों के सोरठ राग के पद संकलित हैं । 


पंडित रामचन्द्र जी शुक्ल ने हिन्दी साहित्य के इतिहास में” “राग गोविन्द! 
नामक मीरां की एक रचना का उल्लेख किया है, किन्तु सगीत-शास्र में राग गोविन्द 
नाम का कोई राग नहीं है । संभवत: गोविन्द विषयक मभीरां के गेय पदों के आधार 
पर मीरां के किसी पद संग्रह का नाम राग गोविन्द पड़ गया हो । 


श्री परशुराम जी चतुवंदी ने ओम्ा जी के मतानुसार 'मीरांबाई का मलार! 
और श्री के० एम भावेरी के मतानुसार 'गर्वा गीत” नाम की दो अन्य रचनाओं को भी 
मीरां की ही रचना माना है ।३ श्री ब्रजरत्नदास ने उक्त गर्वा गीत को भीरांनी 
| गरबी” लिखा है। 


किन्तु मीरां के नाम से बताये जाने वाले ग्रंथों में से एक भी ग्रन्थ हस्तलिखित 
और प्रामाणिक रूप में उपलब्ध नहीं है। संभव है, मीरा नामधारी साधु-संतों ने ये 
रचनायें मीरां के नाम से चला दी हों और प्रक्षिप्त पदावली की तरह ये रचनाय॑ भी मीरां 
की वाणी न होकर अन्य भक्तों की वाणी हों । मीरां की मूल काव्य-धारा को देखते 
हुये ये सभी ग्रन्थ मीरां की रचना नहीं माने जा सकते । 


निष्कर्ष 


मीर्य की जीवनी के अंतरंग साधन, प्राचीन भक्तों के मीरां विषयक उल्लेख, 
मीरां के पितृकुल की पांच तथा श्वसुर कुल की सात पीढ़ियों के इतिहास, मीरां के नाम 
जीवन और काव्य-रचनाओं से सम्बन्धित सम्पूर्ण सामग्री का अध्ययन, संकलन और 
विवेचन के बाद हम इस निष्कर्ष पर पहुँचे हैं कि मीरां अपने युग की सवश्र ष्ठ आत्म- 
चिन्तन-रत महान विभूति थीं। उनका जन्म संवत्‌ १५६० के लगभग मेड़ता राज्य 
के कुड़की नामक ग्राम में हुआ था । उनके पिता का नाम रत्नसिह और चचेरे भाई का 
नाम जयमल था । मी का शैशव अपने पितृव्य राव दूदा जी के संरक्षण में बीता 
और वहीं उन्होंने साहित्य, संगीत और दृत्य-कला आत्मसात्‌ की । राव दूदा जी 








१. राजपृताना में हिन्दी पुस्तकों की खोज-पृष्ठ १७ काशी नागरी प्रचारिणी 
सभा-खोज रिपोर्ट सन्‌ १६०२, पृष्ठ 5१ । 

२. हिन्दी साहित्य का इतिहास-रामचन्द्र शुक्ल, पुष्ठ १८८॥ 
मीरांबाई की पदावली-परशुराम चतुबंदी, पष्ठ २३-२४ । 

४. मीरां-माधुरी--ब्रजरत्वदास, पृष्ठ १९० । 








१५८ । मीरा की भक्ति और उनकौ काव्य-साधना का अनुशीलन 


और जयमल परम श्रेष्ठ वैष्णव भक्त थे, उनके सुयोग्य संरक्षण में मीरां की आध्या- 
त्मिक चेतना उदबुद्ध हुई और संत-समागम से उनके जनन्‍्म-जन्मान्तरों के चिर संचित 
संस्कार जागरूक हुये । उन्होंने कृष्ण को अपना आराध्य, प्रियतम और जन्म-जन्म का 
साथी मान उ के ही प्रति अपने प्रेम, विरह और उद्देग समन्वित अनुमूति-सम्पक्त पदों 
की रचना की और लोक-लाज-तुल-मर्यादा को कृष्णार्पण कर भक्ति-मार्ग में प्रवेश 


किया । 
.. राव दूदा जी की मुत्यु (सस्वत्‌ १५७२ ) के बाद उनके पुत्र राव बीरमदेव 
मेड़ता के अधिकारी हुये और उन्होंने सम्वत्‌ १५७३ में चित्तौड़ के हिन्दुआकुल सूर्य, 
सीसौदिया राणा सांगा के कुंवर पाटवी राजकुमार मोजराज से मीरां का विवाह कर 
दिया, किन्तु सम्वत्‌ १५५४ के पूर्व ही भोजराज का स्वगंवास हो गया । 


ससुराल में मीरा का भक्ति-भाव और सन्त-समरागम विधिवत्‌ बना रहा। राणा 
पांगा (राज्यकाल सस्वत्‌ १५६६ से १५८४ तक), तथा राणा रत्नावह (राज्यकाल 
सम्बत्‌ १५८५ से १५८८ तक) के राज्य काल में सीरां को कोई विशेष कष्ट नहीं दिया. 
गया और मीरां के आत्म-विश्वास ने साधु-सन्तों के प्रति पृज्य बुद्धि ही रखी। बाद 
में लोक-निन्दा के भय से, तथा राज-परिवार की प्रतिष्ठा को घूल-धुसरित होने से 
बचाने के लिके राणा विक्रमादित्य ने अपने 'छिछोरपन' के कारण मीरा को 'विषपान! 
कराया तथा उसे सर्प दर्शन के लिये काला नाग भेजा । राणा विक्रमादित्य भीरां को 
“सदण बावरी” और सस्याम प्रीत” में कच्ची” समझता था, इसीलिये वह मीरां के 
प्राणों का प्यासा बना बेठा था। 


. 'विषपान! और “काला नागा से बचकर मीरां, सम्बत्‌ १५६१ में होने वाले 
चित्तौड़ के शाके के पूर्व ही सस्वत्‌ १५६० में अपने चाचा राव वीरमदेव के पास मेड़ता 
पहुँच गईं । पाँच वर्ष तक मी मेड़ता में रही, और सम्बत्‌ १५६४५“में जब मालदेव 
. ने राव वीरमदेव से मेड़ता छीव लिया, तब वे मेड़ता से वृन्दावर चली गई। परेल्दावन 

के कृष्ण-जीवन से सम्बद्ध स्थत्नों पर मीरां की वृत्ति खुब रमी । उन्होंने जीव गोस्वामी 
. से भेंद की । किन्तु मीरां ने जीव गोस्वामी, या रूप गोस्वामी को अपना गुरु नहीं 
बनाया । वे चैतन्य-सम्प्रदाय, नाथ-सम्प्रदाय, वल्लभ-सम्प्रदाय या रैदासी सम्प्रदाय में... 
... कभी भी दीक्षित नहीं हुईं । वे सास्प्रदायिकता से परे, उन्पुक्त क्ृष्ण-प्रेम की अमर 
गायिका थीं और दास्पत्य सम्बन्ध मूला माधुरी भक्ति के कारण अपने और कृष्ण के 
बीच किसी भी मध्यस्थ (मुरू) को नहीं चाहती थीं। सन्त के प्रति उनकी समहष्टि 
.._थी। काबान्चर में अपने प्रिय के पथ का अनुसरण करती हुई वे सम्बत्‌ १६०० के 





मीरा की उपलब्ध जीवनी का अनुशीलन व स्वरूप निर्धारण । १५६ 


लगभग वृन्दावन से द्वारिका पहुँची, और वहीं पुरोहितादि के द्वारा देस”ः लौट चलने 

लिये आग्रह पूर्ण धरना देने पर सम्बत्‌ १६०३ में रायरणछोड़ जी के समक्ष स्वर्ग 
प्िधारी । आजीवन कृष्ण की उपासना करने वाली क्रृष्ण की अनन्य साधिका क्ृष्णमय 
हो गई । यही मीरां का ऐतिहासिक जीवन वृत्त है। 


मीरां के नाम से रे गये आठ ग्रन्थों का विद्वानों ने उल्लेख किया है, किर 
मीरां ने केवल कुछ ही पद प्राचीन राजस्थानी रे थे। मीरां ब्रज और गुजराती 
भाषा की भी कवयित्री नहीं थीं । उनके घुल पदों में उनकी करुणा, उनकी वेदना, 
आत्मा की पुकार मृतिमान हो गई है, और उनकी इसी पुकार साकार वेदना ने-एक 
पवित्र आत्मा की पावन अन्तःसलिला ने-उन्हें मर्त्य से अमर्त्य बना दिया है । 


परााभात कम के सतअभराााक 








ली करक---०-+५२०००४५२००८५०७०७०ांपकर कमर िकना। 











द अध्याय- २ 
मीरां का व्यक्तित्त और उनकी भक्ति-सम्बन्धी प्रवृत्तियाँ 


मीरां के व्यक्तित्व की सामान्य रूपरेखा 


मीरां के समस्त जीवन और काव्य में एक उदात्त आत्मचेता व्यक्तित्व की 
ऊर्ध्वगामी भक्ति-साधवा का प्रतिबिम्ब परिलक्षित होता है, जिससे हमें एक ऐसी 
आस्थावान मनस्विनी नारी के दर्शन होते हैं, जो सम्पत्ति में उदार, विपत्ति में धीर 
और भक्ति-तत्व-चिन्त॒व में गम्भीर रहकर आश्यात्मिक उन्नयन के सम्पूण व्यवधानों 
को निर्भीक मन से पार करती हुई दिखाई देती है, पारिवारिक क्लेशों, सामाजिक 
प्रताइनाओं और साम्प्रदायिक गुठबन्दियों द्वारा उपेक्षित तथा तिरस्कृत होकर भी सुख- 
दुखों को समभाव से सहती है तथा श्रद्धा, विष्ठा और आत्म-विश्वास पूर्वक अविचल 
कृष्ण-भक्ति करते हुये अपना जीवन-यापन करती है । 


इतना तो सभी जानते हैं कि भगवान कृष्ण मीरां के आराध्य देव थे, जन्म 
जन्म मे के 'भरतार' थे और वे उनकी चिरपरिणीता दास्ती थीं। मीरां के रूप 
में अवतीर्ण होने पर भी उतकी यह आध्यात्मिक स्वीकृति थी कि स्वप्न में दीनानाथ से 
उनका परिणय हो च्रुका है और इसीलिये वे उस लौकिक पति का वरण नहीं करना 
चाहती, जो जन्म लेकर मर जाता है। 'अमरवधु' मीरां की यह अनुभूति उनके चिर- 
संचित पुनीत संस्कारों की प्रतिक्रिया थी, जिसने उतके लौकिक जीवन को एकदम से 
पावच आध्यात्मिक धरातल पर अधिष्ठित कर दिया और उनकी समस्त" समस्त 


इन्द्रियाँ समस्त चेतना और अनुभूति मन, वचन और कर्म की सम्पूर्ण एकनिष्ठता के... 


साथ ईंष्णाभिम्रुख हो गई थीं, फलत: मीरां इहलौकिक नारी होते हुए भी अलौकिक 
जगत में विचरण करने वाली जीवात्मा बन गई थीं । पाथिक शरीर पर अपाधिव सुक्षम 
चेतना की यह एक ऐसी आन्तरिक विजय थी, जिसने मीर्य के जीवन की सम्पूण आशा- 
आकांक्षाओं को “कष्णापंण” कर दिया था, फलस्वरूप कष्ण-भक्ति ही मीरा के जीवन 


. की धर्म-कर्म बन गई थी और “गिरधर नागर! के दास्पत्य-सम्बन्ध-प्रणीत चिरसान्निध्य.._ क्‍ 
_ की कामना एक आध्यात्मिक-पिपासा बनकर उतके रोम-रोम में समा गईं थी । 


मीरां का व्यक्तित्व और उनकी भवित-सम्वन्धी प्रवृत्तियाँ। १६१ 


मीरां की इस भाच्तिक प्रेरणा और आध्यात्मिक चेतना का ही गह परिणाम 
था कि उन्होंने लोक-लाज, कुल-मर्यादा की लोह श्रुखलाओं को तृणवत्‌ तोड़ दिया । 
उनके पैरों में शील के घु घरू थे, हृदय में “गिरधर,” और उसी “हृदयस्थ” को पाने के 
लिये पाथिव शरीर में बन्दी विकल प्राण लिये एक सक्रिय साक्षात्कारेषु स्वकीया की 
भाँति वे अपने भावोन्‍्मेषपूर्ण, व्यक्तिनिष्ठ, अनलं कृत काव्य के माध्यम से अपने प्रियतम 
को पृह-वन में खोजती फिरती थीं, भव-सागर से उबारने के लिये करुण पुकार करती 
थीं, भक्ति-भाव-निमग्न साधु-संतों का सत्संग करती थीं, आत्मोल्लास के पुनीत क्षणों 
में ताल, पत्लावज और भ्रृदंग के समवेत स्व॒रों के बीच हरि-मंदिर में दृत्य करती थीं । 


उनकी अनुरक्ति उनकी विरक्ति का विलोम थी, इसीलिये हलाहल उन्हें 
कृष्ण-प्रेम-पथ से विचलित नहीं कर सका । यह एक दूसरी बात थी + कृष्ण को 
खोनते-खोजते मीरां ने अपने आप को खो दिया, किन्तु सिन्धु में बिन्दु का यह बिलीनी 
करण एक आध्यात्मिक परितृप्ति का परिचायक संकेत है । मीरां का कृष्ण में विलीन हो 
जाना भी एक ऐसा ही रहस्य है, आध्यात्मिक रूपक है, आत्मा परमात्मा का मीरां 
और कृष्ण का शाश्वत सम्मिलन है । अस्तु, कृष्ण के व्यकितित्व में मीरा के व्यक्तित्व 
का एकीकरण उनकी तद्बपता और तादात्म्य की चरम परणति है, परम 
सिद्धि है । 
सम्यक्‌ रूप से यह कहा जा सकता है कि मीरां का जीवन उत्सर्ग की बलिवेदी 
और समपंण का त्यौहार था । उनके व्यक्तित्व में आत्म-शक्ति की शीतलता, लौकिक- 
संघर्ष की ज्वाला और विरह-विगलित प्राणों की असीम करुणा समाविष्द थी। हम 
उनमें वेष्णवों की आचार-निष्ठा, सगुणोपासकों की पूजा-उपासना, विनीत भक्तों का » 
दैन्य, सत्वज्ञानी सन्‍्तों का आध्यात्म दर्शन, प्रेम-बावले सूफियों की अलौकिक विरह- 
बेदना, विरकक्‍त सस्यासियों का तीर्थाटन, भावुक भक्तों का दृत्य-गायन, विदः्ध प्रेमिका 
का प्रणय-निवेदन, प्रेम-योगिनी की दिव्य साधना, आत्मा के सनातव नारीत्व का चिर- 
पुरुष रूप फरमात्म तत्व श्रीकृष्ण के प्रति मधुर मिलन और आत्म समपंण का साकार 
स्वरूप देख सकते हैं । इन सब परिस्थितियों को देखते हुये मीराँ का व्यक्तित्व विविध- 
ताओं का सरस, सुरुधुर, सम्मोहक पुंजीभूत व्यवितत्व परिलक्षित होता है। द 
क्‍ यदि मन, वचन और कर्म के त्रिकोणात्मक समुच्चय को जो समष्टिगत जीवन 
में व्यष्ठि को सामान्य से विशिष्ट निरूपित करता है, ब्यक्तित्व समझा जाय और 
 जीवन-संघर्ष को उसकी कसौटी स्वीकारा जाय तो भारतीय भक्त-समाज में मीरा के 
व्यनितित्व के समकक्ष इतर व्यक्तित्व खोज निकालना कठिन है। तलवार के धनी 
राठौड़ राव रत्नसिंह की पुत्री, रण-देवता के सुविस्यात पुजारी, हिन्दुआकुल-सुर्य राणा 
फा० न० ११ 





डी -न है... 








१६३। मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


सांगा की पुत्र-बधु मीरां का रत्नाभरण त्याग, भगवा वस्त्र धारण कर सांसारिक 
प्रताडना और लोकापवाद के बीच साधु-सन्‍्तों के समक्ष नाचना-गाना राजस्थान के 
रूढ़िवादी राजवंशों को भीषण चुनौती है, इतिहास का सवक्‍ंधा नूतन अध्याय है, 

णणों का मोह त्याग सक्ति-पथ-गामिनी आत्म जागरूक भारी को अटल आस्था का 
अद्वितीय प्रमाण है । इसीलिये संघर्षों की विभीषि का में नित्य अग्नि-परीक्षा देने वाली 
मीरां का व्यक्तित्व जितना दिव्य और भव्य है, उतना ही वह महाव और अभिननद- 
नीय भी है । 


व्यक्तित्व विश्लेषण :-- 

क्तित्व का विश्लेषण दर्शन की कतरब्योंत और मनोविज्ञान की समस्या 
है । यदि हम किसी भी व्यवित के व्यक्तित्व का विश्लेषण और मूल्यांकन करना चाह 
तो हमें उसके व्यक्तित्व का निरीक्षण, परीक्षण और विश्लेषण करना पड़ता है। 
सामान्यतः व्यक्ति विशेष के व्यक्तित्व का विश्लेषण उसके वंश-परिवार, परिपाश्विक 
परिस्थितियाँ, युग की विचार-सरणि, व्यक्ति विशेष के आस्था विश्वास की रूपरेखा _ 
संस्कार, रुचियाँ, आचार-विचार, व्यवहार, रीति-नीति, जीवन-संघर्ष और कर्म के 
आधार पर किया जा सकता है जिससे हम व्यक्ति विशेष के व्यक्तित्व का अध्ययन, 
विश्लेषण और निरूपण कर तत्सम्बन्धी उपलब्धियों पर विचार कर सकते हैं और यह 
जान सकते हैं कि व्यक्ति विशेष “अनेक” में "एक किस रूप में है? और उसकी 
वैयक्तिकता में विशिष्टता क्या है ? अपनी इसी मान्यता के आधार पर हम मीरां 
व्यक्तित्व और उनकी भक्ति-सम्बन्धी प्रवृत्तियों पर विचार करंगे। 


मीरां का वंश परिवार :-- 


.. भीरां जन्मजात क्षत्राणी थीं, किन्तु क्षात्र-धर्म के बदले उन्होंने भक्ति-पथ का . 
अनुसरण किया था । राजस्थान के दो इतिहास प्रसिद्ध राजवंशों से उनका सम्बन्ध 
था-एक से विवाह के पूर्व और दूसरे से विवाहोपरान्त । 00% 


.. राजस्थान के राठोड़ों की मेड़तिया शाखा में उनका जन्मः हुआ था, इसीलिये 
अपने श्वसुर-कुल में वे भेड़तणी राणी” के नाम. से विख्यात थीं । राठौड़ की मेड़तिया. 
शाला राव दूदा जी (जीवन काल संवत्‌ १४९६७ से संचत्‌ १५७२ तक) से चली है। 

राव दूदा जी परम वैष्णव थे । मेड़ता को नये सिरे से बसाने के बाद उन्होंसे:-ब्रहीं 
चतुभुज जी का मन्दिर बनवाया था। मेड़तिया राठौड़ों को इन्हीं चतुर्भजी-जी,का 
: इष्द है। मीरां को अपने पितृ-कुल से वैष्ण॒व-भक्ति की. विरासत तो मिली थी किस्तु 
: उन्हें राव दूदा जी द्वारा प्रतिष्ठापित चतुर्भूज जी का इष्द नहीं था। उनके हष्द- 


मौरां का व्यक्तित्व और उनकी भविति-सम्बन्धी प्रवृत्तियाँ १६३ । 





देव “गिरघधर गोपाल! थे, जो चतुर्भूज जी ( भगवान विष्णु ) के द्वापर कालीन 
अवतार थे । इससे ज्ञात होता है कि 'मेड़तणी राणी? मीरां वैष्णवी होते हुये भी चतुर्भज 
जौ की अपेक्षा कृष्णोपासिका थीं । उनके आराध्य चतुर्भुज जी नहीं, अपितु मोर मुकुट 
मकराकृत कुण्डल भारी श्री कृष्ण थे । 


मीरां का श्वसुर कुल एकलिंग का उपासक था । यों, मीरा के श्वसुर राणा 

सांगा ने गीत गोविन्द की टीका लिखकर अपने क्ृष्ण-प्रेम का भी परिचय दिया था, 

किन्तु मीर्रा की कृष्ण-भक्ति उनके पूर्व जन्म के संस्कारों की देन थी, श्वसुर कुल की 
नहीं । 


इस प्रकार से मीशं का व्यक्तित्व दो राजवंशों से सम्बन्धित होते हुए भी 
सर्वथा उन्म्रक्त और व्यक्तिनिष्ठ मान्यताओं का पोषक था। कुवर भोजराज की मृत्यु 
के बाद उनकी चिता में सदेह भस्मीभूत न होकर अन्ततः द्वारका में कृष्ण की मूर्ति में 
समा जाने से भी उनकी वैमक्तिक विचार-प्रणाली और आध्यात्मिक भारणाओं का प्रवल 
प्रमाण मिलता है। संक्षेप में यह कहा जा सकता है कि वंश-परम्परा में 'लकीर के 
फकीर! की अपेक्षा मीरां का ब्यक्तित्व 'लीक छाँड़ि तीनहुँ चलें, सायर, सिह सपूत” को 
उक्ति को अधिक चरिता4 करता है। द शी क्‍ 


परिपाश्विक परिस्थितियाँ :-- ्््ि 


मीरां की परिपाश्विक परिस्थितियाँ दो वर्गों में विभक्त की जा सकती हैं-(१ 
पारिवारिक परिस्थितियाँ, (२) सामाजिक परिस्थितियाँ । 


#॥... (१) पारिवारिक परिस्थितियाँ :--काल-खण्ड. और परिस्थिति-चिन्तन की 
दृष्टि से मीरां की पारिवारिक परिस्थितियों को भी दो खठण्डों में विभक्त कर लेना 
समीचीन प्रतीत होता है, यथा-मीरां के पितृ-कुल की परिस्थितियाँ और श्वसुर-कुल 
की परिस्कितियाँ । हे 


(अ) मीरा के पिठकुल की परिस्थितियाँ--मीरां के जीवन-काल में उनके 
पितृ-कुल की परिस्थितियाँ सदैव संकटापन्न रही हैं। प्राप्त सूचनाओं के अनुसार शेशव 
में ही उनकी माता का निंधन हो गया था । मीरां के पिता राव रत्नसिह निरन्तर 
युद्धर्त रहते थे, अतः मीरां का पालन-पोषण उसके पितृव्य राव दूदा जी के संरक्षण 
में हुआ । मीरां के मन में भक्ति-भाव का अंकुर शेशव से ही विद्यमान था और वह 
निरन्तर पारिवारिक वातावरण और सब्त-सत्संग से पल्लवित और पुष्पित होता रहा 
अपने सुहृदयों की दुर्दशा और मृत्यु से मीरां का वेराग्य-भाव दृढ़ से दुढ़तर हुआ और 














१६४। मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधंना का अनुशीलन 


विषपान जैसी भीषण परिस्थितियों ने उसे श्वसुर-कुल में हृढ़तम बना दिया। मीरां ने 
संवत्‌ १५७२ में अपने पितृव्य राव दूदा जी का निधन देखा, संवत्‌ १५८४ में कन्हवा 
के युंद्ध से पिता रत्नसिह की वीर॒गति की सूचना पाई। संवत्‌ १५६४ में चाचा राव _ 
वीरमदेव का शरीरपात देखा और चचेरे भाई जयमल को राव मालदेव से होने वाले 
संघर्ष में विवश होकर मेड़ता छोड़ते हुए देखा । संभवतः पितू-कुल की इन घटनाओं से 
मीरा के मन में सांसारिक सुखों की क्षण-भंगुरता और शरीर की नश्वरता के भाव 
और भी परियुष्ट हुये होंगे । 

(आ) श्वसुर कुल की परिस्थितियाँ--श्वसुर कुल में भी मीरां की स्थिति 
अंच्छी नहीं थी । उनके सनन्‍्त-समागम से उनके चरित्र पर सन्देह किया जाता था। 
भोजराज जी की मृत्यु के बाद ही कदाचित मीरां की सास ने उन्हें कुलनाशी” कहा 
था । जन-साधारण द्वारा बिगड़ी” कही जाने पर राणा विक्रमादित्य ने मीरां के प्राण 
लेने की कोशिशें भी की थीं, जिनके कारण मीरां का मानसिक क्लेश और आध्यात्मिक 
यंत्रणायें अत्यधिक बढ़ गई थीं । राजमहल के भीतर भी वे दाँतों के बीच में जीभ सो 
रहीं, किन्तु उन्होंने अपने 'सांवरिया” का नाम-स्मरण नहीं छोड़ा । अस्त में विषम 
परिस्थितियों की ज्वाला में तिल-तिल जलकर ही मीरां का व्यक्तित्व कंचनवत्‌ निखरा । 
उनकी पवित्र आत्मा ने सम्पूर्ण सांसारिक संताप थेर्यपूर्वक सहे, . शांतिपूर्वक निन्‍दा और 
भर्तससना सुनी, सांसारिक प्रपंचों से ऊपर उठकर पवित्र भक्ति-भाव से अपनी आत्मा 
का उद्धार किया क्षत्रिय बाला की तरह विपरीत परिस्थितियों के समक्ष घुटने नहीं 
टेके, बल्कि संघर्षों का जी खोलकर स्वागत किया, उनपर विजय पाई और अपनी 
भक्ति-साधना की सिद्धि तक अनवरत संघर्ष किया । 8 

(२) सामाजिक परिस्थितियाँ--परिस्थितियाँ व्यक्तित्व का. निर्माण करती 
हैं, संघर्ष उसमें प्राण भरता है और साधना उसमें सौन्दय-सृष्टि करती है । किसी भी 

व्यक्ति के व्यक्तित्व के निर्माण में वयक्तिक और सामाजिक परिस्थितियों की. यही 
महत्ता है । हर 


मीरां की सामाजिक परिस्थितियाँ संक्रमणकालीन थीं । उनके युग में हिन्दू- 


. मुस्लिम संस्कृतियों का संघर्ष विद्यमान था। धारमिक कट्टरता के साथ-साथ साम्परदा- 


यिकता; प्रनप रही थी। साम्प्रदायिक तत्वों का प्रचार-प्रसार भी हो रहा था और 


विविध सस्प्रदायों के अनुयायियों में साम्प्रदायिकतापूर्ण आचार-विचार भी विद्यमान 
थे, किन्तु साम्प्रदायिकता के छलुद्र षेरे में घिरी हुई संकुचित मनोवृत्ति मीरां ऐसी उद्ात्त 
... भक्त आत्मा के संस्कारों के प्रतिकूल पड़ती. थी, .इसीलिये मीरां ने बल्लभ-सम्प्रदाय के. 
. अनुम्नायिय्रों से सत्संग तो किया, किन्तु उनके सतत सचेष्ठ प्रयासों के वावजूद भी वे... 


मीरां का ब्यक्तित्व और उनको भक्ति-सम्बन्धी प्रवृत्तियाँ। १६५ 


आचार्य जीं महाप्रभून की सेविकाः नहीं हुईं। उन्होंने ज्ञानी एवं योगियों से ज्ञान- 
चर्चा तो की, किन्तु जोगी होयां जुगत णा जाणा, उलद जणमरां फांसी१ को भी वे नहीं 
भूलीं । जीव गोस्वामी के पौरुष को ब्रजभाव के नारीत्व” से तो रंगा, किन्तु स्वयं 
गौर कृष्ण की दासी” हुई । कि 
.. उनके मन्दिर के द्वार सबके लिये खुले थे, किन्तु वे किसी सम्प्रदाय विशिष्ट 
के कठघरे में बन्दिनी नहीं हुई । यों तो मानने के लिये सन्त-सत्संग का प्रभाव मीरां 
पर अवश्य कहा जा सकता है किन्तु इतना तो निश्चित है कि मीरां का भक्ति-मा 
म्प्रदायिक पगडण्डी न होकर स्वतंत्र राजमार्ग था। उनके विचार अतीत और 
वतमान से सम्बद्ध होकर भी मौलिक थे, परम्परा-समर्थित होकर भी प्रांत: स्वतंत्र 
थे, व्यापक होकर भी सर्वथा व्यक्तिनिष्ठ थे, जिनका स्वतन्त्र रूप से आगे विवेचन 


किया जायगा । 


युग की विचार सरणि पी 

... संक्रमणकाल के नाते मीरां के युग की विचार-सरणि विविध रूपा थी ॥ नाथ- 
पंथी योगी और सिद्धों की सिद्धाई जनता पर आतंक जमाये बैठी थी। युगनद्ध की 
साधना अपनी उच्च भाव-भूमि से गिरगर लौकिक भोगानन्द की उपासिका बन गई 
थी । पिण्ड में ब्रह्माण्ड के उपदेशकों की गुह्य-साधना अठपटी वाणी में. “रहस्था को और 
भी रहस्योन्मुख बना रही थी । योगियों में प्रच्छुन्न भोगी भी थे । सामान्यतः अधिकांश 
योगियों की नेतिकता पर से जन-साधारण की आस्था उठ गई थी । जन्त्र, मच्च्र-तन्त्र भी 
प्रधलित थे । मोहन, मारण, वशीकरण, उच्चाटन की भी महिमा थी तथा उन्हें 
अशिक्षित वर्ग के अन्ध-विश्वास का समर्थन भी प्राप्त था, किन्तु युग-जीवन की विचार 
सराणि को नाथ पंथी योगियों, सिद्धों और तान्त्रिकों ने पूर्णतः प्रभावित नहीं किया 
क्योंकि थे जन-जीवन में कोई प्रभुत्वशालीं परिष्कार नहीं कर सके, अतः धीरे-धीरे 


समाज द्वारा उनकह बहिष्कार होता जा रहा था। + 


..._कबीरपन्थी, रैदासी तथा अन्य निर्गणियाँ सन्‍त भी आस्थावादी ठोस जीवन- 


दर्शन के अभाव में संकीर्ण और प्रचारात्मक कार्य ही अधिक कर रहे थे 4 उनकी- 
खण्डन-मण्डन की प्रवृत्ति उनकी निर्माणात्मक प्रवृत्ति से अधिक बलवती थी और उनकी 
साम्प्रदायिकता संकीणंता से घिरी थी। यद्यपि जाति-पाँति की निस्सारता और 
मानव-जीवन की क्षण भंगुरता का उल्लेख कर का निर्गुणियाँ सन्‍्तों ने . मानवीय 
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१६६ । मीरा की भबित और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


समता का प्रतिपादन किया तथा जाति, धर्म और सम्प्रदाय के नाम पर क्षत-विक्षत- 
विश्वुखल समाज के समक्ष मानवीय समता और ईश्वर की एकता के विशदतर साब॑- 
भौम सत्य की दुहाई दी, किन्तु निर्गणियों की साधना व्यक्तिकेन्द्रित थी। उसमें एकां- 
गिता का भारी दोष था। सम्पूर्ण जन-जीवन में आमूल-चूल परिवतंन द्वारा समष्टि 

गत सर्वागीण आदर्श की प्रतिष्ठा और उसकी उपलब्धि का माग थे नहीं दे सके। 
उनकी वाणी पुनरुक्ति और उपदेशों से सराबोर थी। उनके सुधारवादी प्रयातों में 
बौद्धितता अधिक और उसकी तुलना में हृदय-पक्ष कमजोर. था, तर्क तेज और भावना 
धीमी थी, इसीलिये वे विध्वंसक स्वरों के स्रोत थे, नवनिर्माण के पंचम में उन्होंने कम 
गाया । नतीजा यह हुआ कि कबीर जैसा व्यक्तित्व युग-जीवन का व्याख्याता भले ही 
रहा, किन्तु वह युग-जीवन का निर्माता नहीं बन सका। बहुत सम्भव है कि उनकी 
साधना और परिस्थितियों ने उनका साथ नहीं दिया 


भारतीय प्रेमाख्यानों पर सूफियाना रंग चढ़ाकर हृदय की आँखों से प्रेम की 
पीड़ा को परखने वाले सूफियों ने भी भारतीय कथानकों द्वारा सूफी-दर्शन का प्रचार 
किया, किन्तु वे हिन्दूं और इस्लाम संस्कृति के बीच की खाई नहीं पाठ सके । उन्होंने 
भारतीय जन -समूह की रागात्मिका वृत्ति को उकसाकर उसे प्रेम और पीड़ा का 
रसास्वादन तो कराया, किन्तु वे हिन्दू और मुसलमानों के आन्तरिक तनाव को कम 
नहीं कंर सके। परिणाम यह हुआ कि मुसलमान शासकों की अंसन्तुलित. नीति के 
कारण इस्लाम का धर्म-दशन और सूफियों की भावनाय भी भारतीयों को प्रभावित न 
कर सकी और भारतीय जन-समाज सूफियाना रंग में नहीं रेंगा जा सका ।|. 


इसके बाद संगुण भक्ति का पुनरुत्थान मीरां के युग की विशेषता थी । उस युग 


मैं बंगाल से गुजरात तक और हिमाचल से सेतुबन्ध तक विविध आचायों और सम्प्रदाओों 


द्वारा वैष्णव-धर्म का जोरदार प्रचार-प्रसार हो रहा था। अचार्यंगण महापंडित ये । 
उनका बौद्धिक अभियान, ताकिक दाशंनिकों की पद्धति के अनुरूप था और उनकी 
विचार-धाराय वादों के दुकलों में सिमटी हुई थी । जीव, जगत और. ब्रह्म-विवेचन 
उनके प्रिय विषय थे । वैष्णव आचार्यों का प्रभाव बुद्धिवादी पंडित वर्ग पर अधिक था 
किन्तुं उनके सम्प्रदायों में दीक्षित भक्त कवियों की भावनायें बौद्धिक खींचातानी को छोड़ 
स्फूट पदों के द्वारा लोक-हुदय में सरसता का संचार कर रही थीं। मीरां के यूग में 
भगवान विष्णु के लोकरंजक और लोकरक्षक दोनों रूपों को लेकर कृष्ण-भक्ति और राम 


धर . भक्ति की वेगवतती अन्त: सलिला जन-मानस को आनन्द और प्रेरणा के पुनीत भावों से | 
: अभिसिचित कर रही थी। तल्त्र-मंत्र वाले सिद्धों, गुह्य-साधना वाले नाथपंथी योगियों, 
. शामाजिक,/कुरीतियों और धामिक पाखण्डों को ाड़-फ़टकारकर धक्‍्कामार भाषा में 





मौर्स का ब्यक्तित्व और उनकी भवित-सम्बन्धी प्रवृत्तियाँ। १६७ 


हिन्दू-मुसलमानों को खरी खोटी सुनाने वाले निर्गुणियाँ सन्‍्तों की चेतावनी और 
सूफियों की प्रेम पीड़ा की अपेक्षा जनता का मन क्रृष्ण के रूप-लावण्यं और राम के 
शील, शक्ति और सौन्दर्य पर केन्द्रित हौता जा रहा वा । 5 की विचार-सरंणि कर्म- 
काण्ड और बौद्धिक ऊहापोह को छोड़ हृदय की कोमल -अनुभूतियों को सहला रही थी, 
निवृत्ति प्रवृत्ति की ओर भुंक रही थी और निराशा, आस्था और विश्वास में परिणत 
होती जा रही थी। संक्रमणकालीन भक्ति-काल का यही महत्वपूर्ण मोड़था । ' ६ 

क्‍ मीरां के युग में विशेषकर उत्तर भार में कृष्ण-भक्ति का अधिक अ्रचार था । 
बंगाल में महाप्रभु चैतन्य के अनुयायी गोपी-भाव से कृष्णाराधना में तल्‍लीन थे । ब्रज- 
भूमि में अष्टसखा और अष्द सखीन के हप में अष्टछाप के कवि कृष्ण के रूप-सौन्दर्य, 
गुण-लीला-गांत में आत्मविभोर थे । गुजरात में नरसी मेहता के पद गूँज उठे थे और 


उधर मिथिला में विद्यापति के गीत घर-घर में गाये जाते थे । 


इस क्ृष्ण-भक्ति के विकास में अष्टलाप के कवियों का सबसे अधिक हाथ रहा 
है । उनको साधना में सख्य-भाव, सखी-भाव, गोपी भाव, राधा-भाव सभी समा गये 
थे । अष्टछाप के पुरुष कबियों ने अपने पौरुष पर राधा, गोपी या गोप की. अनुभूतियों 
का आलेपन कर तदनुरूप भावनाओं को वाणी देने में सफलता पाई थी, किन्तु फिर भी 
उनका सख्य, दास्य, गोप, गोपी या राधाभाव बसा से निबद्धित था । मीरां ने ऐसी 
कोई भी आरोपित अनुभूति लेकर अपने भावों को व्यंजित नहीं किया । उन्होंने “रास 
पूर्णा जणमिया री 'राधका अवतार १ कहकर अपने आपको राधा का अवतार माना इस- 
लिये उनकी अनुभूति और धारणाओं में नारीत्व का- आरोप नहीं, स्वयंसिद्ध नारीत्व का 
सहज मुखर रूप विद्यमान है । फलतः मीरा की - नारी भावनाएँ जितनी स्वाभाविक 
और स्वयं सफूरति हैं, उतनी अष्ठछाप के कवियों की नहीं । दूसरे शब्दों में अष्ठछाप के 
कवियों की नारी भावनाएँ पंरानुभूत कल्पनायें हैं, मौरां की: भावनाओं में स्वनुभूति- 
युक्त सत्य का बल. है ।. यद्यपि स॒त्कवि के लिये पर' और सवा दोनों की अनुभूति 
स्वानुभूति ड्री होती हैं, किन्तु कल्पना-प्रसूत अनुभूति और. सत्यानुभूति में जो अच्तर 


हो सकता है, वैसा ही कुछ-कुछ अन्दर अप्ठदा के कवियों की नारी-भावना और 





मीरा की भावना में"विद्यमान है। इस दृष्टि से मीरां , का अनुभूति-जगत्‌ , सवंथा 
स्वतस्त्र है और उसकी उपज भी तत्वतः व्यक्तिनिष्ठ, विशिष्ट और आत्मीय है । 


मीरा के आस्था-विश्वास की रूपरेखा आम मी 
.__ं के यु में पार वी बासथा पर्क अर) कम जोक का 
(, डाकोर की प्रति, पद ६७ (व) की 








१६६ | मीरा की भबिति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


बमता का प्रतिपादन किया तथा जाति, धर्म और सम्प्रदाय के नाम पर क्षत-विक्षत- 
विश्व खल समाज के समक्ष मानवीय समता और ईश्वर की एकता के विशदतर सादब॑- 
भौम सत्य की दुहाई दी, किन्तु निर्गुणियों की साधना व्यक्तिकेन्द्रित थी। उसमें एकां- 
गिता का भारी दोष था। सम्पूर्ण जन-जीवन में आमूल-चूल परिवतेन द्वारा समष्टि 
गत सर्वा गीण आदर्श की प्रतिष्ठा और उसकी उपलब्धि का माग थे नहीं दे सके। 
उनकी वाणी पुनरुक्ति और उपदेशों से सराबोर थी। उनके सुधारवादी प्रयातों में 
बौद्धिकता अधिक और उसकी तुलना में हृदय-पक्ष कमजोर था, तक॑ तेज और भावना 
भीमी थी, इसीलिये वे विध्वंसक स्वरों के स्रोत थे, नवनिर्माण के पंचम में उन्होंने कम 
गाया । नतीजा यह हुआ कि कबीर जैसा व्यक्तित्व युग-जीवन का व्याख्याता भले ही 
रहा, किन्तु वह युग-जीवन का निर्माता नहीं बन सका। बहुत सम्भव है कि उनकी 
साधना और परिस्थितियों ने उनका साथ नहीं दिया । 


भारतीय प्रेमाख्यानों पर सूफियाना रंग चढ़ाकर हृदय की आँखों से प्रेम की 
पीड़ा को परखने वाले सूफियों ने भी भारतीय कथानकों द्वारा सूफी-दशन का प्रचार _ 
किया, किन्तु वे हिन्दू और इस्लाम संस्कृति के बीच की खाई नहीं पाद सके । उन्होंने 


भारतीय जन -समूह की रागाष्मिका वृत्ति को उकसाकर उसे प्रेम और पीड़ाका 


रसास्वादन तो कराया, किन्तु वे हिन्दू और मुसलमानों के आन्तरिक तनाव को कम 


नहीं कंर सके। परिणाम यह हुआ कि मुसलमान शासकों कौ अंसन्तुलित नीति के 


कारण इस्लाम का धर्म-दर्शन और सूफियों की भावनाय भी भारतीयों को प्रभावित न 
कर सकी और भारतीय जन-समाज सूफियाना रेग में नहीं रेंगा जा सका | 


इसके बाद सगुण भक्ति का पुनरुत्थान मीरां के युग की विशेषता थी । उस युग 
में बंगाल से गुजरात तक और हिमाचल से सेतुबन्ध तक विविध आचायों और सम्प्रदाबों .. 
द्वारा वैष्णव-धर्म का जोरदार प्रचार-प्रसार हो रहा था। अचायंगण महापंडित ये । 
उनका बौद्धिक अभियान, ताकिक दार्शनिकों की. पद्धति के अनुरूप्र था और उनकी 
विचार-भाराय वादों के दुकलों में सिमटी हुई थी । जीव, जगत और ब्रह्म-विवेचन 


उनके प्रिय विषय थे । वैष्णव आचार्यों का प्रभाव बुद्धिवादी पंडित वर्ग पर अधिक था 


किन्तु उनके सम्प्रदायों में दीक्षित भक्त कवियों की भावनायें बौद्धिक खींचातानी को छोड़ 
स्फुट पदों के द्वारा लोक-हृदय में सरसता का संचार कर रही थीं। मीरां के यूग में 
भगवान विष्णु के लोकरंजक और लोकरक्षक दोनों रूपों को लेकर क्ृष्ण-भक्ति और राम 


.. भक्ति की वेगवती अन्तः सलिला जन-मानस को आनन्द और प्रेरणा के पुनीत भावों से 


अभिसिचित कर रही थी। तल्त्र-मंत्र वाले सिद्धों, गुह्म-साधना वाले नाथपंथी योगियों 


. सामाजिक; कुरीतियों और धामिक पाखण्डों को भाड़-फ़टकारकर धकक्‍्कामार भाषा में 





मौरां का व्यक्तित्व और उनकी भविति-सम्बन्धी प्रवृत्तियाँ। १६७ 





हिन्दू-मुसलमानों को खरी खोदी सुनाने वाले निर्गुणियाँ सन्‍्तों की चेतावनी और 
सूफियों की प्रेम पीड़ा की अपेक्षा जनता का मन कृष्ण के रूप-लावण्यं और राम के 
शील, शक्ति और सौन्दर्य पर केन्द्रित होता जा रहा था । युग की. विचोर-सरणि कर्म- 
काण्ड और बौद्धिक ऊहापोह को छोड़ हृदय की कोमल अनुभूतियों को सहला' रही थी, 
निवृत्ति प्रवृत्ति की ओर झुक रही थी और निराशा, आस्था और विश्वास में परिणत 
होती जा रही थी। संक्रमणकालीन भक्ति-काल का यही महत्वपूर्ण मोड़ था । ५ ; 

... मीरां के युग में विशेषकर उत्तर भारत में क्ृष्ण-भक्ति का अधिक प्रचार था। 
बंगाल में महाप्रभु चैतन्य के अनुयायी गोपी-भाव से क्ृष्णाराधना में तललीन थे । ब्रज- 
भूमि में अष्टसला और अष्ट सखीन के रूप में अष्टछाप के कवि कृष्ण के झूप-सीन्द्य 
गुण-लीला-गान में आत्मविभोर थे । गुजरात में तरसी मेहता के पद गूँज .उठे थे और 


उधर मिथिला में विद्यापति के गीत घर-घर में गाये जाते थे ।॥. .- ्ि 


इस क्ृष्ण-भक्ति के विकास में अष्टछाप के कवियों का सबसे अधिक हाथ रहा 
है । उनको साधना में सख्य-भाव, सखी-भाव, गोपी भाव, राधा-भाव सभी समा गये 
थे । अष्टछाप के पुरुष कवियों ने अपने पौरुष पर राधा, गोपी या गोप की, अनुभूतियों 
का आलेपन कर तदनुरूप भावनाओं को वाणी देने में सफलता पाई थी, किन्तु फिर भी 
उनका सख्य, दास्य, गोप, गोपी या राधाभाव ब्रजभाव से निबद्धित था । मीरां ने ऐसी 


कोई भी आरोपित अनुभूति लेकर अपने भावों को व्यंजित नहीं किया । उन्होंने रास 
पृर्णां जणमिया री राधका अवतार” कहकर अपने आपको राधा का अवतार माना इस- 


लिये उनकी अनुभूति और घारणाओं में नारीत्व का:आरोप नहीं, स्वयंसिद्ध नारीत्व- का 
सहज मुखर रूप बिद्यमान है । फलतः मीरां की. नारी भावनाएँ जितनी स्वाभाविक 
और स्वयं स्फूंति हैं, उतनी अष्ठछाप के कवियों की नहीं । दूसरे शब्दों में अष्टछाप के 
कवियों की नारी भावनाएँ परानुभूत कल्पनायें हैं, मौरं की. भावनाओं में स्व नुभूति- 
युक्त सत्य का बल. है ।. यद्यपि सत्कवि के लिये पर” और स्व! दोनों की अनुभूति 
स्वानुभूति ज्ी होती हैं, किन्तु कल्पना-प्रसृत अनुभूति और सत्यानुभूति में जो अन्तर 
हो सकता है, वैसा ही कुछ-कुछ अन्तर अष्टछाप के कवियों की नारी-भावना और 
मीरां की भावना में'विद्यमान है । इस दृष्टि से मीरां का अनुभूति-जगत्‌ स॒वंथा 
स्वतस्त्र है और उसकी उपज भी तत्वत: व्यक्तिनिष्ठ, विशिष्ठ और आत्मीय है। 











[] 


मीरा के आस्था-विश्वास की रूपरेखा 5 


हा 


मीरां के युग में समाज की आस्था धर्म, अर्थ, क्राम, मोक्ष-चारों पुरुषार्थों पर 
है अर को प्रति, पद ६० (व)... है 

















१६८ । मीरां की भक्ति और उनकी काब्य-साधना का अनुशीलन 


थी; ज्ञान, कर्म, योग और भक्ति के चारों मार्ग खुले थे। आध्यात्म चिस्तक भौर 
आत्मोद्धारक आर्स जिज्ञासुओं के लिये विवेक, वैराग्य, षडसम्पत्ति और मुमुक्षता के 
चारों साधन विद्यमान थे, प्रेमाभक्ति के चारों अंग नाम-स्मरण, रूप-वशन, लीला- 
गायन और धाम-दप्राप्ति की प्रार्थना भी परियुष्ट हो रहे थे । इनमें से धर्म, वैराग्य और 
- प्रेमाभक्ति पर मीरां की विशेष आस्था थी । 


मीरा की आस्था में प्रेमाभक्ति के चार अंग 
(कू) नाम स्मरण--संगुण और निगुण भक्ति-साधना-दक्षेत्र में भगवज्नाम 
स्मरण की बडी व्यापक महिमा है । भक्ति के दायरे में नाम माहात्मय” स्व सम्भत 
। नारद भक्ति सूत्र” में देवषि नारद ने भी नारदस्तुतदर्पिताखिलाचारता” तद्धि 
स्मरणे परम व्याकुलतेतिः* कहकर अखण्ड हरिनाम स्मरण को भक्ति का प्रधान लक्षण 
माना है। श्रीमद्भगवद्गीता में भी भगवान श्री कृष्ण ने “यज्ञानां जपयज्ञोईस्मि! की 
घोषणा कर जप (नामस्मरणा) माहात्मय निरूपित किया है । 


श्रीमद्भागवत में भी भगवश्नाम की गौंरव-गाथा गाई गई है । यथा-- 


'एतन्निविद्यमानानाभिच्छ तामू कुतो भयम्‌ । 
 योगिनां नृप निर्णीतं हरेनामानुकीतेनम्‌ ।।* 
संसार से विरकत साधकों एवं सिद्धि-प्राप्त योगियों को पाप-नाश और सांसा- 
रिक सुखों की प्राप्ति के लिये नहीं, निर्भय मोक्षपद की कामना से भगवान श्री हरि के 
तामों का स्मरण करना चाहिये । यही शास्त्रों का सार है । सम्पूर्ण घामिक अनुषध्ठानों 
का परम फल भी हरि नाम ही है, क्योंकि- 
'अहोवत श्वपचो5तों गरीयान यज्जिह्नाग्रे वतंते नाम तुम्यम्‌ । 
ते पुस्तपस्ते जुहुव: सस्तुरार्या ब्रह्मानूचुनर्मि ग्रणन्ति ये ते ॥* 


जिसकी जिण्हा पर भगवज्नाम विराजमान है, वह चाण्डाल भी श्रष्ठ है। 
हरिनाम स्मरण करने वाले भाग्यवान पुरुष को तप, यज्ञ, तीर्थाटन, सदालार पासन 
. और वेदाध्ययन के फल की प्राप्ति अपने आप हो जाती है, क्योंकि इन सब (धर्माचारों) 
का परम फल नाम! उसे उपलब्ध हो गया है । 


हे हे हे नारद-भक्ति-सूत्र, १६ 
.. २. श्रीमद्भागवत, २१ ११११। 
. 3: श्रीमद्भागवत, १२: १३: २३। 





अर्थात जिन (श्री हरि) का नाम-संकीर्तत समस्त पापों का ने 
नको प्रणाम करने से समस्त दुखों का शमन हो जाता हैं, उन्हीं परमेश्वर श्री 
हरि को मैं नमन करता हूँ । द 


मीर्रां सी अपने 'सांवरे' 
मानती थीं। उन्होंने स्वीकार किया था कि- । 


म्हारो मण 'सांवरों' णाम रट्यां री । 
री। ; 


भौर जि 


के नाम-स्मरण को पाप-नाशक और. मोक्ष प्रदामर्क 


जग प्राणी, कोटयाँ पाप कंदय क्‍ 
| पुराणी, णार्मा स्य मम मदयां री । | ह 
के मोक्ष की जो आस्था विद्यमान 


सांव रो णाम जपां 


अरघ णाम कु | दूख 

गरुइ छांड पग धाइयां, पुसु-जुण पठाणी जी । 

अजांमैछ अघ ऊघरे जम त्रा [। 
त णाम जश गाइयां जग सारा जाणी जी। 


सरणागत थे बर दियां परतीत पिछाणीजी। .. 

.. मीशं दासी रावली, अपणी कर जाणी जी! 5 तल 

क्‍ मीर्या के नाम-माहात्म्य-द्योतक पदों से हमें उनकी इस भारणा का पता चलता 

है कि वे अपने प्रियतम 'सांवरे” के नाम-स्मरण और कीर्तन को ही अपनी मुत्ति का 
साधन मानती थीं ५ उनका ऐसा विश्वास था कि कृष्ण के नाम-स्मरत से ही अनेक 

. १, श्रीमद्भागवत, रे : रे३े : ७ ! 5६ तह 2 
... <.डाकोर की प्रति, पद रैक | हम हा 
. ३. डाकोर की प्रति, पद २४ । गा 











१७४ | मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधनों का अनुशीलन 


अधघम और पापी प्राणियों का उद्धार हुआ है, अतः वे भी' नाम-स्मरण हारा अपना... 
उद्धार कर भवसागर से पार हो जाना चाहती थी, अन्ततः उनकी निष्ठा के कृत कार्य 
होने में भी यही रहस्य था, कि हरिनाम-स्मरण करते-कंरते वे भवसागर से पार 
हो गई।... 
5 - “(ख) रूप वर्णन--मीरां सग्रणोपासिका थीं, निर्गुणीोपासिका नहीं । वह रहस्थ- 
९ वादीं भावनाओं को स्वीकार करने पर भी कबीरादि की तरह अपने प्रियतम को 
हा रहस्यवाद के शुन्य अंधकार में नहीं ट्ठोलती फिरती थीं । उनके उपास्य 
5, देव श्रीकृष्ण थे । सच्चिदातन्द सन्दोह परम बह्म-स्वरूप भगवात्र विष्ण के द्वापर 
कालीन सगुण लीलावतार थे, जिन्हें भक्तवस्सल भगवान के रूप में द्रौपदी ने गोविन्द 
द्वारिकावासिन कृष्ण गोपी जन प्रिय* कहकर अपनी रक्षा के लिये पुकारा था, और 
जिन्होंने गीता में अजु न को सर्व धर्मातुपरित्यज्य मामेक॑ शरणं ब्रज * का सुझाव देकर 
कमफल की चिन्ता छोड़ कत्त व्य पालन की प्रेरणा दी थी। मीरां ने भी एक जगह 
कृष्ण को ब्रज वणता रो कनन्‍्त”३ कहा है और उसी द्वारकावासी कृष्ण के पथ का 
अनुस रण करती हुई वे ब्रज से द्वारका तक गई थीं। अपने इन्हीं आराध्य कृष्ण का 
रूप वणन भीरां ने इस प्रकार किया है :-- 

सांवरो णदणण्दण दीठ पड़यां माई। 

डारयां शब छोक लाज शुध बुध बिशराई। 

क्रेसर रो तिव्क भाल छोचण शुखदाई। 

कुण्डल झछकां कपोल अछकां लहराई । 

मीणा तज सरवर ज्यों मकर मिलण धाई। 
का नटंवर प्रभ्नु भेख धरयां रूप जग छोभाई । 
| ; गिरधर प्रश्न अंग अंग मीरा बढ जाई ॥९ 








सगुणोपासिका मीरां का व्यक्तित्व अपने आराध्य के ऐसे गोहक स्वरूप से 
अत्यधिक प्रभावित था, इसीलिये उन्होंने जहाँ कहीं भी आराध्य का रूप-वर्शान किया 
है वहीं उनके वर्णान बड़े सजीव और आकर्षक बन पड़े हैं । द 





१. महाभारत, द्य तप, अध्याय ६८, श्लोक ४१ । 
..._२. गीता, अध्याय १८, श्लोक ६६। 
.. ३. डाकोर की प्रति, पद ३२ । 
४. काशी की प्रति, पद ८६ । 











; 
|| 





मीरां का ब्यक्तित्व और उनकी भवित-सम्बन्धी प्रवृत्तियाँ। ३७१ 


(ग) लीला गायन--लीला गायन में मौर्या की बृत्ति अधिक नहीं रमी। 
इसका एक मात्र कारण यह था कि वे सम्प्रदाय-मुक्त थी। क्रृष्ण की लीलाओं का 
प्रचार और गुण-गायन उनका ध्येय नहीं था । वे न तो कृष्ण की सखा थी न सखी, 
न उन्हें चैतन्य सम्प्रदाय के अनुयायियों की तरह राधा-कृष्ण की लीलाये गानी थीं, न 
अष्टछाप के कवियों की तरह पुष्टिमाग पर चलते हुये ब्रजभाव की परिधि के भीतर 
राधा-रानी”? या 'राधा-बल्लभ” के प्रेमपरक कायकलापों का इतिवृत्तात्मक लेखा- 
जओखा रखना ही अभीष्ट था । उन्हें तो अपने 'प्रियतम” से अपनी बात” कहनी थी 
अपने आत्म-निवेदन में अपना हुदय खोल कर रखना था, भव-सागर से पार उतारने 
के लिये बाँह गहे की लाज रखनी थी, विरह में तड़पना था, मिलन. की उत्कण्ठा को 
वाणी देनी थी । अस्तु, उनका जीवन एक आपध्यात्मिक पुकार था, जो मुखर होना 
चाहता था। इसीलिये उनके पदों में आत्म-प्रकाशन अधिक और लीला-गायन 
का वस्तुनिष्ठ अभाव पाया जाता है । केवल डाकोर की प्रति में पद क्रमांक ३२ ही 
एक ऐसा पद है, जिसमें काली नाग-नाथन-लीला का वर्णन है, किन्तु उसमें भी भीरां 
द्वारा लीला-गायन की अपेक्षा अपने आराध्य की शक्सिमता की यशगाथा की ध्वनि ही 


के 





अधिक पायी जाती है । । जे 


प 


(घ) धाम--सगरुणोपासक वैष्णव भक्‍तों की भाँति मीरां का व्यवित्त्व 


प्रम धाम या परम पद का अभिलाषी था, जिसका स्वरूप मीरां के- ही शब्द में इस 
प्रकार था--- ा 


॥ ] 


.:.... ... चांब्ा अगम वा देस काछ देख्यांडरां। . 


| 





हर . भरां प्रेम रां होज हंश केढठा करां। .. | >> 

कं; . साधा सन्त रो शंग ग्याण जुगतां करा।: .. 
कक  घरां सांवरो ध्यान चित्त: उजछों करां।. :: हु 
... सील घूधरां बांध तोस निरतांकरां। | ४£ 
....... साजा शोछ सिंगार शोणा रो राखड़ां।... ७ - 


रा न 


».. सांवछया शूं प्रीत ओर शुंआाखंडा।) | 5 
मीरां द्वारा- वर्णित अगम देश का उक्त स्वरूप वस्तुतः वैष्णवों द्वारा कल्पित 











मान्य और वांछित॑ मोक्ष है, जहाँ काल का प्रवेश नहीं होता। इसी अयम देश 


में प्रगेश कर उन्मुक्त आस्मा रूपी हंस, परमात्म प्रेम सरोवर में नित्य क्रीड़ा किया 
करते हैं। मीरां की यह “धर्मनकल्पनाः उनकी रहस्यवादी धारणा का संकेत 
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१७२। मीरा की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


इस तरह से मीरां की प्रेम-साथना में प्रेमाभवित के चारों अंग यथा ताम, 
स्मरण, रूप-बर्णन, लीला गायन और धाम विद्यमान थे, जिनमें उनके व्यक्तित्व का 
वैशिष्टय स्पष्टतः दिखाई देता है और उनके आस्था-विश्वास के प्रमाण भी 
विद्यमान हैं । 
मीरां के व्यक्तित्व की विशेषताएँ 
...  मीरां भक्त आत्मा थीं। उनके संस्कार वैष्णव-भक्ति से अनुप्राणित थे और 
शैशव से ही उनके पवित्र मन में कृष्ण विषयक आध्यात्मिक दाम्पत्य-सम्बन्ध अंकुरित _ 
हो गया था । वे अपने आपको राधा का अवतार मानती थीं ओर पुनजल्‍्म में उनका 
विश्वास था, इसीलिये उन्होंने 'रास पूणों जणमियारी राधका अवतार” की घोषणा 
मार कृष्ण को अपना जन्म-जन्मान्तर का 'भरतारा माना था। वे कलियुग की राधा 
थी, जो द्वापर की राधा की अपूर्ण कामनाओं की परिपूर्ति के लिये अवतीरण हुई थी। 
द्वापर की राधा तो ब्रज में ही ऋष्ण वियोग में कुढ़ती रही, वृन्दावन की लता बल्ल- 
रियों को अश्र्‌ जल से सींचती रही, ब्रज से बाहर जाने का उसे सुयोग नहीं मिला .. 
किन्तु कलिकाल में अवतीण राधा ने मीरां के रूप में अपनी शेष कामनाओं की पूर्ति 
कर ली और अपने प्रिय की खोज में कृष्ण के मांग पर भदकते-मटकते द्वारका जा, 
अपने आपको खो दिया । वृषभानुदुलारी राधा, रत्न॒सिंह के घर मीरा के रूप में अव- 
तरित हुई थी । यही मीरां की जीवन व्यापी मान्यता का रहस्यपूर्ण तथ्य था ।... 


इसके बाद लौकिक जगत में रह कर भी मीरां ने आध्यात्मिक जगत में 
आणीवन विचरण किया। इसका कारण उनके पूर्व जन्म के चिरसंचित संस्कारों का 
उदात्तीकरण था, आध्यात्मिक चेतना की आन्तरिक सुगबुगाहुट थी । उनका कृष्ण प्रेम. 
लौकिक विराग पर अधिष्ठित था। इसलिये “जेतांई दीसां धरण गगण मां तेताई 
उठठ जासी ।” * द्वारा उन्होंने अपनी वैराग्य विषयक मान्यता का प्रति-पादन किया 


है। सांसारिक सम्बन्धों को क्षणभंगुरता और लोकिक पति की मृत्यु की आशंका ये... 
ही उन्होंने ऐसे “अमरबर! का वरण किया था, जिसे 'काल व्याल' नहीं ख़ाता। 


अपने उसी स्वस्व की प्राप्ति के लिये उन्होंने अपना सर्व॑स्व त्याग दिया था । ३ 





१. डाकोर की प्रति, पद ६७ ख। 
२. वही, पद २ । 
3, 00967 (0० ॥3ए९ (० #]] (007 पाप: [९४०८ (7९ 8]?! 


. खफ्तवेपठाठय 00 था ए३त०क क्‍006007॥6 ० 50, [णण हम 
रथ पाढ 005, फेए प॥6 एक एऐेटरए, | रि.छ.]. 80प७ $.]. श्हुढ के... 





मौरां का व्यक्तित्व और उनकी भक्ति-सम्बन्धी प्रवृत्तियाँ । १७३ 


आत्मा के उद्धार के लिये वे संसार से परांगमुख हो गई थी । आर्य-नाणक्य 
की नीति--- वह 


हे त्यजदेक॑ कुलस्याथ ग्रामस्याथ कुल॑ त्यजेत्‌ ॥ 
ग्रामं जनपदस्याथ, आत्मांथ पृथ्वी त्यजेत्‌ |. के 


के अनुसार मीरा? ने अपने आत्मोद्धार के लिये 'कुछ जग छांड्या”* रत्नाभूषणों 
का परित्याग कर भगवा भेष धारण किया और अपने गिरधर नागर” को चारों देशों 
में हू ढा । कृष्णानुराग में पगी हुई मीरां वैरागित बन गई । मीरां का यह वैराग्य. भी 
विचारणीय है । सैद्धान्तिक दृष्टि से भावनाओं का बशीकरण वैराग्य है, जो सांसारिक 
भ्रुक्त और भोग्य विषयों के प्रति अनासक्ति का द्योतक हैं।* मीरां के. जीवन और 
कार्यों में हमें जो लोक-विषयक विरक्ति दिखाई देती है, वही उनकी परलोक-विष॒यक 
अनुरक्ति का कारण है। इसीलिये मीरां ने संसार से नाता तोड़ कर “गिरधर/: से 
अपनी प्रीति जोड़ी थी। मीरां के इस भक्ति-प्रवण व्यक्तित्व के निर्माण में साधु सच्तों 
के दुलंभ अगस्य, अमोध सत्संग का बड़ा हाथ था । धर्म-प्रन्थों में इत साथु संतों के 
समागम की बड़ी महिमा है। देवाषि नारद का कथन है कि-- 


हि महत्संगस्तु दुर्लभो5गम्यों अमोधइच ॥ आल, 
.. लभ्यतेषंपि तत्कृपयव॥ ः पिज 
तस्मिस्तज्जने भेद भावात्‌ ॥२ द हा 
महापुरुषों का संग दुलभ, अगरम्य और अमोध है। वह भी भगवदकृपा से प्राप्त होता है 
क्योंकि भगवान और उनके भक्तों में भेद का अभाव है । है विश 


2 अर म ञ 


श्रीमदभागवत में भी सन्‍्त-समागमस की महिमा का बख्ात - किया गया 
। यथा--- ० द ग 2 420, “इक 


तुलयाम लवेनापि न स्वग ना पुन्भवम ॥. «० 
भगवत्संगि संगस्य, मर्त्यानां किमुताशिष: ॥४ 


2 55 5 2५ 





१८-काशी की अ्रंति, पद लव: 7 /7 पे आन व 5 एप ॥। 
हृष्दानुश्रविक विषय वितृष्णस्य वशीकार संज्ञा वैराग्यम्‌ ।। यो द 
समाधिपाद सूत्र १५॥ - 5 7 8] पड 
३.नार-भक्ति-सूत्र ३६,४०,४९।.... ..र्र्र्र्र्ररः़ 
४. श्रीमदूभागवत, (१८:१३ >> पे 7 दाद 





का 















१७४ । मीरां की भक्ति और उंवकीं कोव्य-साधना का अनुशी लंन॑ 


: साधवो हृदय मह्यं सुसां हृदयं त्वहम्‌ । 
मदन्यत्तेन जानस्ति नाहं तेभ्यो मनागपि ॥ * ] 
मीरां के व्यक्तित्व-निर्माण में इसी सच्त-सत्संग का विशेष महत्व था क्योंकि 
बे संसार से दूर रह कर साधु-सन्‍्तों की संगति में 'हरि-शुख” पाती थीं। यथा--- 
. + साधां संगत हरि-शुख पाइ्यूं, जग शू दूर रह्याँ।* 


... भीरां का स्तों-सम्बन्धी हृष्टिकोश पवित्र और उदार था। वे साधु-सन्तों को 
पूज्य बुद्धि से देखती थीं। सभी धर्मों और सम्प्रदायों के आत्मचेता साधु-सन्‍्तों की 
मीरां ने सदभाव से सेवा की, सम्मान किया। सभी से आदर-भाव-युक्‍्त सत्संग कर 
भक्ति-लाभ लिया । राणा परिवार द्वारा सन्देह की दृष्टि से देखे जाने पर भी मीरां 
ने अपने इस पवित्र सन्‍्त-समागम को नहीं छोड़ा । सन्‍्त-समागम के सन्दर्भ में बे 
हलांहल तक पचा गई । यह उनके व्यक्तित्व की आस्था, विश्वास और निष्ठा का 
शाश्वत प्रमाण है। इसीलिये मीरां के जीवन-काल में अन्तिम क्षण तक साँच को 
गाँच नहीं आई । द ५ द ४. 


वार्ता-साहित्य तथा अन्य प्रमाणों से मीरां-हारा अनेक साधु-सन्तों के आतिथ्य- 
सत्कार और उनके प्रति मीरां के उदार सेवा-भाव का पता चलता है । वार्ता. 
साहित्य के अनुधार बल्‍्लभ-सम्प्रदाय के अनुयागियों की संकीर्णा मनोबृत्ति और मशिष्द 
व्यवहार के अतिरिक्त हमें मी का उनके प्रति जो व्यवहार दिखाई देता है, उससे 
मीरां की उदारता और महानता का समर्थन होता है। साथ ही यह भी ज्ञात होता 
हैं कि मीरां का व्यक्तित्व किसी साम्प्रदायिक कठघरे में कभी बन्दी नहीं हुआ। 
उनकी आध्यात्मिक साधना तो निश्चत रूप से व्यक्तिनिष्ठ थी । वे अपने हुदय में प्रभु- 
दर्शन की अभिलाषा संजोये बेठी थीं। वे जन्म-मरण के चक्कर में बार-बार नहीं 
फेसना चाहती थीं इसीलिये वे गिरधर नागर से सदैव यही प्रार्थना करती थीं कि--- 
भौसमुन्द अपार देखां, अगम ओखी घार।...... , 
व्यछ गिरधर तरण तारण, बेग करश्यों पार ॥?३ 


अमाभक्ति की गायिका के नाते मीरां ने आजीवन जीवास्मा के रूप में परमात्मा 
के प्रति आत्म-निवेदन प्रेषित किया, अत: उनका व्यक्तित्व परमात्मा-वियोग की प्रदीतत 





१. श्रीमद्भागत, ६,४:६८। क्‍ 
९ डाकोर की प्रति, पद ६०। 
रे. डाकोर की प्रति, पद ६७ (क) । 





मीरा का व्यक्तित्व और उनकी भक्ति-सम्बन्धी प्रवृत्तियाँ। १७५ 


चिनगारी और स्वर्गीय वेदना के अश्र संयोग से बना हुआ प्रतीत होता. है। उनके 
सम्पूर्ण काव्य का मूल स्वर परमात्मा-प्राप्ति की कामना है। वे परमेश्वर (श्रीकृष्ण) 
की प्राप्ति को ही अपनी जीवन-साधना की परम सिद्धि मानती थीं और एक बार उन्हें 
पाकर फिर किसी को भी नहीं पाना चाहती थीं। श्रीमद्भागवत और गीता में उनकों 
धारणाओं के स्रोत विद्यमान हैं:- का. की है # आर | पड हे 

'विपदः सस्तुनः शब्बत्तत्र तत्र जदुगुरो।... 
' भवतों दशशनम्र यत्य्याद पुनमव दर्शनस्‌ ॥! श्रीमदुभागवत शब२५ 


'यं लब्ध्वा चापर लाभ मनन्‍्यते नाधिकं तत:॥..._...|| 
यस्मिन्स्थितो न दु:खेन गुरुणापि विचाल्यते ॥ गीता हरे. 


आत्मोपलब्धि और परमात्मा-प्राध्ति के क्षेत्र में मीराँ ने जीव और जगत के संघष में 


गीता के आदर्श 'सुख दुःख  समे कृत्वा लाभालाभौ जयाजयौ |” को अपने जीवन 
का आदशश माना था । है ०! पटक) पक को 





क्ृष्ण-भक्ति मीराँ की आत्मा का मर्म था और एक क्षत्राणी के नाते संघर्षों के 
समक्ष उन्होंने कभी समर्पण नहीं किया, हथियार नहीं डाले, इसीसे उनके. चरित्र की 
हृढ़ता, नेतिक निष्ठा और आत्मबल का पता चलता है । भक्तिन के साथ-साथ मीरां 
जस्मजात कवयित्री थीं, आत्मप्रबुद्ध विदृषी थीं, रससिद्ध संगीतज्ञा थीं। उनके पदों में 
उनकी पाथिव और आशभ्यात्मिक यंत्रणा के जो सजीव शब्दं-चित्र हैं, वें आँसुओं में अनु- 
भंग की लालिमा और वियोग की कालिमा को घोल भाव-तूलिका से रंगे गंये हैं । 
मीरों की पदावली के प्रत्येक पंकित के प्रत्येक शब्द में एक-एक अक्षर में-उनकी आत्मा 
की आवाज है, अनुभूतियों की स्वयं प्रणीत फाँकी है । इसीलिये मीरा के प्रेत्वेके पर्द 
में मीरां के व्यक्तित्व की छाप है । यों मले ही मीराँ ने किसी सम्प्रदाय .को जन्म न 
दिया हो, किन्तु विविध सम्प्रदायों में उनके पदों का प्रचार-प्रसार उनके व्यक्तित्व और 
काब्य-गौरव के प्रमाण माने जा सकते है | वास्तव में विविध सम्प्रदायों में मीरां 
पदों का प्रचार-प्रसार उनके व्यक्तित्व और काव्य-गौरव के .प्रमाण माना जा सकता, 
है । उनके काव्यमय व्यक्तित्व ने अनेक सम्प्रदायों को अपने आप में. आत्मसात्‌ कर 
लिया, किन्तु वे स्वयं अनेक सम्प्दायों से प्रभावित नहीं हुई । इसीलिये देश, काल 
वातावरण और साम्प्रदायिकता की जंजीरं आजीवन मीरां को, मींरां के व्यक्तित्व 
और काव्य को अपनी बाँहों में नहीं बाँध पायीं। यही मीरां के व्यक्तित्व की 











१. श्रीमद्भगवदगीता, २।३० । 


पक 














१७६ । मीरां कौ भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


महानता, उनकी भक्ति-साथना की गरिमा और उनके भव्य व्यक्तित्व की बस्दनीग 
उपलब्धि है।.. 
मीरां की भक्ति-सम्बन्धी प्रवृत्तियां 
मीरां के सम्पूर्ण व्यक्तित्व और वक्तव्य में भविति-तत्व का प्राधान्य है। 
उनकी रमणी-सुलभ अनुभूतियों ने भगवान कृष्ण के साथ जो दास्पत्य-सम्बन्ध-सूत्र 
जोड़ा था, वह उनकी आध्यात्मिक स्वीकृति और भगवद्विषयक आत्मरतिका परि- 
चायक है । मीरां ने स्पष्ट शब्दों में अपने क्ृष्ण-प्रेम को अभिव्यक्त किया है और 
अपनी अन्‍्तर्पीड़ा को वाणी दी है--- 
स्याम विणा सखि रहद्यां णा जावां । 
तग मण जीवण प्रीतम वारयां थारे रूप ठभावां । 
 खाण-पाण म्हाणं फीकां छागां णंण रह्यां मुरझावां 
निसदिण जोवां बाट मुरारी कब रो दरसण पावां । 
बार बार थारी अरणां करूयं रेप गयां दिण जावां। 
मीरा रे हरि थे मिठ्यां बिण तरस तरस जीया झावां 7 _ 


... मीरां का मगह दास्पत्य भाव ही उनका प्रेम-भाव और भक्ति-भाव था, जिसमें 
सुंयोग और वियोग के शाश्वत अनुभव मीरां की अन्तरात्मा में कचोद पैदा करते थे । 
वे प्रेम-योगिनी थी और प्रेमाभकति ही उनकी भव्ति-साधना का मार्ग था। अपने 
“मोहणा” को उपालम्भ देते समय उन्होंने अपनी एक मात्र मूल प्रवृत्ति का स्पष्दत 
उल्लेख किया है- द न 

जाणां रे मोहणा जाणां थारो प्रीत । 
प्रेम भगतिरो पडा म्हारो और ण जाणां रीत ।!* 


.. इससे पता चलता है कि मीरां की भक्ति संम्बन्धी प्रवृत्तियाँ तत्वतः,प्रेममूला 
थीं। मीरां की यह प्रीति पूर्व जन्म की 'पुरानी प्रीति! थी, जिसका निवारण नहीं हो 
सकता था। यथा- 

...'पुरब जणम री प्रीत पुराणी, जावाणां णिरवारी ।?३ 





१. डाकोर की प्रति, पद १८ । 
२. बही, पद ६ । ला 
३. बही, पद ३०. 





मीरा का व्यक्तित्व और उनकी भवित-सम्बन्धी प्रवृत्तियाँ। १७३ 


मीरां अपने उसी प्रेम-पंथ पर चलती हुई क८्ण-प्रेमामृत-सिन्धु में निमग्त होना चाहती 
थीं। उनकी धारणा थी कि 

ब्रड़ घर ताछो लागां रा पुरधण्य पुन्न जगावां री। 

गीछढयां रो काम णा मस्हारो, डाबरां कुण जावां री | 

गंगा जमणा कामणा म्हा?, सहा जावां दरयावां री। 

भाग हमारो जासयां-रे रतणाकर म्हारी शोरयां री | 

प्याणो अमृत छांडयां रे, कुण पीवां कडवां नोरयाँ री । 

भगत जणा प्रश्चु परचां पावाँ जावाँ जगता दूरयाँ री । 

मीरा रे प्रभ्नु गिरधर नागर मणरथ करूयाँ प्रयाँ री ।*१ 


मीरां की दृष्टि में सांसारिक सुख और लौकिक आनन्द डबरे का पानीं था, 
कड़वा नीर था, इसीलिये उन्होंने अपने बड़े घर” का ध्यान किया था तथा कील डबरा 
ओर गंगा-जमना को छोड़ भगवान कृष्ण के प्रेम-सिन्धु में समाकर वे उसका रसपान 
करना चाहती थी। वे भली भाँति जानती थीं कि भक्‍त जन ही प्रश्नु का वरिचय पा 
सकते हैं। और सच्चे भक्त ही संसार (सांसारिक आवागमन के चक्र) से दूर चले जाते 
हैं। मीरां को इस बात का भी विश्वास था कि एक दिन उनके प्रभ्नु गिरधर नागर! 
अवश्य उनके मनोरथों को पूरा करेंगे और वे भी भवसागर से पार हो जायेंगी, जन्म- 
मरण के चक्र से मुक्त हो जावेंगी । 


मीरां ने सांसारिक सुख को डबरे' का जो दृष्ठान्त दिया है उसका स्रोत भी 
श्रीमद्भागवत में पाया जाता है। श्री शुकदेव मुनि कहते हैं कि- ह 
'यम्म भक्तिभंगवति हरौ निःश्न यसेश्वरे । 
विक्रीड़तोञ्मृताम्भौधौ कि छ्षुद्र : खात कोदके: ।'* 
अर्थात्‌ जो बरम कल्याण के स्वामी भगवान श्री हरि की भक्ति करता है, वह 
अमृत के सजुद्र में क्रीड़ा करता है । डबरे में भरे हुये गन्दे जल के सहश किसी भी भोग 
में या स्वर्गादि में उसका मव चलायमान वहीं होता । 


मीरा ने अपनी इस अनन्त प्रेम-पिपासा और सांसारिक सुखों से विरक्ति को 
कई बार विविध रूपों में अभिव्यक्रित दी है । जसे- 





मिल 


१. डाकोर की प्रति, पद ६४ । 
२. श्रीमदभागवत, ६१२॥२२।॥ 
फा०ण न० २ 2! मै बी कु 3 प5॥ 








१७४ | मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधेवा का अनुशीलन 


“चौमाश्यां री बावड़ी, ज्याकं णीर णा पीवा । 
हरि निझ्च॑र अमरित झ्वरयाँ म्हारी प्याश बुझावाँ ।?* 
मीरां की ऐसी अभिव्यक्तियों में सांसारिक सुखों के प्रति उनकी उदासीनता 

और उपेक्षा प्रकद होती है । ऐसा प्रतीत होता है मानो उनकी समस्त कामनायें, आशा 
आकांक्षायें और प्रवृत्तियाँ यावज्जीवव कृष्ण-प्रेम के महासागर का रक्षपान करने के लिये 
व्यग्ग रही थीं और उन्हें अपने लौकिक जीवन, दहृश्य-जगत्‌ ओर सांसारिक सम्बन्धियों से 
कोई लगाव नहीं था । वे केवल कऋष्ण को हो अपना स्व॑स्व मानती -थीं और उनका ही 
चिरसान्निध्य पाने के लिये आजीवन प्रेम-साधना-रत थीं। उनकी -भव्ति-सम्बन्धी 
प्रवृत्तियों में भगवद्‌ प्रेम और भवित में अन्तर नहीं है । श्रीमद्‌भागवत्‌ में एक स्थल पर 
प्रेमोन्मत भक्त का स्वरूप इस प्रकार वर्णित है:--- 

शृण्वन सुभद्राणि रथाँगपाणज॑न्मानि कर्माणि च यानि लोके । 

गीतानि नामानि तदथकानि गायन विलज्जो विचरेदसग। 

एवंब्रतः स्वप्रियनाम कोर्त्याजातानुरागो द्रतचित्त उच्चे: । 

हसत्यथो रीदिति रोति गायत्युन्मादवन्नृत्यति लोक बाह्य: ॥* 


भकक्‍त चक्रपाणि भगवान के कल्याणुकारक एवं लोक प्रसिद्ध जन्मों और कम्मों 
को सुनता हुआ, उनके अनुसार रखे गये नामों को लज्जा छोड़कर गान करता हुआ 
संसार में अनासक्त होकर विचरता है। इस प्रकार का ब्रत धारण कर वह अपने 
प्रियतम प्रभु के नाम संकीर्तन से उनमें अत्यन्त प्रेम हो जाने के कारणा द्रवितचित्त हुआ 
उन्मत्त के समान कभी अलौकिक भाव से खिलखिलाकर हँसता है, कभी रोता है, कभी 
चिल्लाता है, कभी ऊँचे स्वर से गाने लगता है और कभी नाच उठता है। 


.... इस तरह से उन्मत्त की तरह आचरण करता हुआ प्रेमी भक्त आनन्दमग्त हो 
आत्म-विभोर हो जाता है, आत्मविस्भृुत हो मौन, शान्‍्त और पूर्णाकाम हो जाता है 
तब प्रभ्नु की मृति उसके हृदय में प्रकट हो जाती है और वह उनकी रूप-माधुरी से रस- 
सिक्‍त हो ध्यान-मग्न हो जाता है । 


मीरा का भक्त-रूप बहुत कुछ ऐसा ही था, अतः उन्हें प्रेमाभक्ति की प्रतीक 
कहा जा सकता है । 





.. १. डाकोर की प्रति, पद ३७ 
३. श्रीमद्भागवत्‌, १११२३ ३६-४० । 





मीरा का व्यक्तित्व और उनकी भवित-सम्बन्धी प्रवृत्तियाँ। १७४ 


मीराँ की नवधा-भक्ति 


मीरां की प्रेमामक्ति के चारों अंगों का विवेचच पहले किया जा चका है, अतः 
अब मीरां की भवित सम्बन्धी अभिरुचियों पर प्रकाश डाला जायगा, क्योंकि व्यक्ति की 
अभिरूचियों में ही उसकी प्रवृत्तियाँ व्यक्त होती हैं । 


यदि मीरां की सम्पूर्ण पदावली पर आद्यस्त विचार कर उनके काव्य का 
बर्गीकरण किया जाय तो हमें मीरां की प्रामाणिक पदावली में नवधा भक्ति के समस्त 
उपादान परिलक्षित होते हैं । श्रीमद्भागवत के सप्तम स्कन्ध के पाँचवे अध्याय में तेई- 
सवाँ श्लोक हैः-- 
श्रवर्ण कीतेन विष्णो: स्मरणं पाद सेवनस । 
अचेन॑ वंदन दास्यं सख्यमात्म निवेदनम् ॥ 
मीरां की भवित में श्रवण, कीत॑न, स्मरण, पादसेवन, अर्चन, वन्दन, दास्य 
सस्थ और आत्मनिवेदन की प्रवृत्तियाँ और प्रमाण विद्यमान हैं, अतः अब मीरा की 
तवधा भक्ति के प्रत्येक अंग का विवेचन किया जाता है:-- का 
(१) श्रवण --मीरां की श्रवण भक्ति सन्त-समागम से बलवती हुई थी विविध 
सम्प्रदायों के साधु-सन्तों से वे भगवद्चर्चा करती थीं और श्री हरि की लीला एवं 
गुणावली का श्रवण कर वे अपने भक्ति-भाव को परिपुष्ठ करती थीं। मीरां का 
विश्वास था कि हरि-नाम-स्मरण से पापों का नाश और आत्मा का उद्धार होता है 
अत: उन्होंने कहा था कि--- 
महा सुण्या हरि अधम उधारण | 
अधम उधारण भव भय तारण ।*-डाकोर की प्रति, पद ३७ । 
मैंने सुना है कि हरि पापियों के उद्धार करने वाले हैं वे अधमियों का उद्धार 
कर भव-भय शमन करने वाले हैं । मूल पदों के अलावा वार्ता-साहित्य से भी यह 
ज्ञात हीता है कि मीरां अनेक साधु-सन्‍्तों और भक्तों से हरि-चर्चा करती और हरि- 
गुणगाथा सुनती थीं ! क्‍ बिग, 
(२) कीतेन--मीरां की दृष्टि में कीर्तन भविति का प्रधाव अंग था। हरि- 
कीर्तन में उतकी सहज अभिरुचि थी इसीलिये वे साधु-सन्तों के बीच भजन कीत॑व और 
उत्य किया करती थीं। कीत॑न प्रिय मीरां से स्वीकार किया था कि--- 


'मीरां रे प्रभु गिरधर नागर भजण बिणा नर फोीकां । पा 
डाकोर की प्रति, पद ८५ 








१७४ | मौरां की भक्ति और उंतकी काव्य-साध॑वा का अनुशीलन 


“चौमाश्यां री बावड़ी, ज्याक णीर णा पीर्वा । 
हरि नि्ल॑र अमरित झरयाँ म्हारी प्याश बुझावाँ ।?* 
मीरां की ऐसी अभिव्यक्तियों में सांसारिक सुखों के प्रति उनकी उदासीनता 

और उपेक्षा प्रकट होती है । ऐसा प्रतीत होता है मानो उनकी समस्त कामनायें, आशा 
आकांक्षायें और प्रवृत्तियाँ यावज्जीवन क्ृष्ण-प्रेम के महासागर का रप्तपान करने के लिये 
व्यग्न रही थीं और उन्हें अपने लौकिक जीवन, दृश्य-जगत्‌ ओर सांसारिक सम्बन्धियों से 
कोई लगाव नहीं था । वे केवल कृष्ण को हो अपना स॒र्वस्व मानती -थीं और उनका ही 
चिरसान्तिध्य पाने के लिये आजीवन प्रेम-साधना[-रत थीं। उनकी -भव्ति-सम्बन्धी 
प्रवुत्तियों में भगवद्‌ प्रेम और भवित में अन्तर नहीं है। श्रीमद्भागवत्‌ में एक स्थल पर 
प्रेमोन्‍न्मत्त भक्त का स्वरूप इस प्रकार वणित है:--- 

श्रृण्वन्‌ सुभद्राणि रथाँगपाणज॑न्मानि कर्माणि च यानि लोके । 

गीतानि नामानि तदथकानि गायन विलज्जो विचरेदसग। 

एवंब्रतः स्वप्रियनाम कोर्त्याजातानुरागो द्रतचित्त उच्चे:। 


हसत्यथो रीदिति रोति गायत्युन्मादवन्नृत्यति लोक बाह्य: ॥* 


भक्‍त चक्रपाणि भगवान के कल्याणुकारक एवं लोक प्रसिद्ध जन्मों और कर्मों 
को सुनता हुआ, उनके अनुसार रखे गये नामों को लज्जा छोड़कर गाव करता हुआ 
संसार में अनासक्त होकर विचरता है। इस प्रकार का ब्रत धारण कर वह अपने 
प्रियतम प्रभु के नाम संकीर्तन से उनमें अत्यन्त प्रेम हो जाने के कारण द्रवितचित्त हुआ 
उन्मत्त के समान कभी अलौकिक भाव से खिलखिलाकर हँसता है, कभी रोता है, कभी 
चिल्लाता है, कभी ऊँचे स्वर से गाने लगता है और कभी नाच उठता है । 


इस तरह से उन्मत्त की तरह आचरण करता हुआ प्रेमी भक्त आनन्दमग्न हो 
आत्म-विभोर हो जाता है, आत्मविस्मृत हो मौन, शान्त और पुर्णाकाम हो जाता है 
तब प्रभ्ु की मूर्ति उसके हृदय में प्रकट हो जाती है और वह उनकी रूप-माधुरी से रस- 
सिक्‍त हो ध्यान-मग्न हो जाता है । 


मीरा का भकत-रूप बहुत कुछ ऐसा ही था, अतः उन्हें प्रेमाभकति की प्रतीक 
कहा जा सकता है । क्‍ 


१. डाकोर की प्रति, पद ३७ 
.. ३ श्रीमद्भागवत्‌, ११३२: ३६-४० । 











मीरां का व्यक्तित्व और उनकी भव्ति-सम्बन्धी प्रवृत्तियाँ। १७४ 


मीराँ की नवधा-भक्ति 

मीरां की प्रेमाभवित के चारों अंगों का विवेचन पहले किया जा चुका है, अतः 
अब मीरां की भक्ति सम्बन्धी अभिरुचियों पर प्रकाश डाला जायगा, क्योंकि व्यक्ति की 
अभिरुचियों में ही उसकी प्रबृत्तियाँ व्यक्त होती हैं । 


यदि मीरां की सम्पूर्ण पदावली पर आद्यस्त विचार कर उनके काव्य का 
बर्गीकरण किया जाय तो हमें मीरां की प्रामाणिक पदावली में नवधा भक्ति के समस्त 
उपादान परिलक्षित होते हैं। श्रीमदभागवत के स॒प्तम स्कन्ध के पाँचवे अध्याय में तेई- 
सवाँ श्लोक है।-+- 
श्रवर्ण कीतन विष्णो: स्मरण पाद सेवनम । 
अचेनं वंदनं दास्यें सख्यमात्म निवेदनस ॥ 
मीरां की भवित में श्रवण, कीत॑न, स्मरण, पादसेवन, अर्चन, वन्दन, दास्य 
सस्थ और आत्मनिवेदन की प्रवृत्तियाँ और प्रमाण विद्यमान हैं, अतः अब भीरां की 
नंवधा भक्त के प्रत्येक अंग का विवेचन किया जाता है:-+- का 
१) श्रवण --मीरां की श्रवण भक्ति सन्त-समागम से बलवती हुई थी विविध 
सम्प्रदायों के साधु-सन्‍्तों से वे भगवद्चर्चा करती थीं और श्री हरि की लीला एवं 
गुणावली का श्रवण कर वे अपने भक्ति-भाव को परिपुष्ठ करती थीं। मीरां का 
विश्वास था कि हरि-वाम-स्मरण से पापों का नाश और आत्मा का उद्धार होता है 
अतः उन्होंने कहा था कि-- । 
'महा सुण्या हरि अधम उधारण। 
अधम उधारण भव भय तारण ।*-डाकोर की प्रति, पद ३४ । 
मैंने सुना है कि हरि पापियों के उद्धार करने वाले हैं वे अधर्मियों का उद्धार 
कर भव-भय शमर्न करने वाले हैं। मूल पदों के अलाबा वार्ता-साहित्य से भी यह 
ज्ञात हीता है कि मीरां अनेक साधु-सन्‍्तों और भक्तों से हरि-चर्चा करती और हरि- 
गुणगाथा सुनती थीं / 
(२) कीत॑न--मीरां की दृष्टि में कीर्तन भवित का प्रधान अंग था। हरि- 
कीर्तन में उनकी सहज अभिरुचि थी इसीलिये वे साधु-सनन्‍्तों के बीच भजन कीत॑ंन और 
नृत्य किया करती थीं । कीत॑न प्रिय मीरां से स्वीकार किया था कि--+ द 


मीरा रे प्रभु गिरधर नागर भजण बिणा नर फीकां । 
.. डाकोर की प्रति, पद ८ 








१७४ मीरां कौ भक्ति और उंनकी काव्य-साध॑ंना का अनुशीलन 


नलौमाश्यां री बावड़ी, ज्याकं णीर णा पीवाँ । 
हरि निर्च॑र अमरित झर्‌याँ म्हारी प्याश बुझावाँ ।?' 
मीरां की ऐसी अभिव्यक्तियों में सांसारिक सुखों के प्रति उनकी उदासीनता 

और उपेक्षा प्रकट होती है । ऐसा प्रतीत होता है मानो उनकी समस्त कामनायें, आशा 
आकांक्षायें और प्रवृत्तियाँ यावज्जीवन क्ृष्ण-प्रेम के महासागर का रसपान करने के लिये 
व्यग्न रही थीं और उन्हें अपने लौकिक जीवन, दृश्य-जगत्‌ और सांसारिक सम्बन्धियों से 
कोई लगाव नहीं था । वे केवल कृष्ण को हो अपना सर्वस्व मानती -थीं और उनका ही. 
चिरसान्निध्य पाने के लिये आजोवन प्रेम-साधवा-रत थीं। उनकी -भवक्ति-सम्बन्धी 
प्रवृत्तियों में भगवद्‌ प्रेम और भक्ति में अन्तर नहीं है। श्रीमद्भागवत्‌ में एक स्थल पर _ 
प्रेमोन्मत्त भक्त का स्वरूप इस प्रकार वरणित है:--- 

श्रृण्वन्‌ सुभद्राणि रथाँगपाणर्जन्मानि कर्माणि व यानि लोके । 

गीतानि नामानि तद्थकानि गायन विलज्जो विचरेदसग। 

एवंब्रत: स्वप्रियनाम कोर्त्याजातानुरागो द्र तचित्त उच्चे: । 

हसत्यथो रीदिति रोति गायत्युन्मादवन्नृत्यति लोक बाह्य: ॥* 


भकक्‍त चक्रपाणि भगवान के कल्याणकारक एवं लोक प्रसिद्ध जन्मों और कमों 
को सुनता हुआ, उनके अनुसार रखे गये नामों को लज्जा छोड़कर गान करता हुआ 
संसार में अनासक्त होकर विचरता है। इस प्रकार का ब्रत धारण कर वह अपने 
प्रियतम प्रभु के नाम संकीत॑न से उनमें अत्यन्त प्रेम हो जाने के कारण द्रवितचित्त हुआ 
उन्मत्त के समान कभी अलौकिक भाव से खिलखिलाकर हँसता है, कभी रोता है, कभी 
चिल्लाता है, कभी ऊँचे स्वर से गाने लगता है और कभी नाच उठता है । द 


इस तरह से उन्मत्त की तरह आचरण करता हुआ प्रेमी भक्त आनन्दमग्त हो 
आत्म-विभोर हो जाता है, आत्मविस्मृत हो मौन, शान्‍्त और पुर्णाकाम हो जाता है 
: तब भ्रश्लु की मूर्ति उसके हृदय में प्रकद हो जाती है और वहू उनकी रूप-माधुरी से रस- 
सिक्‍त हो ध्यान-मग्त हो जाता है। 


मीरों का भक्त-रूप बहुत कुछ ऐसा ही था, अतः उन्हें प्रेमाभक्ति की प्रतीक 
कहा जा सकता है । 





..._ १. डाकोर की प्रति, पद ३७. 
.. ३. श्रीमद्भागवत्‌, ११५१२: ३६-४० । 





मीरां का व्यक्तित्व और उनकी भवित-सम्बन्धी प्रवृत्तियाँ। १७४ 


मीराँ की नवधा-भक्ति 


मीरां को प्रेमाभवित के चारों अंगों का विवेचन पहले किया जा चुका है, अतः 
अब मीरां की भवित सम्बन्धी अभिरुचियों पर प्रकाश डाला जायगा, क्योंकि व्यक्ति की 
अभिरुचियों में ही उसकी प्रवृत्तियाँ व्यक्त होती हैं 


यदि मीरां की सम्पूर्ण पदावली पर आद्वन्त विचार कर उनके काव्य का 
बर्गीकरण किया जाय तो हमें मीरां की प्रामाणिक पदावली में नवधा भक्ति के समस्त 
उपादान परिलक्षित होते हैं । श्रीमद्भागवत के सप्तम स्कन्ध के पाँचवे अध्याय में तेई 
सवाँ श्लोक हैः-- 
श्रवर्ण कीतन विष्णो: स्मरणं पाद सेवनम । 
अचेन॑ वंदनं दास्यं सख्यमात्म निवेदनस्‌ ॥ 
भीरां की भवित में श्रवण, कीत॑न, स्मरण, पादसेवन, अर्चन, वन्दन, दास्थ 
सस्थ और आत्मनिवेदन की प्रवृत्तियाँ और प्रमाण विद्यमान हैं, अतः अब मीरां की 
नवधा भवित के प्रत्येक अंग का विवेचन किया जाता है:-- हक 
१) श्रवण --मीरां की श्रवण भक्ति सन्त-समागम से बलवती हुई थी विविध 
सम्प्रदायों के साधु-सन्‍्तों से वे भगवद्चर्चा करती थीं और श्री हरि की लीला एवं 
गुणावली का श्रवण कर वे अपने भक्ति-भाव को परिपुष्ठ करती थीं। मीरां का 
विश्वास था कि हरि-नाम-स्मरण से पापों का नाश और आत्मा का उद्धार होता है 
अतः उन्होंने कहा था कि-- 
हा सुण्या हरि अधम उधारण । 
अधम उधारण भव भय तारण ।*-डाकोर की प्रति, पद ३७ । 
मैंने सुना है कि हरि पापियों के उद्धार करने वाले हैं वे अधर्मियों का उद्धार 
कर भव-भय शमरन करने वाले हैं। मूल पदों के अलावा वार्ता-साहित्य से भी यह 
ज्ञात हीता है कि मीरां अनेक साधु-सन्‍्तों और भक्‍तों से हरि-चर्चा करती और हरि- 
गुणगाथा सुनती थीं द 
(२) कीतन--मीरां की दृष्टि में कीर्तन भवित का प्रधान अंग था | हरि 
कीर्तन में उनकी सहज अभिरुचि थी इसीलिये वे साधु-सनन्‍्तों के बीच भजन कीत॑न और 
नृत्य किया करती थीं । कीत॑ंन प्रिय मीरां ने स्वीकार किया था कि--- 


मीरां रे प्रभु गिरधर नागर भजण बिणा नर फीकां । 
कप व को .... डाकोर की प्रति, पद व 


हे आप कक ऋ 5 














१७६ । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधंना का अनुशीलन 


भाई म्हां गोविण्द गुण गाणा । 
राजा झूठयाँ णगरी त्यागां हरि रूठयां कठ जाणा ।-- 
वही, पद ६१ 
>< 9८ >< >८ 
गायाँ गायाँ हरि गृण णिस दिण काठ ब्याव्ठ री बाँची ।' 
काशी की प्रति, पद ५३. 
है ८ >< ) 
. साधां संगत हरि गुण गाइयां और णा म्हारी लार -- 
वही, पद ५४ 
साधु-सनन्‍्तों और जन-समाज में हरिकीतंन की यह परम्परा मीरां के युग में 
सारे देश में विद्यमान थी । हरि-गुण-श्रवण और कीर्तन से श्रोता और वक्‍ता दोनों ही 
लाभान्वित होते तथा कीत॑व से उनके पापों का क्षय और पुण्य की श्रीवृद्धि होती है । 
मध्यकालीन धर्मसाधना-क्षेत्र की कीत॑व-सम्बन्धी यह मान्यता साधु-सन्‍्तों की स्व 
सामान्य आस्था थी । 


(३) स्मरण--मीरां अपने आराध्य देव का प्रतिक्षण नाम स्मरण करती थी 
क्योंकि उनके प्रियतम के नाम की बड़ी महिमा थी । मीरां अपने प्रियतम के नाम पर 
लुसा गई थीं, उनकी धारणा थी किः-- 


'पिया थारे णाम छ भाणी जी । 

णाम छ ता तिरताँ सुण्याँ जग पाहण पाणी जी । 

कोरत काई णा कियाँ धर्णाँ करम कुमाणी जी । 

गणका कीर पढ़ावताँ बेकुण्ठ बसाणी जी । ५ 

अरध णाम कुन्जर लयाँ दुख अवध घटाणी जी । “ये 

गरुड़ छौड़ पग धाइयाँ, पसू जूण पटाणी जी । ह 

अजामेठ अध ऊधरे जम त्रास णसाणी जी । * 

पृतणाम जश गाइयाँ जग सारा जाणी जी । 
 सरणागत थे वर दर्याँ परतीत पिछाणी जी । 

मीरा दासी रावली अपणी कर जाणी जी 7 मे 

गा कम क .. डाकोर की प्रति, पद २४५ 


की 5 


मीरां का व्यक्तित्व और उनकी भविति-सम्बन्धी प्रवृत्तियाँ । १७७ 


'साँवरो उमरण साँवरो शुमरण, साँवरो ध्यान धराँ री ।! 
वही, पद ५७ 


५ 2५ 2५ 


कहारो मण साँवरो णाम रट्याॉरी। 
साँवरो णाम जपाँ जग प्राणी, कोट्यों पाप कट्याँरी । 
जणम जणम री खत्ाँ पुराणी णार्माँ स्थाम मट्याँरी ।! 
वही, पद #८ 
>८ >< >< >८ 
'गिरधर ध्याण धरां निशवासर, मूरत मोहण म्हार बशी । 
काशी की प्रति, पद ७७ 


में से पता चलता है कि मीराँ दिन-रात $ए८ण का ध्याव और 


उक्त उदाहरण 
उनका नाम-स्मरण करती थीं । उन्हें विश्वास था कि श्याम नाम स्मरण से सांसारिक 


प्राणियों के करोड़ों पाप कंट जाते हैं और जन्मजन्मान्तरों के पाप-कर्मों का लेबा मिंद 
जाता है । इसीलिये वे साँवरे”/ के नाम को “'उम्रण”ः शुमरण” कर उनका ध्यान 


करती थीं । 


(8) पाद-सेवन--मीरां 
अपना उद्धार चाहती थी, इसी लिये 


नण थे परसि हरि र॑ँ चरण। सा 
सुभग सीतक कंवल कोमक जगत ज्वाद्य हरण। 
दासि मीरा लाल गिरधर अगम तारण तर द 
डाकोर की प्रति, पद २४ 
मीरां को"मगवान कृष्ण के मोक्षदायक श्री चरणों की लगन लगी थी । उन्होंने 
संसार की"माया को स्वप्नवत्‌ समझ भव-सागर-सय; और जग-कुल-बन्धन सभी हरि- 
चरणों में अपित दिये थे और श्री हरि की चरण-शरण गही थी-- आर 

पहाँ लागाँ लगण सिरि चरणा री। 

दरस विणा म्हाणे कछणा भाववाँ जगभाया या सुपर्णाँ री । 
भो सागर भय जग कुछ बण्धण डार दया हरि चरणा री । 


श्री हरि के चरणों का सेवन कर उनकी कपा से 
उन्होंने अपने मत को प्रवोधा :-० ््््ि 








मीराँ रे प्रभु गिरधर नागर आस ग्माँ थें सरणा री 
आओ या महक 0 6000 80 पे 











१७८ | मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


(५) अचेन--मीरां गिरिधर नागर के पूजन-अर्चन के समय मोतियों के चौक 
प्रती थी और उन पर अपना तन-मन न्योछावर करती थी-- 


मोती चौक पुरावाँ णेणाँ तण मण डारा वारी । द 
डाकौर की प्रति, पद ३७ 


वे गिरधरलाल के लिये छप्पन भोग, छत्तीसों व्यंजन और राजभोग अपित 
करती थीं--- 

थे जिभ्या गिरधर लाछ | 
मीरा दासी अरज करयाँ छे, म्हारो लाढछ दयाव्ड । 
छप्पण भोग छतीशाँ बिजण पावाँ जण प्रतिपाछ | 
राजभोग आरोग्याँ गिरधर सण्मुख राखाँ था । 

मीराँ दासी सरणां ज्यांशी, कीज्याँ बेग निहाछ ॥ 

काशी की प्रति, पत्त 5५२ । 


(६) वेंदना--मीरां विनीता भक्त आत्मा थी। वे बार-बार गिरिधर नागर 
से यही प्रार्थना करती थी कि हे गोवद्धन गिरिधारी ! तुम्हारे बिना मेरी खबर कौन. 
लेगा ? तुमने भरी सभा में द्रौपदी की लज्जा रखी थी। है गिरिधर नागर ! मैं 
तुम्हारी चरण-शरण हूँ । मुझ पर दया करो । मेरी ओर देखो! मैं तुम्हारे चरण- 
कमलों की बलिहारी जाती हूँ । ० 


थे बिण म्हारे कोण खबर छो गोवरधण गि्रिधारी । 

मोर मुगट पीताम्बर शोभा कुण्डछ री छब ण्यारी । 

भरी सभाँ मा दर पद सुतारी राख्या छाज मुरारी । 

._मीराँ रे प्रभु गिरिधर नागर, चरण कंवलछ बब्यहारी ॥ 
डाकोर की प्रति, पद ४२ । 


.. वे भक्त-वत्सल 'गिरधर” से बार-बार भव-सागर से उबारने के लिये प्रार्थना 
करती थीं, । 


भो समुन्द अपार देखाँ अगम ओखी धार। 
व्शक गिरवर तरण तारण बेग करव्यो पार ॥ 
हे 20 हु. ४ डाकोर की प्रति, पद ६७ (क) । 


क्‍ मा, (७) दास्य :--मीरां की भक्ति सम्बन्धी प्रवृत्तियों में उनकी दास्य-भावना श 


मीरां का व्यक्तित्व और उनकी भव्ति-सम्बन्धी प्रवृत्तियाँ॥ १७६ 


भी विद्यमान थी । “'मीरां हरि रे हाथ बिकाणी, जणम जणम री दासी * कहकर 
उन्होंने अपने आपका कृष्ण की जन्म-जन्म की दासी बतलाया है, और इस जन्म में 
भी उन्होंने कृष्ण की दासी ही बनी रहने की कामना की-- 


म्हाणी चाकर राखाँ जी गिरधारी छाव्या चाकर राखाँ जी । 
चाकर रहदये बाग छगाशये णित उठ दरशण पाश्यं। 
ब्रिन्दावण री कुन्ज गे माँ गोविण्द छीछा गाश्य॑। 
चाकरी माँ दरसण पाश्यु' शुमरण पाश्यू' खरची। 
भाव भगत जागीरां पाश्यू जणम जणम री तरशो। 

डाकोर की प्रति, पद ३४ । 

मीरां का यह दास्य-भाव तुलसी आदि के दास्य-भाव की तरह नहीं है, 
अपितु इसे मीरां के दाम्पत्य-भाव का ही एक अध्यात्मिक उपकरण समभना चाहिये । 
दाम्पत्य-भाव से ही मीरां एक दासी की तरह अपने स्वामी “गिरधर नागर! की सेवा 
करना चाहती थी । 

(८) संख्या :--मीरा का सख्य भाव अष्ट छाप के कवियों के सख्य भाव से 
भिन्न था । यह एक ध्यान देने योग्य बात है क्योंकि अष्ट छाप के कवियों का सख्य- 
भाव साथी खिलाड़ियों की मैत्री के रूप में था, जो दो बालकों की या गोप-ग्वालों 
की मित्रता का द्योतक है, किन्तु मीरां ने कृष्ण को अपने बचपन का साथी नहीं, 
जन्म-जन्म का साथी ( जीवन साथी ) माता था और इसी लिये उन्होंने ऋष्ण को 
'म्हारी जगम जणम रो शाथी, थाणें ना बिशरयां दिण रांती!* कहकर स्मरण 
किया है । इस प्रकार से मीरां का सख्य-भाव खिलाड़ी साथियों का सख्य भाव नहीं, 
सहजीवन बिताने वाले पति-पत्नि का सख्य-भाव है । 


(६) आत्म-निवेदन ६--मीरां का अधिकांश काव्य उनका आत्म-निवेदन 


है । आत्मोद्धार और परमात्म-कृपा की प्राप्ति के लिये ही मीरां की सम्पूरां प्रवृत्तियाँ 
आजीवन आत्म-विवेयन, भजन, पूजन और तीर्थादन में तल्‍्लीन रही हैं, अतः मीरां 


जीवन भरे अपने प्रियतम की प्रतीक्षा करती रही- 
म्हाँ गिरधर रंगराँती । 


4 











१. काशी की प्रति, पद ८६ । 
२. डाकोर की प्रति, पद ४३। 















१८० । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधनवा का अनुशीलन 


मीराँ रे प्रभु गिरधर नागर, मग जोवां दिण राती ॥' 
डाकोर को प्रति, पद १०। 
प्रतीक्षा के साथ-साथ वे ब्रियतम से मिलने की अपनो उत्कष्ठा और विरह- 
जन्य व्याकुलता भी प्रकट करती रहीं--- 
भीर्राँ रे प्रभु कल रे मिलोगोाँं थे बिण रह्मयाँ णा जाय ॥! 
डाकोर की प्रति, पद ११। 
और भगवान कृष्ण को अपने जीवन और प्राण का आधार मानकर उनकी 
क्ृपा-कोर की कामना करती रहीं--- 


(हरि म्हारा जीवण प्रान अधार । 
और आपसिरो णा म्हारा थे विणा तीणः लोक मझार। 
थे बिणा म्हाणे जग णा सुहावाँ निरख्याँ जग संसार । 
मीराँ रे प्रभु दासी रावली, व्लीज्यों णेक णिहार। 
द ““डाकोर की प्रति, पद १३१। 
भव-सागर में हबने से बचाने के लिये वे बार-वार कृष्ण से अपनी बाँह 
पकड़कर उबारने की प्राथना करती थीं । 
स्थाम म्हाँ बॉहडिया जो गद्याँ। 
भो सागर मंभवारा बुडयाँ, थारी सरण लक्यां । 
स्हार अवशुण वार अपारा, थे विण कण सद्याँ । 
मीराँ रे प्रभु हरि अविणासो, छाज बिरद री बच्ां ।' 
-“डाकोर की प्रति, पद २२। 
साथ ही वे गिरिधर नागर से अपना बेड़ा थार करने के लिये निवेदन भी 
करती जाती थीं :-- द ' द 
'मीराँ रे प्रभु गिरधर नागर बेड़ा पार छगाज्यो जी । 
््ि --वही, पद्ध रे८ । 
ओर भक्‍त-जवों के संकटों को मिटाकर पृण्य की प्रतिष्ठा करने वाले “गिरधर 
नागर” से अपनी बाँह गहे की लाज रखने के लिये विनती करती श्रीं-- 
..._ संकट मेटयाँ भगत जणाराँ, थाप्याँ पुन्त रा पाज। 
मीरां रे प्रभु गिरधर नागर, बाँह गद्याँ री छाजा॥! है 


श्हकक आम आम 


मीरां का व्यवितत्व और उनकी भविति-सम्बन्धी प्रवृत्तियाँ। १६१ 


अब तो निभायाँ बाँह गह्याँरी छाज । की 
असरण सरण कह्माँ गिरधारी पतित उधारण पाज। 
भो सागर मझधार अधाराँ थे" बिण घणों अकाज। 
जुग जुग भीर हराँ भगताँ री, दीश्यां मोच्छ नेवाज। 
मीराँ सरण गह्माँ चर्णाँ री, लाज रखाँ महाराज ।॥, 
““डाकौर की प्रति, पद ६८। 
इस तरह से मीरां के सम्पूर्ण काव्य पर उनका आत्म-निवेदन छाया हुआ है, 
जिसमें ४ प्रमुख तथ्य हैं । 


(क) मीर्रया भव-सागर में डूबने से बचने के लिये कृष्ण को अपना उद्धारक 
मानती थीं, और उनसे बाँह पकड़कर उबारने के लिये प्रार्थना 
करती थीं । 

(ख) वे कृष्ण को उनकी भक्‍त-वत्सलता का विरुद स्मरण दिलाती थीं और 
अपने दोषों पर दृष्टिपात न करते हुए उनसे अपने उद्धार के लिये निवेदन 
करती थीं । , 

(ग) उनके आत्म-निवेदन में सुदीर्घ प्रतीक्षा, विराठ विरह और क्षणिक मिलन 


की छुटा दिखाई देती है, जिसके अन्त में मीरां स्थायी रूप से कृष्ण के 
ः सान्निध्य की कामना करती थीं । द 


(घ) मीरा के आत्म-निवेदन में मृत्यु के बाद स्वग में प्रिय-मिलन को कामना 
नहीं है, वल्कि वे जीते जी कृष्ण को इहलोक में आये के लिये आमंत्रित 
करती थीं और अपने आत्मोद्धार के लिये ही बार-बार उनसे प्राथना 


करती थीं । द पु जा 


मीराँ क्र भक्त-छप और उसका आचरण-पक्ष 


मीरां की क्षक्ति-भावना प्रेम-तत्व-समन्विता थी और वे अपने प्रियतम “गिर- 
धर नागर! के प्रेम-प्रदीय्त राज्य में निरन्तर रस-विभोर रहा करती थीं । प्रेमा-भक्ति 
के चारों अंग और नवधा भक्ति के सम्पूर्ण सोपान उनके भविति-साव में विद्यमान 
थे । वे श्याम नाम का जहाज चलाकर भव-सागर से पार होना चाहती थी, इसलिये 
कष्ण-गुण-गायन में उन्हें आत्म-सुख प्राण्त होता था। वें नित्य नियम से हरि- 


मंदिर में दर्शनार्थ जाती थीं, नियमपूर्वक प्रातःकाल चरणाग्ृत पान करती थीं, हरि 
















० १८० । मीरा की भक्ति और उनकी काव्य-साधवा का अनुशीलन 


भीराँ रे प्रभु गिरधर नागर, मग जोवां दिण राती ॥! 
डाकोर को प्रति, पद १०। 
प्रतीक्षा के साथ-साथ वे प्रियतम थे मिलने की अपनो उत्कष्ठा और बिरूु- 
जन्य व्याकुलता भी प्रकट करती रहीं-- 
भीराँ रे प्रभु कल रे मिलोगाँ थे बिण रह्मयाँ जा जाय ॥! 
डाकोौर की प्रति, पद ११। 
और भगवान कृष्ण को अपने जीवन और प्राण का आधार मानकर उनकी 
क्पा-कोर की कामना करती रहीं--- 


(हरि म्हारा जीवण प्रान अधार । 
और आपसिरो णा म्हारा थे विणा तीण” लोक मझार। 
थे बिणा म्हाणे जग णा सहावाँ निरख्याँ जग संसार । 
मीराँ रे प्रभ्न॒ु दासी रावजी, व्ीज्यों णेक णिहार। 
-“डाकोर की प्रति, पद १३२। 
भव-सागर में छबने से बचाने के लिये वे बार-बार कृष्ण से अपनी बाँह 
पकड़कर उबारने की प्राथना करती थीं । 
स्याम म्हाँ बाहड़िया जी गद्याँ। 
भो सागर मंभाषारा बूडयाँ, थारी सरण लक््याँ । 
म्हार अवगुण वार अपारा, थ विण क्रूण सहद्या । 
मीरा र॑ प्रभु हरि अबिणासी, व्ठाज बिरद री बच्मां । द 
-“डाकोीर की प्रति, पद २२। 


साथ ही वे गिरिधर नागर से अपना बेडा पार करने के लिये निवेदन भी 
करती जाती थीं :-- 


मीरा र॑ प्रभु गिरधर नागर बेड़ा पार छगाज्यो जी 
--वही, प्‌ृद्ध २८ । 
और सक्‍त-जनों के संकटों को मिटाकर पुण्य की प्रतिष्ठा करने वाले “गिरधर 
नागर” से अपनी बाँह गहे की लाज रखने के लिये विनती करती थ्रीं-“- 
“संकट मेटययाँ भगत जणाराँ, थाप्याँ पन्‍न रा पाज । 
मीरां रे प्रभु गिरधर नागर, बाँह गह्माँ री छाज ॥” 





 अककृह .. . आक्षकृक 


| के कक 


-+वही, पद २६। 


मीरा का व्यवितत्व और उनकी भवित-सम्बन्धी प्रवृत्तियाँ। १६१ 


'अब तो निभायाँ बाँह गदह्यारी छाज। गा 
असरण सरण कह्माँ गिरधारी पतित उधारण पाज। _ 
भो सागर मझधार अधाराँ थे" बिण धणों अकाज। 
जुग जुग भीर हराँ भगताँ री, दीश्यां मोच्छ नेवाज। 
मीराँ सरण गह्माँ चरणाँ री, लाज रखाँ महाराज ।।, 
““डाॉकोर की प्रति, पद ६८। 


इस तरह से मीरा के सम्पूर्ण काव्य पर उनका आत्म-निवेदव छाया हुआ हैं, 
जिसमें ४ प्रमुख तथ्य हैं । 


(क) मीरां भव-सागर में डूबने से बचने के लिये कृष्ण को अपना उद्धारक 
मानती थीं, और उनसे बाँह पकड़कर उबारने के लिये प्रार्थना 
करती थीं । 

(ख) वे कृष्ण को उतकी भक्‍त-वत्सलता का विरुद स्मरण दिलाती थीं और 

... अपने दोषों पर दृष्टिपात न करते हुए उनसे अपने उद्धार के लिये निवेदन 
करती थीं । द 


(ग) उनके आत्म-निवेदन में सुदीर्ध प्रतीक्षा, विशाद विरह और क्षणिक मिलन 
की छटा दिखाई देती है, जिसके अन्त में मीरां स्थायी रूप से कृष्ण के 
5 सान्निध्य की कामना करती थीं । द 


(घ) मीरा के आत्म-निवेदन में मृत्यु के बाद स्वर्ग में प्रिय-मिलन की कामना 
नहीं है, वल्कि वे जीते जी कृष्ण को इहलोक में आमने के लिये आमंत्रित 
करती थीं और अपने आत्मोद्धार के लिये हीं बार-बार उससे प्रार्थना 
करती थीं । 


मीराँ क्‍्य भक्त-रप और उसका आचरण-पक्ष विश तक: 
.._ भीर्ा की प्षक्ति-मावना प्रेम-तत्व-समन्विता थी और वे अपने प्रियतम “गिर- छ् 
धर नागर के प्रेम-प्रदीप्त राज्य में निरन्तर रस-विभोर रहा करती थीं । प्रेमा-मक्ति _ 
के चारों अंग और नवधा भक्ति के सम्पूर्ण सोपान उनके भवित-साव में विद्यमान 
थे । वे श्याम नाम का जहाज चलाकर भव-सागर से पार होना चाहती थी, इसलिये 
कष्ण-गुण-गायन में उन्हें. आत्म-सुख प्राप्त होता था। वें. नित्य नियम से हरि- 
मंदिर में दर्शनार्थ जाती थीं, नियमपूर्वक प्रातःकाल चरणामृत पाव करती थीं, हरि. 








१८० । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधवा का अनुशीलन 


भीराँ रे प्रभु गिरधर वागर, मग जोवाँ दिण राती ॥' 
डाकोर को प्रति, पद १०। 
प्रतीक्षा के साथ-साथ वे प्रियतम से मिलने की अपनो उत्कष्ठा और विरह- 
जन्य व्याकुलता भी प्रकट करती रहीं-- 
मीराँ रे प्रभु कल रे मिलोगाँ थे बिण रह्माँ णा जाय ॥' 
डाकोर की प्रति, पद ११। 
और भगवान कृष्ण को अपने जीवन और प्राण का आधार मानकर उनकी 
क्ृपा-कोर की कामना करती रहीं--- 


(हरि म्हारा जीवण प्रान अधार | 
और आपिरो णा घ्हारा थे विणा तीण” लोक मझार। 
थे बिणा म्हाणं जग णा सहावाँ निरख्याँ जग संसार | 
मीराँ रे प्रभु दासी रावली, व्ठीज्यों णेक णिहार। 
““डाकोर की प्रति, पद १२। 
भव-सागर में इबने से बचाने के लिये वे बार-बार कृष्ण से अपनी बाँह 
पकड़कर उबारने की प्रार्थता करती थीं । 
स्याम म्हों बह्िडिया जी गद्याँ। 
भो सागर मंमषारा बूडयाँ, थारी सरण लइ्यां । 
म्हार अवगुण वार अपारों, थे बिण कृण सह्या। 
_ मीर्रो रं प्रभु हरि अविणासी, व्ाज बिरद री बच्यां ।' 
-+डाकोर की प्रति, पद २२। 
साथ ही वे गिरिधर नागर से अपना बेड़ा पार करने के लिये निवेदन भी 
करती जाती थीं :-- ह् 
मीर्रों रे प्रभु गिरधर नागर बेड़ा पार छगाज्यो जी । 
--वही, पृद्ठर २८ । 
और भकक्‍त-जनों के संकर्ों को मिटाकर पुण्य की प्रतिष्ठा करने वाले “गिरधर 
नागर! से अपनी बाँह गहे की लाज रखने के लिये विनती करती थीं--- 
संकट मेटययाँ भगत जणाराँ, थाप्याँ पृन्‍न रा पाज। 
मीरां रे प्रभु गिरधर नागर, बाँह गद्माँ री छाज ॥” 
-“बही, पद २६ । 














१७ चूके . ह 06 लक ०७ ३६ 


मीरां का व्यक्तित्व और उनकी भवित-सम्बन्धी प्रवृत्तियाँ। १६१ 


अब तो निभायाँ बाँह गद्यारी छाज । 
असरण सरण कह्याँ गिरधारी पतित उधारण पाज। 


भो सागर मझधार अधाराँ थे" बिण धणों अकाज । 

जुग जुग भीर हराँ भगताँ री, दीव्यां मोच्छ नेवाज। 

मीराँ सरण गद्मयाँ चरणां री, लाज रखाँ महाराज ।॥॥, 
“-“डाकोर की प्रति, पद ६८। 


इस तरह से मीरा के सम्पूर्ण काव्य पर उनका आत्म-निवेदव छाया हुआ है, 
जिसमें ४ प्रमुख तथ्य हैं । 


(क) मीरां भव-सागर में डूबने से बचने के लिये कृष्ण को अपना उद्धारक 
मानती थीं, और उनसे बाँह पकड़कर उबारने के लिये प्रार्थना 
करती थीं । 

(ख) वे कृष्ण को उनकी भक्‍त-वत्सलता का विरुद स्मरण दिलाती थीं और 
अपने दोषों पर हृष्टिपात व करते हुए उनसे अपने उद्धार के लिये निवेदन 
करती थीं । 

(ग) उनके आत्म-निवेदन में सुदीर्ष प्रतीक्षा, विशाठ विरह और क्षणिक मिलन 
की छदा दिखाई देती है, जिसके अत में मीरा स्थायी रूप से कृष्ण के 

सान्निध्य की कामना करती थीं । 


घ) मीरां के आत्म-निवेदन में मृत्यु के बाद स्वर्ग में प्रिय-मिलन की कामना 
नहीं है, वल्कि वे जीते जी कृष्ण को इहलोक में आते के लिये आमंत्रित 
करती थीं और अपने आत्मोद्धार के लिये ही बार-बार उनसे प्रार्थना 
करती थीं । 


मीराँ क्र भक्त-छझप और उसका आचरण-पक्ष ह जन 


... भीरां की क्षक्ति-भावना प्रेम-तत्व-समन्विता थी और वे अपने प्रियतम गिर- 
धर नागर! के प्रेम-प्रदीष्त राज्य में निरन्तर रस-विभोर रहा करती थीं । प्रेमा-मक्ति _ 
के चारों अंग और नवधा भवित के सम्पूर्ण सोपान उनके मक्ति-भाव में विद्यमान 
थे । वे श्याम नाम का जहाज चलाकर भव-सागर से पार होना चाहती थी, इसलिये 
कष्ण-गुण-गायन में उन्हें आत्म-सुख प्राप्त होता था। वे नित्य नियम से हरि- 
मंदिर में दर्शनार्थ जाती थीं, नियमपूर्वक प्रातःकाल चरणामृत पाव करती थीं, हरि 














१८२ । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधवा का अनुशीलन 


मन्दिर में तृत्य करती और घुघरू धमकाती थी ।१ ताल, पखावज और मृुदंग बजते 
समय साधुओं के समक्ष वे हरिगुण गाते-गाते जृत्य करती थीं। इस तरह से मीरा 
के भक्ति-भाव कीर्तन, गायन और जत्य की त्रिवेणी का संगम था । 


“गिरघरः के समक्ष नाच-नाच कर वे उस रसिक प्रिय को रिभातीं और उनसे 
अपनी पुरातन प्रीति की याचना करती थीं, यथा :-- 


हां गिरधर आगां नाच्यां री। 

गाच णाच महा रसिक रिश्ावां प्रीत पुरातन जांच्यां री । 

स्थाम प्रीत रो बांध घृघर॒या मोहण म्हारो सांच्यां सी। 

व्येक छाज कुछ रा मरज्यादां जग मां णेक णा राख्यां री । 

प्रीतम पठ छण णा बिसरावां मीरां हरि रंग राच्यां री। 
““डाकोर की प्रति, पद ५६। 


अतः संक्षेप में यह कहा जा सकता है कि मीरां के व्यक्तित्व में सांसारिक ._ 

वितृष्णा से परे आध्यात्मिक चेतना और परमाथिक अनुभूति की विराट चेतना समाई 
हुई थी, उनमें चिन्तनशील आत्मा की विरक्ति, साधक की लगन, भावुक प्रेमिका का 
उत्कद प्रेम और कर्मठ दार्शनिक का पुरुषार्थ समाया हुआ था । हम उनके व्यक्तित्व 
में भक्त, प्रेमी और साधक की आत्माओं का संगम देख सकते हैं, जिसमें एक जागरूक 
आत्मा का आन्तरिक अभाव और तड़पन भरी अवसन्नता पाई जाती है। इसके 
: अतिरिक्त परम वैष्णावी के नाते मीरां की भवित में नवधा भवित के सारे अंग, पूजा 
उपासना, तीर्थाटन, मन्दिर जाना, चरणामृत लेवा, भगवान को भोग लगाना, साधु- 
सन्‍्तों से सत्संग करना, हरि-मन्दिर में नृत्य करना, आदि गुण भी पाये जाते हैं, 
जो उनके व्यक्तित्व के स॒र्वथा अनुरूप हैं। क्रप्णोपासिका मीरां की यह भक्ति-भावना द 
भारतीय वैष्णव धर्म-दर्शन के अनुकूल थी, जिससे पता चलता हैं कि उन्होंने पवि- 
तात्मा वैष्णवों की भाँति आचार-विचार, व्यवहार एवं भक्ति साधनों में अपना 
जीबन बिताया । ह 


... भीरां के व्यक्तित्व, भक्ति-भाव और आचरण के सम्बन्ध में भक्‍त प्रवर 
ह जे ; 


३. काशी की प्रति, पद १० ४ 





मीरां का व्यवितत्व और उबकौ भक्ति-सम्बन्धी प्रवृत्तियाँ ॥ १५३ 


नाभांदास जी का यह मन्तव्य स्वथा सत्य है कि-- 
लोक लाज कुल श्यखला, तजि मीरा गिरिधर भजी ॥ 
सच्स गोपिका प्रेम प्रगट कलिजुगहि दिखायो। 
निर अंकुस अति निडर रसिक जस रसना गायो ॥ 
दुष्टन दोष बिचार मृत्यु कों उहििम कीयो। 
वार व बांको भयो गरल अमृत ज्यों पीयो ॥ ः 
भक्ति निसान बजाय के काह ते नाहिनच लजी॥। | 
.. लोक लाज कुल शूंखला तजि मीरा गिरिधर भजी ।* 


अिकल-» व अबरन्‍मक /७। अअानन्‍कत ऋष्मकॉकी, 























अल 
४ ० 





१८२ । मीरा की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


मन्दिर में उृत्य करती और घुघरू धमकाती थी ।' ताल, पखावज और मृुदंग बजते 
समय साधुओं के समक्ष वे हरिगुण गाते-गाते ब्त्य करती थीं। इस तरह से मीरा. 
का भक्ति-भाव कीर्तत, गायन और नृत्य की त्रिवेणी का संगम था । 


गिरधरः के समक्ष नाच-नाच कर बे उस रसिक प्रिय को रिभातीं और उनसे 
अपनी पुरातन प्रीति की यात्रना करती थीं, यथा :-- 
हां गिरिधर आगां नाच्यां री। 

णाच णाच म्हा रसिक रिश्ावां प्रीत पुरातन जांच्यां री। 

स्थाम प्रीत रो बांध घूघर॒या मोहण म्हारो सांच्यां री। 

_छोक वाज कुछ रा मरज्यादां जग मां णंक णा राख्यां री । 

प्रीतम पठ छण णा बिसरावां मीरां हरि रंग राच्यां री। 
““डाकोर की प्रति, पद ५६। 


अतः संक्षेप में यह कहा जा सकता है कि मीरां के व्यक्तित्व में सांसारिक 
वितृष्णा से परे आध्यात्मिक चेतना और परमाथिक अनुभूति की विराट चेतना समाई 
हुई थी, उनमें चिन्तनशील आत्मा की विरक्ति, साधक की लगन, भावुक प्रेमिका का. 
उत्कद प्रेम और कमठ दार्शनिक का पुरुषार्थ समाया हुआ था | हम उनके व्यक्तित्व 
में भक्त, प्रेमी और साधक की आत्माओं का संगम देख सकते हैं, जिसमें एक जागरूक 
आत्मा का आन्तरिक अभाव और तड़पन भरी अवसन्नता पाई जाती है। इसके 


. अतिरिक्त परम वैष्णवी के नाते मीरां की भक्ति में नवधा भक्ति के सारे अंग, पूजा 


उपासना, तीर्थाटन, मन्दिर जाना, चरणामृत लेना, भगवान को भोग लगाना, साधु- 
सन्‍्तों से सत्संग करना, हरि-मन्दिर में नृत्य करना, आदि गुण भी पाये जाते हैं, 


जो उनके व्यक्तित्व के सवंधा अनुरूप हैं । कृप्णोपासिका मीरां की यह भक्ति-भावना 


भारतीय वैष्णव धर्म-दर्शन के अनुकूल थी, जिससे पता चलता हैं कि उन्होंने पवि- 
त्रात्मा वैष्णवों की भाँति आचार-विचार, व्यवहार एवं भक्ति साधनों में अपना 
जीवन बिताया । 


कि + 


मीरां के व्यक्तित्व, भक्ति-भाव और आचरण के सम्बन्ध में भक्‍त प्रवर 





३ काझी की प्रति, पद १०११ 


मीरां का व्यक्तित्व और उवकौ भवित-सम्बन्धी प्रवृत्तियाँ | १८३ 


नाभांदास जी का यह मन्तव्य स्वथा सत्य है कि--- 

लोक लाज कुल श्खला, तजि मीरा गिरिधर भजी ॥ 
सदस गोपिका प्रेम प्रगट कलिजु्गह्ह दिखायो। 
निर अंकुस अति निडर रसिक जस रसना गायो ॥ 
दुष्टन दोष बिचार मृत्यु कों उद्दिम कीयो । 
वार न बांको भयो गरल अमृत ज्यों पीयो ॥ 

द भक्ति निसान बजाय के काहू ते नाहिन लजी। 
लोक लाज कुल शूखला तजि मीरा गिरिधर भजी ।* 


_कमान्णयामव अान-भ्म ९ अल रलकान मनन, 





डे 



















अध्याय ७ 
मीरां की भक्ति-साधना के विभिन्न उपकरण 


मीरां के आराध्य का स्वरूप 


मीरां के आराध्य देव श्रीकृष्ण थे, जिसका प्रमाण मीरां की मूल पदावली में 
सर्वत्र पाया जाता है । उन्होंने अपने मन को आराध्य की खोज में यमुना के तट पर 
चलने के लिये प्रबोधते हुये कहा-हे मन ! उस यमुना के तट पर चल, जिसका जल निर्मल 
है और जिसमें स्नान करने से शरीर शीतल होता है । उस (यम्ुवा) के तट पर बलवीर 
को साथ लेकर कान्हा बंशी बजाते हैं, गाते हैं। उनके सिर पर मोर मुकुट, शरीर 
पर पीताम्बर और कानों में हीरे के कुण्डल शोभायमान हैं और ( उसी यमुना के 
व पर ) मीरां के प्रभु 'गिरधर नागर” बलराम के साथ क्रौड़ायें करते है 
'मीरां के यही प्रभु ब्रज-वनिताओं के कब्त हैं, कमल-नयन हैं । उन्होंने 
काली दह में कूदकर काली नाग को नाथा था और उसके फन-फन पर नृत्य किया. 
था । वे (श्रीकृष्ण) एक हैं, किन्तु उनकी भुजायें अनन्त हैं ।१ वे दीनानाथ हैं, उन्होंने. 
लष्पन करोड़ बरातियों के साथ दूलह के रूप में आकर स्वप्न में मीरां का हाथ पकड़ा _ 
था, तथा उन्हें अपनी परिणीता बनाकर अचल सुहाग प्रदाव किया था ।!* 
अपने प्रिय का परिचय देते हुए मीरा कहती हैं कि वे मोर मुकुद मकराकृत 
ऊडल धारण करते हैं। उनके ललाट पर अरुण तिलक शोभायमान है। श्याम 
वर्ण हैं और उनकी मूत्ति मन का लुभाने वाली है। उनके नेत्र विशाल हैं। उनके 
.. नेत्र विशाल हैं। उनके अघरों पर सुधारस-श्रवाहिनी मुरली सुशोभित है और गले 
मैं वैजयन्ती माला। मीरां के ये प्रभु सन्‍्तों को सुख देने वाले, भष््तवत्सल गोपाल 
हैं ।”? थे ब्रजवासी हैं। उनकी ब्रजलीलाओं को देखकर सांसारिक लोग अमैर भक्‍त 
मम राव ललकलद बी 
१. डाकोर की प्रति, पद ७ । 
२. डाकोर की प्रति, पद ३२ । 
३. वहीं, पद ३६। द 
४. वही, पद ४६ | 











मौरां की भक्ति साधना के विभिन्न उपंकरण | १८४ 


जन सुख प्राप्त करते हैं | वे श्रजबनिताओं के लिये अनन्त सुखों की राशि हैं । बृजांग- 
नायें उनके साथ हँसती, गाती, ताली बजाती, नाचती, और आनन्द पाती हैं। नन्द 
और यशोदा के पुष्य से ( मीरां के आराध्य ) अविनाशी प्रभु प्रकट हुये हैं ।!४ 

उक्त विवरण से पता चलता है कि मीरां के आराध्य मोर मुकुट, मकराकृत 
कुण्डल, पीताम्बर तथा बैजन्तीमाला धारण करने वाले ब्रज बनिताओं के कन्त, नन्द- 
नन्दन श्रीकृष्ण हैं । वे बलराम के साथ यमुना के तट पर मुरली बजाते हैं, क्रीड़ाय करते 
हैं। उन्होंने काली नाग को नाथा था और छप्पन करोड़ बरातियों के साथ आकर 
स्वप्न में मीरां का हाथ पकड़कर उन्हें अचल सुहाग प्रदान किया था। वे गोवर्धन 
गिरिधारी हैं, मुरारी हैं और उन्होंने मरी सभा में द्र पद-सुता की लज्जा रखी थी ।* 
मीरां के आराध्य का यह स्वरूप सगुण लीलावतार कृष्ण का परिचायक है, किन्तु 
इसी के साथ-साथ भीरां ने कृष्ण के विष्णु-रूप का भी अनेक स्थलों पर विविध 
सन्दर्भों में स्मरण किया है। 

. वे कहती हैं--“मैंने सुना है कि सुना है कि हरि अधमोद्धारक है, भव-भय- 
तारण हैं। भक्तों के कष्ट निवारणार्थ डुबते हुये गजेन्द्र की पुकार सुन वे दौड़े थे | 
दुःशासव का मद-स्खलित कर उन्होंने द्वपद-सुता का चीर बढ़ाया था और भक्त 
प्रहलाद की प्रतिज्ञा की रक्षा कर 'हिरणाकुस” का उदर विदीण किया था ।* 

गजेन्द्र-मोक्ष और नरापिहावतार के ऐसे संश्लिष्ट चित्रों से मीरां कृष्णो- 
पासिका वैष्णावी प्रतीत होती हैं जिनके आधार पर यह निष्कष. निकाला जा सकता 
है कि मीरां के आराध्य भगवान कृष्ण थे, जो भगवांन विष्णु के द्वापर कालीन 
अवतार थे । 


मीरां दाम्पत्य-माव से भगवान कृष्ण की निरंतर भक्ति करती थीं । उनसे 
मिलने के लिये वेब्आत्तं-स्वर में पुकारती थीं--हे प्यारे ! आओ और आकर मुझे 
दर्शन दो # तुम्हारे बिना मुझसे नहीं रहा जाता । जैसे जल के बिना कमल और के 
चन्द्रमा के बिना रात ( कान्तिहीन और निर्जीव से ) रहते हैं, उसी तरह तुम्हारे 
बिना मेरा जीवन जो रहा है । मैं व्याकुल हो तड़प-तड़प कर रात बिताती हैँ । विरह 
मेरे कलेजे को खा रहा है । दिन में भूख नहीं लगती । रात को नींद नहीं आती ।_ 
१. वही, पद ६२ । 
२. वही, पद '४२। 
डाकोर की प्रति, पद ३४॥। 

















अध्याय ७ 
मीरां की भक्ति-साधना के विभिन्न उपकरण 


मीरां के आराध्य का स्वरूप 


मीरां के आराध्य देव श्रीकृष्ण थे, जिसका प्रमाण मीरा की मूल पदावली में 
सत्र पाया जाता है | उन्होंने अपने मन को आराध्य की खोज में यमुना के तठ पर 
चलने के लिये प्रबोधते हुये कहा-'हे मन ! उस यमुना के तट पर चल, जिसका जल निर्मल 
है और जिसमें स्नान करने से शरीर शीतल होता है । उस (यमुना) के तट पर बलवीर 
को साथ लेकर कान्हा बंशी बजाते हैं, गाते हैं। उनके सिर पर मोर मुकुट, शरीर 
पर पीताम्बर और कानों में हीरे के कुण्डल शोसायमान हैं और ( उसी यमुना के 
तद पर ) मीरां के प्रभु गिरधर वागरः बलराम के साथ क्रीड़ायें करते हैं ।7१ 

'मीरां के यही प्रभु ब्रज-वनिताओं के कन्त हैं, कमल-नयन हैं । उन्होंने 
काली दह में कूदकर काली नाग को नाथा था और उसके फन-फन प्र नृत्य किया 
था । वे (श्रीकृष्ण) एक हैं, किन्तु उनकी भुजायें अनन्त हैं ।१ वे दीनानाथ हैं, उन्होंने द 
छषपन करोड़ बरातियों के साथ दूलह के रूप में आकर स्वप्न में मीरां का हाथ पकड़ा... 
था, तथा उन्हें अपनी परिणीता बनाकर अचल सुहाग प्रदाव किया था ।'* ४ 
अपने प्रिय का परिचय देते हुए मीरा कहती हैं कि वे मोर मुकुद मकराक़ृत 
_अ/उल धारण करते हैं। उनके ललाट पर अरुण तिलक शोभायमान है | श्याम _ 
वर्ण हैं और उनकी मूत्र मन का लुभाने वाली है। उनके नेत्र विशाल हैं। उनके 
नेत्र विशाल हैं । उनके अघरों पर पुधारस-प्रवाहिनी मुरली सुशोभित है और गले 
में वैजयन्ती माला । मीरां के ये प्रभु सन्‍्तों को सुख देने वाले, रूक्तवत्सल गोपाल 
हैं ।!3 वे ब्रजवासी हैं। उनकी ब्रजलीलाओं को देखकर सांसारिक लोग अर भक्त 
3 3 नमक श मल 
१. डाकोर की प्रति, पद ७ । 
२. डाकोर की प्रति, पद ३२ । 
३. वहीं, पद ३६। 
४. वही, पद ४६। 


4 


मीरां की भक्ति साधना के विभिन्न उपंकरण | १८५ 


जन सुख प्राप्त करते हैं । वे श्रजबनिताओं के लिये अनन्त सुखों की राशि हैं | बृजांग- 
नायें उनके साथ हँसती, गाती, ताली बजाती, नाचती, और आनन्द पाती हैं। नन्‍्द 
और यशोदा के पृष्य से ( मीरां के आराध्य ) अविनाशी प्रभु प्रकट हुये हैं ।”* 


... उक्त विवरण से पता चलता है कि मीरां के आराध्य मोर मुकुट, मकराक्ृत 
कुण्डल, पीताम्बर तथा बेजन्तीमाला धारण करने वाले ब्रज बनिताओं के कन्त, नन्‍्द- 
नन्‍्दन श्रीकृष्ण हैं। वे बलराम के साथ यमुना के तद पर मुरली बजाते हैं, क्रीड़ाय करते 
हैं। उन्होंने काली नाग को नाथा था और छुप्पन करोड़ बरातियों के साथ आकर 
स्वप्न में मीरां का हाथ पकड़कर उन्हें अचल सुहाग प्रदात किया था। “वे गोवर्धन 
गिरिधारी हैं, मुरारी हैं और उन्होंने भरी सभा में द्व पद-सुता को लण्जा रखी थी।* 
मीरां के आराध्य का यह स्वरूप सगुण लीलावतार कृष्ण का परिचायक है, किन्तु 
इसी के साथ-साथ भीरां ने कृष्णा के विष्णु-रूप का भी अनेक स्थलों पर विविध 
सन्दर्भों में स्मरण किया है। रु 

वे कहती हैं--“मैंने सुना है कि सुता है कि हरि अधमोद्धारक है, भव-भय- 
तारण हैं। भक्तों के कष्ट निवारणार्थ ट्बते हुये गजेन्द्र की पुकार सुन वे दौड़े थे ।. 
दुःशासन का मद-स्खलित कर उन्होंने हरपद-सुता का चीर बढ़ाया था और भक्त 
प्रहलाद की प्रतिज्ञा की रक्षा कर 'हिरणाकुस” का उदर विदीण किया था।' 


गजेन्द्र-मोक्ष और नरभिहावतार के ऐसे संश्लिष्ठ चित्रों से मीरां कृष्णो- 
पासिका वैष्णाबी प्रतीत होती हैं जिनके आधार पर यह निष्कर्ष. निकाला जा सकता 
है कि मीरां के आराध्य भगवान कृष्ण थे, जो भगवान विष्णु के द्वापर कालीन 


अवतार थे । 


... मीरां दास्पत्य-भाव से भगवान क्रृष्ण की निरंतर भक्ति करती थीं | उनसे 
मिलने के लिये वे आर्त्त-स्वर में पुकारती थीं--हें प्यारे! आओ और आकर मुझे 
दर्शन दो € तुम्हारे बिना मुझसे नहीं रहा जाता। जैसे जल के बिना कमल और ह 
चन्द्रमा के बिना रात ( कान्तिहीन और निर्जीव से ) रहते हैं, उसी तरह तुम्हारे 
बिना मेरा जीवन जो रहा है । मैं व्याकुल हो तड़प-तड़प कर रात बिताती है । विरह 
मेरे कलेजे को खा रहा है। दिन में भूख नहीं लगती | रात को नींद नहीं भाती। 

वही, पद ६२। 

२ वही, पद ४९२ कं 5 हल पा 0 या 
३. डाकोर की प्रति, पद ३४।.्््र्र्रर्््प़ः 


के लानल+-नन न+क 2 “मदन ममननकन्‍्यनलनक 44 ४० ' 














१८६ । मौरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


मुँह से बोल नहीं निकलते । मैं अपनी बात कहूँ भी तो किससे ? (मेरी करुणा कहानी 
को) सुनने वाला ही कौन है ? है प्रिय ! मुझसे आकर मिलो और मेरी अस्तर्ज्वाला 
को शान्‍्त करो । हे अच्तर्यामी ! तुम मुझे क्‍यों तरसाते हो ? शीघ्र आकर मित्रो, 
ताकि मेरा दुख दूर हो। मैं तुम्हारी जन्म-जन्म की दासी हूँ और तुम्हीं से नेह 
लगाये बैठी हूँ । 


ऐसे सरस भावों से प्रमाणित होता है कि मीरां अपने आपको भगवान कृष्ण 
की जन्म-जन्मान्तरों की दासी मान आध्यात्मिक स्तर पर माधुरी भक्ति करती थीं। 
भक्ति की यह विरासत उन्हें भारतीय धर्म-साधना के विकास और समसामयिक कृष्णो- 
पासना से प्राप्त हुई थी और उन्होंने उसे अपने व्यक्तित्व के अनुरूप वाणी दी थी। 


हिन्दी साहित्य के इतिहास से अभिज्ञ पाठक इस तथ्य को भली भाँति जानते 
हैं कि मीराँ के अविर्भाव के समय इस देश में आसेतु हिमाचल भवक्ति-भाव उमड़ पढ़ा 
था और विविध सम्प्रदायों के आचार्य तथा भक्त अपने-अपने सिद्धान्तों के प्रचार-प्रसार 
के लिए प्रयत्नशील थे । मीरा ने इसी भक्तिपुर्ण वातावरण में अपने काव्य का प्रणयत 
किया था । 


कृष्ण-भक्ति-परम्परा में मीरां की काव्य की भूमिका 


मीराँ का काव्य उनकी जीवन-व्यापी भक्ति-साधवा का प्रमाण है। उनके 
काव्य में क्ृष्ण-भक्ति के वे सम्पूर्ण उपादान विद्यमान हैं, जिनका उल्लेख और अनुसरण 
प्राय: सभी कृष्णोपासक सम्प्रदायों में स्यूनाधिक मात्रा में पाया जाता है। मीरा 
सम्प्रदाय-सुक्त थीं, अत: उनके काव्य को किसी भी क्रष्णोपासक भक्ति-सम्पदाय की _ 
दार्शनिक विचार-धारा या उसके आचार-शासत्र की किसी विशिष्ट पद्धति की कसौदी 
पर कसना न्याय-संगत नहीं प्रतीत होता, क्योंकि सम्प्रदाय-मुक्त* कवि पर सम्प- 
दायिकता का आरोप कवि के व्यक्तित्व और वक्तव्य को संकुचित परिधि से घेर 
उसके स्वतंत्र अस्तित्व को धुमिल बना देता है, फलतः कुछ ऐसी गलत धारणायें कवि 


के सम्बन्ध में बना दी जाती हैं, जो कलान्‍्तर में तक॑-वित्क और, विंतण्डवाद को जन्म ४ 


देती हैं। 





१. काशी की प्रति, पद ६० । क्‍ ० 
२, दि मिस्टिक टीचिस्स अब दि हरिदासाज अब कर्नादक-डा० हैराँस, 
मिका, पृष्ठ ४१ 





चाहा अपार एकाद, 


मीरां की भक्ति साधना के विभिन्न उपकरण | १८७ 


हमारे विनम्र मत से कृष्ण-भक्ति-परस्परा में मीर्स के काव्य का सूल्याँकन कृष्ण 
भक्ति-साधना के प्रस्थानत्रयी महाभारत, गीता और श्रीमद्भागवत्‌॒ पुराण में विद्यमान 
सिद्धान्तों के आधार पर करना अधिक तक-संगत एवं उपयुक्त है । 

महाभारत में कृष्ण के प्रति पृज्य वृद्धि से उनके ब्रह्मत्व का प्रतिपादन तथा 
उसकी स्वीकृति पाईं जाती है? तथा यह भी कहा गया है कि एकाँत भाव से आराधना 
और उनका मजन-पूजन करने वाले भक्तों पर भगवान कृष्ण प्रसन्न होते हैं। 


गीता में भक्ति के दार्शनिक पक्ष के साथ-साथ उसके साध्य और साधना पक्ष 
पर भी अच्छी तरह विचार किया गया है, अतः: गीता के सम्बन्ध में आचाय॑ श्री नन्‍्द- 
दुलारे जी वाजपेयी का मत है कि गीता भक्ति का शास्त्रीय ग्रंथ है ।!१ यों तो गीता 
में भगवान कृष्ण के भक्ति-सम्बन्धी मन्तव्य यत्र-तत्र सर्वत्र पाये जाते है किन्तु विशेषकर 
उन्होंने द्वादश अध्याय में स्वतन्त्र रूप से भव्तियोग पर प्रकाश डाला है, जिसके सम्बन्ध 
में उन्होंने कहा है कि-- 
'भत्कमंकन्मत्परभोमद्भक्त: संगवर्जित:। 
निवर: स्व भूतेषु यः स मामेति पाण्डव ॥ 


हे अर्जुन ! जो पुरुष केवल मेरे ही लिये, सब कुछ मेरा समभता हुआ यज्ञ” दान 

और तप आदि सम्पूर्ण कत्तंव्य कर्मों को करने वाला है, और मेरे परायण है, अर्थात्‌ 

मुझे ही परम आश्रय और परम गति मानकर मेरी प्राप्ति के लिये तत्पर है, तथा मेरा 

भक्त है अर्थात्‌ मेरे नाम, गुण, प्रमाव और रहस्य के श्रवण, कीतन, मनन, ध्यान और 

पठन-पाठन का प्रेम सहित, निष्काम माव से निरन्तर अभ्यास करने वाला हैं, और 

आसक्ति रहित है अर्थात्‌ स्त्री, पुत्र और धनादि धम्पूर्ण सांसारिक पदार्थों में स्तेह-रहित 

है, और सम्पूर्ण भृत प्राणियों में, बैर-भाव से रहित है, ऐसा वह अनन्य भक्ति वाला 
पुरुष मुझे ही प्राप्त होता है ।”५ द 

नस्य भक्ति का यही स्वरूप गीता के बारहवें अध्याय में भगवान कृष्ण ने 

अर्जुन को सविस्तार समझाया है और इसी की चरम परिणति गीता के अठारहवे 
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१. महाभारत, आदिपर्व अध्याय ६३ । 

२६ वही, शांतिपव, अध्याय ३४४ । 0 5३ शा अाक अत 

३. महाकवि सूरदास-आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, भविंत का विकास, 
पृष्ठ २२ । क्‍ 

४. श्रीमद्भगवदुगीता अध्याय ११, श्लोक ५५ (८० २१२९-३१ ३, गीता प्रेस 
गोरखपुर संस्करण |. 














१८८ । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-सधना का अनुशीलन 


अध्याय में ६१ और ६६ वे श्लोकों में हुई है, जिसके सम्बन्ध में आचार्य श्री नद- 
दुलारे जी वाजपेयी का मत है कि गीता का महावावय अंतिम अध्याय में दिया हुआ 
है । वहाँ भगवान कृष्ण अर्जुन से कहते हैं कि अपने हृदय में मुक्रे बसाकर मेरी शरण 
में आ जाओ। मेरी क्ृपा-दृष्टि से तुम्हें परमशांति प्राप्त होगी। मन को पणातया 
मुझमें लीन कर दो । मेरी उपासना करो; मेरी पूजा तथा मेरे लिये ही यज्ञ करो। 
तुम मोक्ष गति को अवश्य प्राप्त करोगे, क्योंकि तुम मुझे बहुत प्रिय हो । समस्त धर्मों 
को छोड़कर मेरी शरण में चले जाओ। मैं तुम्हें समस्त पापों से मुक्त करके 
मोक्ष दूँगा ।!* द 
इसी अनन्य शरणागति भाव से मीरां का काव्य प्रारम्भ हुआ है । मीरां ने 
स्पष्ट शब्दों में घोषणा की है कि-- 
द महारां री गिरधर गोपाछ दूसरां णा कुयां । 
दूसरा णा कोयाँ साथाँ सबछ कोक जूयाँ ।'* ः 
समस्त संसार में मीरां गिरिधर के अतिरिक्त अन्य किसी को भी अपना नहीं 
समभती थीं। वे एकाँतिक दाम्पत्य भाव से भगवान कृष्ण की शरण-प्राप्त करना 
चाहती थीं। उनका मन पूर्णतया ऋष्ण में ही अनुरक्त था और लोक, लाज, कुल, 
मर्यादा त्याग वे सांसारिक बन्धनों से विरक्त रह कृष्ण की पूजा, उपासना और आरा- 
धना किया करती थीं। नवधा भवित के सम्पूर्णा उपकरण उनके काव्य में विद्यमान थे, 
जिनका विवेचन मीरां का व्यक्तित्व और उनकी भक्ति-सम्बन्धी प्रवृत्तियों के सन्दर्भ में 
पिछले अध्याय में देखा जा सकता है। द । 
 मीरां निरन्तर कृष्ण से अनुरोध किया करती थीं कि-- 
..._ स्थाम हाँ बांहड़िया जी गदह्माँ । 

भो सागर मंझधारा बूडयाँ थारी शरण छद्याँ।? 

गहरे अवगृूण वार अपाराँ थे विण कृण उद्याँ। । 

मीराँ रे प्रभु हरि अबिण।सी, छाज विरदरी बच्माँ ।”* 

'मीराँ रे प्रभु दरशण दोश्यो, थे चरणा आधारा [३ 





१. महाकवि सूरदास-आचार्य नन्‍्ददुलारे बाजपेयी, भविति का विकास, 
पृष्ठ २११।॥ द द द 
.. 3 डाकोर की प्रति, पद १। 
... ३. डाकोर की प्रति, पद २२ । 























मीरां की भवित साधना के विभिन्न उपकरण । १९३ 


मीरा ने भगवान कृष्ण की शरण में जाकर ही परम पद प्राप्ति का समर्थन 
किया था--- द 
मीराँ रे प्रभु थारी शरणाँ, जीव परम पद पावाँ ।!१ 
भव-बन्धनों से जीवात्मा की श्रक्ति के लिये ही मीराँ आभाजीवन क्षृष्ण की 
उपासना, पजा और वन्दना के साथ अपने काव्य की सृष्टि करती रहीं । अतः मीरां 
के सम्पण काव्य की साव-भूमि उनके कृष्ण-प्रेम और क्रृष्ण-मक्ति के सरस भावों से 
प्लावित है । 
मीरां की भव्ति-साधना के अन्तरंग पक्ष में प्रवेश करने के पर्व हमें भारतीय 
भवित साधना के दाशनिक पक्ष पर भी दृष्टिपात कर लेना चाहिये, जिसके परिवेश में 
मीरां की भक्ति-साधवा के विभिन्न उपकरणों का सम्यक रूप से मुल्यांकन किया 
जा सके । 
भक्तिसाधना का सूल रूप 
भक्ति, जीव और बहा के सम्मिलन का माध्यम है। अनादि काल से जीवात्मा 
अपनी समस्त प्रज्ञा और अनुभूति से परमात्मा की खोज में ब्यग्न है। अतः ब्रह्म के 
स्वरूप की सनातन जिज्ञासा और उसकी उपलब्धि के प्रयासों का इतिहास ही भक्ति- 
भावना का इतिहास है । मनुष्य अनादि काल से कुछ शाश्वत प्रश्नों के उत्तर खोजने के 
लिये निरंतर व्यप्र है । वह सोचता है-ब्रह्म कौन है ? क्या है ? कंसा है? जीव कौन 
है? क्या है? कसा है ? जीव और ब्रह्म का पारस्परिक सम्बन्ध क्‍या है ? क्‍यों है ? 
कता है ? प्रकृति, जीव और ब्रह्म से किस प्रकार, क्यों और किसलिये सम्बद्ध है ? 
जीव, ब्रह्म, को कब, कंसे और क्‍यों पा सकता है ? उसे पाने का मार्ग कौन सा है ? 
[दि अनेक प्रश्नों में और उनके उत्तरों की खोज में बुद्धि के पक्ष में अनेक दार्शनिक 
मतवादों और भावना के क्षेत्र में विविध भक्ति-ताधनाओं का स्वरूप-निर्धारण 


किया है । 


ज्ञानमूला भक्ति और ब्रह्म-जिज्ञासा 
बुद्ध सोचती है-अखिल विश्व का विधायक, सचराचर सृष्टि का पालक 


. पोषक और संहारक कौन है ? सूर्य, चन्द्र, ग्रह और अनन्त नक्षत्र किसके संकेत से 
संचालित हैं ? विविध रूपा प्रकृति के विविध स्वरूपों में किस रहस्य की प्रतिच्छवि 
अंकित है ? क्षिति, जल, पावक, गगन और समीर में किस की अमोध शक्ति व्याप्त 
है ? नीवन का जीवन, प्राणों का प्राण, रहस्यों का रहस्य परम तत्व कौन है 
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१९४ । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य- साधना का अनुशीलन 


ऐसे जटिल, गृढ़ और रहस्यात्मक प्रश्नों का समाधान करना भवित का ज्ञाव- 
मार्गीय अभियान है । इस अभियान पर हमारे वैदिक ऋषियों की चेतना और बुद्धि 
अपने लक्ष्य की प्राप्ति के लिये क्रियमाण थे । उनकी सहज जिज्ञासा और कुतूहल-वृत्ति . 
ब्रह्म-स्वरूप के शाश्वत सत्यान्वेषण के लिये बहुत व्याकुल थीं। दिव्य अनुभूति के 
किसी पुनीत क्षण में उन्होंने कहा-- 

नासदासीन्नोसदासीत्तदानी नासीद्रजो नो व्योमा परोयत्‌। 

किमावरीव: कुह कस्य शम्मन्रम्भ: किमासीद गहने गंभीरस ॥१॥ 

न मत्युरासीद मतं न तहि न रात्रया अहव आसीत्प्रकेत:। 

आनीद वातं स्वधयात देक॑तस्माद्धान्यन्न परः कि च नास ॥२॥ 


“-ऋग्वेद, नासदीय सूक्त, मण्डल १०, सू० १२९ । 


अर्थात्‌ उस समय वहाँ न तो असत्‌ था, न सत्‌। न आकाश था, न सुदर 
व्योम। क्या ढका था ? कहाँ और किसके संरक्षण में ? क्या गहन और गंभीर जब- 
राशि (महासमुद्र) थी ? वहाँ मृत्यु न थी ? फिर अमृत का क्या प्रश्न ? (वहाँ) रात 
और दिन का भेद करने वाला प्रकाश भी न था । वह एकाकी बिना वायु के श्वांस ले 
रहा था। इसके अतिरिक्त और कुछ न था। जिससे इस सुष्टि का प्रादुर्भाव हुआ, 
उसने इसे उत्पन्न किया या नहीं ? उच्चतम आकाश में जो इसका परम हदृष्टा है, वह 
भी जानता है, या नहीं ? ह 
वैदिक ऋषियों की यह अन्‍्तर्मखी रहस्यानुभृूति परम तत्व के आत्म बोध और 
प्रशासमथित सत्य के रहस्यमय, सर्वव्यापी और अतिरेकी स्वरूप की अनिर्वंचनीयता का 
सुंकेत करती है, जिससे ऐसा प्रतिभासित होता है कि ब्रह्म अनादि, अनन्त और 
अनिवंचनीय है । अहंकार बुद्धि का गुण है वह ब्रह्म को जानना चाहती है अतः वह 
हुठ करती है--- 
यतो व इमानि भूतानि जायन्ते । येन जानाति जीवन्ति। 
यत्प्रयन्त्यभिसंविशन्ति | ततु विजिज्ञासक्त तद्‌ ब्रह्म* ।९” 
जिससे सब भूत उत्पन्न हुये हैं, जिसके द्वारा जीवित हैं, और अन्त में जिसमें 
विलीन होंगे उसको जानना ही होगा । वही ब्रह्म है । 
ब्रह्म का स्वरूप ओर उसके गुण 
अद्यावधि मन, वाणी और बुद्धि ज्ञानमार्ग से चलकर भी उस रहस्थों के परम 
रहस्य को व्यक्त करने में असमर्थ हैं। बड़े से बड़ा ज्ञानी ब्रह्म की अनुभूति भले ही कर. 


व हिगिगीिीनननिग लत 


१. तैत्तिरीय उपनिषद ३॥१ 


मीरां की भव्ति-साधना के विभिन्न उपकरण । १६४ 


ले, पर उसके अनिर्वंचनीय स्वरूप को वाणी की सीमा में नहीं बाँध सकता । उसकी 
उपलब्धि का आनन्द ज्ञानी के लिये गूंगे केरी सकरा? है। ज्ञान का अहंकार जब ब्रह्म 
को नहीं पा सकता या पाकर उसे व्यक्त नहीं कर सकता, तब बुद्धि का अहम” भावना 
की शरण लेता है। भावना श्रद्धा सहित कहती है-- तस्मिन हृष्टे परावरे”* 


ब्रह्म के पर” और “अवर!” रूप हैं। ब्रह्म के इस निरपेक्ष और सापेक्ष स्वरूप 
की अनुभूति होते ही विश्व से समस्त चर-अचर, जड़ और चेतना पदार्थ निरपेक्ष ब्रह्म 
की सापेक्ष सत्ता के प्रतीक बन गये, और वाणी द्वारा ब्रह्म के निरपेक्ष और सापेक्ष रूपों 
की व्यंजना होने लगी । ज्ञान और विज्ञान की सम्पूर्ण चेतना और साधना की स्वीकृति 
देते हुये यह निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि “ईश्वर कपोल कल्पित नहीं है, जिसे 
किसी चतुर मस्तिष्क की उपज कहा जा सके । वह वास्तविक सत्ता है। यह सत्ता 
व्यक्तित्व विहीन, संज्ञा-शुन्य और चेतना से रहित भी नहीं है। उसका एक द्ृ्यक्तित्व 
है, जो सज्ञान है, जो दूसरों से कह सकता है और उनकी सुच सकता है ।” वह 
पूर्ण आनन्दमय है । उसमें दुख का लवलेश भी नहीं है । वेद की सात व्याहृतियों में 
से प्रथम तीन महाव्याहृतियाँ-भू:, भ्रुवः, स्वः प्रभु के इसी स्वरूप की व्याख्या करती हैं । 
वह भू: अर्थात्‌ सत्तावाला है, उसका अस्तित्व है, वह सत्य है । वह ध्रुव: अर्थात्‌ चेतन 
और ज्ञान वाला है वह हमारी प्रार्थनाओं को सुन सकता है। उसे अपना ज्ञान है और 
वह अपना सनन्‍्देह हम तक पहुँचाता रहता है। उसके ज्ञान का प्रकाश संसार के 
नियमबद्ध व्यवस्थित एवं सोह श्य व्यापारों में भली भाँति प्रकट हो रहा है। वह पूरा 
है, अत: उसमें किसी प्रकार का अभाव नहीं है? । वह स्व: अर्थात्‌ आनन्द स्वरूप हैं । 
कक्‍्लेशों में उसे क्लेशित करने का सामथ्य॑ ही नहीं है, वे उसके पास तक नहीं फटक 
सकते । इस प्रकार ईश्वर सच्चिदानन्द स्वरूप है। तीनों महाव्याहृतियाँ उसके इस 
निरपेक्ष, अन्यों से असम्बद्ध, वास्तविक स्वरूप को प्रकाशित करती हैं। वह सत है, 
चित है, आनन्द है? ।. 
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१६६ । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


इस तरह जब निर्गुण, निराकार अनिवचनीय ब्रह्म ज्ञान की परिधि से बाहर 
अपने सगुण, साकार रूप में सावमूला भवित के क्षेत्र में प्रविष्ठ हुआ, तब जीवात्मा ने 
उससे सहजात सम्बन्धों को जोड़ना शुरू किया। अब ब्रह्म जिज्ञासामूलक प्रश्न नहीं रहा, 
बल्कि अलौकिक होकर भी भक्तों की दृष्टि में उनसे लौकिक सम्बन्धों द्वारा जुड़ गया । 
वैदिक ऋषियों ने परमेश्वर की प्रार्थना करते हुये कहा--विलक्षण शक्ति से सम्पन्न एक 
परमेश्वर ही सज्बे राजा हैं। अनेक जीव, जो राजा कहलाते हैं, वे राजक हैं, उमराव 
है, छोटे-छोटे राजा हैं । ईश्वर जिस ऐश्वयं-सरस्वती को मेघ की भाँति सहमस्नों धाराओं 
में प्रवाहित कर रहे हैं, उसीका एक छोटा सा भाग दान रूप में इन्हें भी प्राप्त हो 
गया' । जो उत्पन्न हो चुका है और जो उत्पन्न होने वाला है, उन सबका अधिष्ठाता 
वही है *। वह समस्त भूतों का अधिपति और समस्त लोकों का आश्रय है? । वह 
न्यायकारी परमेश्वर हमारे लिये कल्याण कारी हो । 

परमेश्वर परम दयालु है | वह नंगे को ढक देता है, भेषज देकर रोगी और 
व्यक्ति की व्यथा दूर करता है अंधा उसकी क्रपा से देखने लगता है और लँगड़ा-लूला 
चलने की शक्ति पा जाता है* । वह परम ऐश्वय सम्पन्न, इन्द्रिय रूप विविध लोकों 
का स्वामी और सारे संसार पर अपने ओज से शासन करता है । वैदिक ऋषियों ने 
कहा-है ईश्वर ! तुम हमारे हो, और हम तुम्हारे» । तुम्हीं हमारे पिता हो, तुम्हीं 
हमारी माता हो। हैं अनन्त ज्ञानी । हम आपसे आनंद-प्राप्ति की कामना करते हैंए । 
तुम जीवात्मा के योग्य सखा हो* । 


समन वा स०40७ सना "रंकतनमन नाक तन-मत ५७० आाननकन्‍एा३ 9०-०५ ककया, 


१. “चित्र इद्राजा राजका इृदन्‍्यके सरस्वती मनु । 
पर्जन्य हृव ततनद्धि वृष्ठया सहस्रमयुता ददत्‌ ।|-ऋग्वेद ८द।२१।१८ 


२. “यो भ्षृत्तं च भव्यं च स्व यश्चाधि तिष्ठति ।?-अथवंबेद २३४१ 
३. “यो भृतानामधिपति: यस्मिल्लोका अधि9्रिता : ।”-यजुर्नेद २०३२ 
४, शब्नों भवतु अर्यमा ।”-यजुर्वेद ३६।६ ु 
५ “अभ्युर्णोति यन्‍्नर्नं, सिषक्ति विश्व यतुरम्‌ । 

प्रेमन्धः रव्यत्‌, निः श्रोगी भूत ॥?-ऋणग्वेद ८।७९६।२ 
६ इन्द्र मीशानमोजसा अभिस्तोमा अनुषत ।”-बही १।११॥८ 


७. “त्वमस्माकं तव स्मसि ।”?-वही 5।६२।३२ 2 
८- ्वं हि नो पिता वसोत्यं माता शतक्रतो जभृविध । अथाते सुम्नमीमहे ।” 

हा 2 ““ 8] ऋग्वेद ८। ह१८।११ रे 
९० इन्द्रस्य युज्य:सखा ।”-ऋष्वेद १।२।७।१२ 
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मीरां की भवक्ति-साथना के विभिन्न उपकरण । १६७ 


उक्त सम्पूर्ण सम्बन्धों में जीव प्रभु के अनन्त ऐश्वय और शक्ति से प्रभावित 
प्रतीत होवा है और उसमें ढेत भाव अधिक पाया जाता है। फिर भी जीव और ब्रह्म 
के इन सम्बन्धों में एक आत्मीयतापूर्ण प्रेम-भाव पाया जाता है, जिससे जीव-ब्रह्म- 
सम्बन्ध और भी अधिक स्पष्ठ और पुष्ठ हो गये हैं। . 


जीव-ब्रह्म सम्बन्ध : 

निरपेक्ष रूप से ब्रह्म, जीव और जगत से असम्बद्ध, एकान्त और कूठस्थ कहा 
जाता है। वह काल्पनिक नहीं, वास्तविक है; जड़ नहीं, चेतन है; निरानन्द नहीं, 
सानंद है; ससीम नहीं; असीम है-देश और काल दोनों की परिधि से परे है। वह 
सर्व शक्तिमान, समस्त अवलम्बनों का अवलम्बन है । वह किसी पर आश्रित नहीं, 
उप्की इच्छा ही सर्वोपरि है, किन्तु जीव और जगत्‌ की दृष्टि से ईश्वर सापेक्ष स्वरूप 
है। जीव के लिये वह शासक, नियन्‍्ता, न्‍्यायकारी, कल्याणमय ऐश्वर्य-सम्पत्न, परम 
दयालु, भक्‍्त-वत्सल पिता, माता, मित्र और सखा है । जीव अपूर्ण है, अरा है, अल्पन्ञ 
है, तो ब्रह्म पूर्ण है, विभ्रु है, आप्त है । प्रकृति के संपक से जीव अपवित्र होता है, तो 
पवित्र स्वरूप प्रभु के सम्पर्क से वह पुनः पवित्र हो जाता हैं। वही प्रभु संसार का, 
रचयिता, पालक और संहारक है । सम्पूर्ण संसार का कण-कण, अंग-प्रत्यंग दुबे, क्लेश 
और विवशता की ज्वाला से प्रदीप्त है, अतः संसार में उत्पन्न होने वाला प्रत्येक जीव 
दुखी है। वह आनंद, चाहता है। आनंद का निकेतन ईश्वर है। वही सत्‌ और चित का 


 विश्वाम-स्थल है, अतः मन, वचन और कर्म से अपनी समस्त चेष्टाओं, क्रियाओं और 


कामनाओं को ईश्वर पर केन्द्रित करना और तदनुरूप आचरण करना उत्येक आत्म 
प्रबुद्ध जीव का कर्त्तव्य है। इस दृष्टि से वास्तव में भक्ति ही वह माध्यम है, जो जीव 
और ब्रह्म को विशिष्ट सम्बन्ध-सूत्र से जोड़ती हैं।... 


भक्ति का रूप : 
भवित का स्वरूप प्रायः सभी धर्मग्रंथों में विवेचित है, किन्तु भारतीय संस्कृत- 
साहित्य में विशेषकर नारद भवित-सूत्र, शाण्डिल्य भवित-सूत्र रूपगोस्वामीकृत उज्जवल 
नीलमणि तथा भक्ति-रसामुत-सिन्धु (भागवतसन्दर्भ या पड्सन्दर्भ) और श्री मधुसूदन 
सरस्वतीक्ृत भक्ति-रसायन, भवित को सिद्धान्त पक्ष का तात्विक विवेचन प्रस्तुत करने 
वाले ग्रंथ हैं। यों तो सामान्यतः वेदों से लेकर पुराणों, उपनिषदों, रामायण, महा- 
भारत, गीता, श्रीमद्सागवत्‌ आदि सभी अ्रथों में भविति का विवेचन यंत्र-तंत्र मिल 
जाता है । द जिस द हा क्‍ 
.. “महाभारत के शांति पर्व के ३४८ वें अध्याय में सात्वत धर्म (पांचरात्र मत) 
को निष्काम भवित का मार्ग बताया गया है । पांचरात्र मत में चतुव्यू ह कल्पना और 








१६८ । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


एकांतिक भक्तिमार्ग का प्राधान्य है ।” शंकराचार्य ने (ब्रह्मसूत्र २।२।४२) वासुदेव के 
चतुर्व्यूह की उपासना की पाँच विधियाँ बताई हैं-(१) अभिगमन अर्थात्‌ मन, वचन 
और कर्म से अवधान पूर्वक देवमंदिर में गमन, (२) उपादान अर्थात्‌ पूजा-द्रव्यों का 
अर्जन, (३) इज्या अर्थात्‌ पूजा, (४) स्वाध्याय अर्थात्‌ अष्टाक्षर आदि मंत्रों का जप 
और (५) योग अर्थात्‌ ध्यान ।..«.-.-इन्‍्हीं का परिवर्धित रूप नवधा भवित है । पाँच से 
नव के विकास की एक सीढ़ी का पता मिल जाता है । ज्ञानामृतसार में जो संभवत; 
शंकर के बाद की-और भागवत्‌ पुराण के पूर्व की रचना है, छः: प्रकार की भक्ति 
बताई गई है-स्मरण, कीर्तन, वंदन, पादसेवन, अर्चच और आत्म-निवेदन । 

भागवत (७५।२३-२४) में तीव और बढ़ गये हैं-श्रवण, दास्य और सख्य । 

इस तरह से नवधा भक्त का विकास हुआ । 'मीरां का व्यक्तित्व और उनकी 
भक्ति सम्बन्धी प्रवृत्तियाँ' निरुपित करते समय हमने मीरा के काव्य में उपलब्ध नवधा 
भवित के सम्पर्ण सौपानों का परिचय दे दिया है । 

मह॑षि नारद ने भक्ति की व्याख्या करते हुये कहा है कि- 


“सात्वस्मिन परम प्रेम-रपा ॥ अमृत स्वरुपा च।। यल्लबध्वा पुमान्‌ सिद्धो 
भवति, अमृतोभवति, तृप्तो भवति ।। यत्प्राप्य न किचिद्वांति न शोचति, न द्ेष्टि, न रमते 
नोत्साही भवति।। यज्ज्ञात्वा मत्तोभवति स्तब्धोभवति आत्मारामो भवति ॥ सा न 
कामयमाना निरोध सरुपात्वात्‌ ॥ निरोधस्तु लोक वेद व्यापारन्यास: ॥ तस्मिन्तनन्‍्यता 
तद्विरोविषदासीवता च ॥ अन्याश्रयाणां त्यागोप्नन्यताँ ॥!! 

अर्थात्‌ भक्ति ईश्वर के प्रति परम प्रेम रुपा है, और अमृत स्वरूपा भी है। 
उसे पाकर मनुष्य सिद्ध हो जाता है, अमर हो जाता है, तप्त हो जाता है। परम प्रेम 
रुपा भक्ति को पाकर मनुष्य न किसी वस्तु की इच्छा करता है, न शोक करता है, न 
हृष करता है, न किसी वस्तु में आसक्त होता है और न उसे विषय. भोगों की प्राप्ति 
में उत्साह ही होता है। उसे पाकर और जानकर मनुष्य उन्मत्त हो जाता है, स्तब्ध 
(शान्त) हो जाता है और आत्माराम बन जाता है । यह प्रेमाभक्ति कामनायुक्त नहीं है, 
क्योंकि वह निरोधस्वरूपा है। लौकिक और वैदिक समस्त कर्मो के स्याग को निरोध 

ते हैं। अपने परम प्रियतम भगवान में अनन्यता और उसके प्रतियोग विषय में 
उदासीनता भी निरोध है। अपने प्रियतम भगवान को छोड़कर दूसरे आश्रयों के त्याग 
का नाम जनन्‍्यता है । 





१. मध्यकालीन धर्म साधना--डॉ० हजारीप्रसाद दिवेदी, पृष्ठ १२४-१२४५॥ क्‍ 
२. नारद-भक्ति-सूत्र, सूत्र २३,४,५,६,७,५,६, १०, । द 
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मीरां की भक्ति-साधना के विभिन्न उपकरण । १६६ 


मीरां की परम प्रेमरूपा भक्त यहीं से प्रारम्भ होती है । वे कहतीं हैं कि-- 


४ 'म्हांरा री गिरधर गोपाछ दूसरा णा क्ृयां । 
दूसरां णां कोर्यां साधा सकढ् छोक जूयां* ।/” 


न्धु, बान्धव, सगे-सम्बन्धी और संसार को त्याग मीरां ने अनन्य भाव से 
कृष्ण की भक्ति की थी । उनकी भवित परम प्रेमहूप थी । उन्होंने अपने अश्र जल से 
सींच-सींचकर प्रेम-बेलि बोई थी । दही का मंथन कर घुृत काढ़ लिया था और छाछ 


ग्रेड़ दिया था । 
मुनिवर शांडिल्य ने भी “सा परानुरक्तिरीश्वरे”3 कहकर ईश्वर के प्रति परम 


अनुराग को भवित माना है। यही भक्ति पराभकित है । 


मीरां की प्रेममूला भक्ति और उक्षके उपकरण 

ढाई अक्षर का प्रेम” शब्द अत्यन्त गृढ़ और व्यापक है । लौकिक जीवन में 
मनुष्य के समस्त सम्बन्धसूत्र इसी प्रेम-तंतु से बने हैं। मनुष्य मात्र का सर्वाधिक 
व्यापक भाव रति, प्रेम की ही अनन्य दशा है। डॉ० दीनदयालु गुप्त का मत है “कि 
लोक में प्रेम के जितने भिन्न-भिन्न सम्बन्ध हो सकते हैं, उन सबको भक्तों ने लोक से 
हटाकर ईश्वर के साथ जोड़ा है, यहाँ तक कि ऐन्‍न्द्रिय विषयों में अनुरक्त लोगों को 
संसार--विषय से छटाने के लिये भवित-शास्त्र के आचार्यों ने ईश्वर को ही उनकी 
विषय-तृप्ति का साधन बताया है | लौकिक भक्ति अथवा व्यक्ति के संसग से जो आनन्द 
हमारी इन्द्रियाँ तथा मन लेते हैं उसका मूल और सत्य स्रोत परमात्मा में है। कृष्ण- 
भक्तों की आँखें लोक-रूप को छोड़ साकार भगवान की रूप-माधुरी से, कान लोके 
विषयक स्वर को छोड़ ऋष्ण के मुरलीनाद से, जिह्ना उनके अधरामुत में, त्वचा उनके 
आनन्दकारी स्पर्श से तथा मन उसके साथ रमण से तृप्ति लाभ करते हैं ।” 

इस तरह से प्रेमाभकित में लौकिक प्रेम का उदात्तीकरण हो जाता है । वात्सल्य, 
सख्य, दास्य आदि इतर सम्बन्धों की अपेक्षा प्रेम-भाव का मधुरतम और गूढ़ सस्वन्ध 
कान्ताभाव था दाम्पत्य रति में पाया जाता है। मी की भक्ति-भावना प्रेममूला थी। 





१. डाकोर की प्रति, पद १ द 
२. “असवाां जड़ सींच-सींच प्रेम बेड़ बूयां । 
दध मथ घृत काढ़ लयां डार दयां छूयां ।”--डाकौर की प्रति, पद १। 


. ३. शाण्डिल्य भवित सूत्र, प्रथम आहनिक, सूत्र २। 
७, अष्टछाप और बललभ-सम्प्रदाय-डॉ० दीनदयालु गुप्त, पृष्ठ ६२१॥। 











२०० । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


मीरा आश्रय थी। उनके “जन्म-जस्म के भरतार', “प्रीतम”, पिव”, 'पिया!, 'मोर मुकुद 
मकराकृत कुण्डल धारी”, भगवान क्षष्ण थे, जो उनकी भवित के आलम्बन थे । मीरा 
और कृष्ण के बीच जो भावनात्मक सम्बन्ध था, वही मीरां की प्रेमाभवित थीं । भीरां 
के ही शब्दों में उनकी प्रेमाभकति का स्वरूप देखिये--- 


“माई सांवरे रंग रांची । 

साज शिगार बांध पग घंघर, छोक व्याज तज णाची । 
गयां कुमत ठयां साथां शंगत, स्याम प्रति जग शांची । 
गायां गायां हरि ग्रुण णिस दिण काव्ठ व्याब्ठ री बाँची । 
स्याम बिणा जग खारां लागां जग री बातां कांची । 
मीरां सिरी गिरधर नटनागर, भगत रसीव्यी जांची"१ ।” 


मीरा ने कृष्ण के अनन्य प्रेम में लोक-लाज का परित्याग कर दिया था।वे 
श्र गार सज, पैरों में घंघरू बाँध गिरिधर के समक्ष नृत्य करती थीं। उन्होंने दुर्बृद्ध 
को छोड़, साधु-संतों से सत्संग कर संसार में कृष्ण के प्रेम को ही एक मात्र सत्य माना 
था, तथा “निस-दिनः हरि-गुण-गान करते हुये काल-व्याल से अपनी रक्षा की थी। 
स्याम' के बिना उन्हें संसार 'खारा” लगता था, क्‍योंकि वे संसार की बातों (लौकिक 
कमंकाण्ड और सांसारिक सम्बन्ध तथा क्रियाकलापों) को अपरिपक्व मानती थीं। 
उन्होंने श्री गिरधर नटनागर” से रसीली भक्ति प्रदान करने की याचना को थी। 
इससे पता चलता है मीरा ने अपनी भक्ति के आलम्बन भगवान कृष्ण से “रसीली' 
भवितः अर्थात्‌ मधुरा भक्ति” पाने की कामना की थी। प्रेमपरकभक्ति भाव के ही 
कारण वे दाम्पत्य-भाव से प्रेरित हो केवल क्ृष्ण-प्रेम के पंथ का ही अनुसरण करती 
थीं। उन्हीं के शब्दी में--- 

“प्रेम भगति रौ पेंडा म्हारो, और णा जाणाँ रीत* ।”” 


एक बार प्रेम के पंथ पर पैर बढ़ाने के बाद प्रेम-पंथानुगामिनी मीरां ने प्रायः 
सभी सच्चे प्रेम-पथिकों की तरह प्रेम-मार्ग की कठिनाइयों का डटकर मुकाबला किया। 
अपने प्रेम-पंथ के कट्ठु अनुभव की चर्चा करते हुये उन्होंने कहय-- 
क्‍ . “पग बाँध घूँघरया णाच्या री। 
लोग कह्यां मीरा बावरी, शाशू कह्या कुछ नाशां री | 





पर काशी की प्रति , पद ८३। क्‍ 
२. डाकोर की प्रति, पद ६&।. 
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बिखरो प्यालो राणा भेज्यां, पीवां मीरां हांशां री। 
तण मण वार्‌॒या हरि चरणा मा दरसण अमरित पाश्याँ री। 
मीरा रे प्रभ्नु गिरधर नागर, थारी शरणं आश्याँ री ।' 
... लोक-निंदा ओर पारिवारिक प्रताड़नाओं के होते हुये भी मीरां सत्रेमिका की 
भाँति अपने आराध्य को रिफ्ा उससे अपनी '्रीत पुरातन” की याचना करती रही--- 
“सहाँ गिरधर आगा नाच्याँ री । 
णाच णाच म्हा रसिक रिश्ञावाँ प्रति पुरातन जाँच्याँ री! ।!! 
इस पुरातन प्रेम ने ही मीरां को 'प्रेमबावरी” बना दिया और वे आजीवन अपने 
सांवलिया वर' को पाने के लिये कठिन प्रेम-साधना करती रहीं। “भीरां गिरधर प्रेम 
बावरी, सांवठया वर पाणा”3 से मीरा के इसी उदात्त परमात्म-प्रेम-भाव का पता 
चलता है । 
प्रमाभक्ति और आसक्तियाँ 
“सा त्वस्मिनू परम प्रेम रूपए” घोषित करने वाले मह॒षि नारद ने भकित की 


विशद व्याख्या के उपरांत उसके सम्बन्ध में लिखा है कि-- 


“गुणभाहात्म्यासक्तिरूपासक्ति पूजासक्तिस्मरणासक्तिदास्यासक्तिसख्यासक्ति- 
कान्तासवितवात्सल्यासक्त्यात्मनिवेदतासक्तितन्मयतासविंतपरमविरहासक्तिरूपा. एक- 
धाप्येका दशधाभवति* |? 

अर्थात्‌ वह प्रेमहूपा भविंत एक होकर भी--(१) गुणमाहात्म्यासक्ति, (२ ) 
रूपासक्ति, (३) पुजासबिति, (४) स्मरणासक्ति, (५) दास्यासक्ति, (६) सख्यासवित, 
(७) कान्‍्तासक्ति, (८५) वात्सल्यासविति, (६) आत्मनिवेदनासवित, (१०) वन्‍मयता- 
सक्ति और परमविरहासक्ति-इस प्रकार से ११ प्रकार की होती है । क्‍ 

श्री परशुराम जी चतुर्वेदी ने वारद-भक्ति-सूत्र की ग्यारह आसक्तियों और 
श्रीमद्भ्पुगवत की नवधा भक्त में कोई विशेष अन्तर नहीं माता । उनका मत हैँ कि 








१. डाकोर की प्रति, पद ४७। 
२. वही, पद १६।. 

३. वही,"पद ६१। 

४. नारद-भक्ति-सूत्र, क्रमांक २ । 
५. वही,सूत्र, पर । 
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है. 
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“नारद की 'स्मरणासक्ति,” 'दास्यासक्तिः एवं 'सख्यासक्तिः ठीक श्रीमदभागवत के 
क्रमशः स्मरण, दास्या एवं सुख्य” का अनुसरण करती जान पड़ती हैं । इसकी 
ृजासक्ति” के अन्तर्गत उसके 'पाद-सेवन,” “अर्चनः एवं “वन्दन” का समावेश क्या 
जा सकता हैं। यदि इंतकी “गुणमाहात्यस्थासक्ति! के साथ इनकी “रूपासक्ति का भी 
सम्बन्ध जोड़ा जा सके तो इसमें उसके श्रवण” एवं “कीर्तन” दोनों को ही अन्‍्तर्भक्त कर 
दिया जा सकता है । इसी प्रकार यदि इसकी 'आत्मनिवेदनासक्ति,? 'तन्मयतासक्ति/ 
कांतासक्ति, “वात्सल्यासक्ति! एवं 'परमविरहासक्ति! को भी एक साथ ले लिया जा 
सके, तो ये भी उसके आत्म-निवेदनः के अन्तर्गत समाविष्ट हो जा सकती हैं और इस 
अकार उपर्युवत दोनों तालिकाओं वाले नामों के मूल में कोई विशिष्ट अंतर नहीं आ 
सकता१ |” 


प्रेम आसवित से शुरू होता है । प्रिय के शील, शक्ति, सौन्दर्य, गुण आदि के. 
प्रति शारीरिक, मानसिक, और आत्मिक विमल सराहनाजन्य आकर्षण ही प्रेम का रूप 
ले लेता है । मीरां की प्रैममूला भक्त में प्रेम-सम्बन्धी लगभग सभी आसब्ितियाँ 
(वात्सल्यासक्ति को छोड़कर) इस प्रकार पाई जाती है-- 


१. ग्रुणमाहात्म्यासक्ति : 


मीरां के आराध्य श्रेभ अनन्त गुणवान हैं । वे कृपानिधान हैं, शरण।गत-रक्षक 
हैं । उन्होंने अपराधी अजामिल तथा नीच सदना वाई का उद्धार किया था, डूबे हुये 
गजेन्द्र की रक्षा की थी, और (पोते को शिक्षा देने बाली) गणिका को मोक्ष प्रदान किया द 
था। सुजान संतों ने उनके द्वारा तारे गये अनेक अधर्मों का बखान किया है । कुब्जा 
और भीलनी (शबरी) के उद्धार की कथाओं को सारा संसार जानता है । उनकी विरुदा- 
वली गाते-गाते वेद और पुराण थक गये हैं । वे अनन्त गुणों की राशि हैं, जिनकी 
गणना संभव नहीं है* । उनके श्री चरणों की महिमा अपार है । वे 'सुभगसीतल कंवल 
कोमल जगत ज्वाला हरण! हैं। उन चरणों के स्पर्श से प्रहलाद को इन्द्र-पदवी प्राप्त 
हुई थी और श्रुव को अटल पद प्राप्त हुआ था३ । उनके नाम के प्रभाव से पानी पर 
पत्थर तैर गये थे» । कौरवों की सभा में आर्त्तऋंदन को पुन॒कर मीरां के प्रभु गिरधर 
5७७४७४३७४७४३७७७##न रु 

१: भव्ति-साहित्य में मधुरोपासना-श्री परशुराम चतुर्वेदी, पृष्ठ ३। 
२. डाकोर की प्रति, पद ३१। हल 
३५ डाकोर की प्रति, पद १४॥ 
. ४« डाकोर की प्रति पद २५ । 
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और ने ऋ 


नागर ने द्रोपदी की लज्जा रखी थी | मीरा के हरि संतों को सुख वाले, 


न्स्क 


भक्तवत्सल गोपाल हैं+ | उनके गुण और माहार्स्य अव्णनी५ हैं । 


२. रूपासक्ित 

ब्रेमाभवित का आधार सगुण साकार जहा ही हो सकता है। जो निराकार है; 
निर्गुण है, मन, बाणी और इर्द्रियों के सामर्थय से परे है, अगम, अगोचर, अनिर्वचनीय, 
अनादि, अनंत असीम, अविकल्प, अज्ञातस्वरूप हैं, उसके प्रति प्रेम कैसे हो सकता है? 
जिसे हम देख नहीं सकते, पा नहीं सकते, उससे हम ब्रेम भी नहीं कर सकते । इस दृष्टि 
मे कबीर आदि निर्गण संतों का प्रेम रुपक सात है, आध्यात्मिक जगत की कल्पना $ 
है, वह अनुभूति गम्य स्वरूपात्मक सत्य नहीं है अपितु रहस्यानुभूति की स्वीकृति का 
ज्ञापनमात्र है । 

मीरां के उपास्य देव सगुण, साकार इृष्ण थे, जिनकी रूपमाधुरी पर मीर्रा का 
मन लुभा गया था। उन्होंने कहा है कि-मैं अपने शृह में खड़ी थी । उसी समय अपने 
चन्द्रवदव की आभा विखेरते हुये तथा मन्द-मन्द मुस्काते हुये मोहत मेरे घर के सामने 
आ निकले । मैंने बड़ी व्याकुलता से ललक-ललकारा उनके रोम-रोम नख-शिख सौन्दर्य 
को देखा । मेरी लोभी आँखें उतकी मादक रूप-माधुरी में अठक गई और फिर लौठकर 
नहीं आई अर्थात्‌. मैं निर्तिमेष मेत्रों से उन्हें देखती रही-देखती रही । कुटुम्बियों ने मुभे 
मना किया, बुरे-भले बोल” सुनाये पर मेरे चंचल नेत्रों ते किसी का भी कहता नहीं 
माना । वे पराये हाथों बिक गये । अर्थात्‌ मेरे नेत्र भगवान कृष्ण के रूप-सौंन्द्य के 
बेमोल गुलाम हो गये” । जिस दिन से मीर्रा मे कृष्ण को देखा, उसी क्षण से वे उन्हें 
पल भर भी नहीं भूल सकीं। साॉँवला मोहन” उनके मन में बस गया और उन्हें अपने 
तन मन॒की सुधि नहीं रही फलतः मीरा के जीवन में कृष्ण के रूप-सौंन्दय-दर्शन की 
पिपासा कभी भी शांत नहीं हुईं। अपने प्रिय की एक भातक के लिये लोक-लाज और 
कुल-मर्यादा को छोड़ मीरां गली-गली की खाक छानकर थक गईं, किन्तु फिर भी कृष्ण 
की रूप-रस-माधुरी से उतकी तृप्ति नहीं हुई । हे 

हैपी तरह से डाकोर की प्रति के पद क्रमांक ३,४,५ में क्रमशः मोहन, बॉकें- 
बिहारी जी तथा मदनमोहँन के प्रति मीरा की रूपासकित व्यक्त हुई हैं । रूपासक्ति का. 


शा 





४. 


१, डाकोर की प्रति, पद ४२ ) 
२. डाकोर की प्रति, पद ४९ | 
३. काशी की प्रति, पद ८७ । 
४. काशी की प्रति, पद ८८ |. 
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ही यह परिणाम हुआ था कि मीरां के प्राण सॉँवरे में अटक गये थे । प्रिय के रूप-प्रेरित 
प्रेम का संकेत करते हुये उन्होंने अपनी आली” से कहा 


आढ्ी री म्हार णंणा बाण पड़ी । 

चित्त चढ़ी म्हारे माधुरी मूरत हिबड़ा अणी गड़ी । 
अटक्यां प्राण साँवरों प्यारो, जीवण घूर जड़ी । 
मीराँ गिरधर हाथ विकाणी, लोग कहाँ बिगड़ी । 


३. पूजासक्ति 

पूजासक्ति में अर्चन, सेवन और वन्दन सम्मिलित हैं। मीरां भगवान के श्री 
चरणों का स्पर्श करती थीं" । मंदिर में जाकर प्रभु के दशन करतीं, चरणामृत लेतीं, 
गोविन्द के गुण-गातीं, मंदिर में दृत्य करतीं और प्रभु के गुण गा-गाकर सुख पाती 
थीं? । वे थाल में छप्पन भोग, छत्तीसों व्यंजत और राजभोग तैयार कर “गिरधर' को 
अपित करती थीं*, और अपने “अधम उचारण भव-भय-तारण' हरि की असीम 
भक्‍्तवत्सल्ता ओर सहज कृपालुता की कीति-गाथायें गाती थी* । 


४. स्मरणासवित 

मत ही मन ईश्वर का नाम लेना स्मरण है। कंठ और वाणी के संयोग से 
धीरे-धीरे भगवान नाम लेवा जप है, और वाणी द्वारा स्पष्टत: जोर-जोर से गाना भजव 
या कीर्तन है । स्मरणाश्ववित के अन्तर्गत मीरां स्मरण, जप और कीर्तन, तीनों ही करती 
थीं। उन्होंने स्वीकारा है कि, मेरा मन साँवरे का नाम रटता रहता है । साँवरे का 
नाम जपने से सांसारिक प्राणियों के कोदि-कोटि पाप नष्ट हो जाते हैं और जन्म-जम्मों 
के पाप-कर्मों का लेखा मिट जाता है* | मीरां अपने मन को भजन करने के लिये . 
प्रबोधती थीं कि हैँ मन ? अविनाशी प्रभु के चरण कमलों का भजन करो७ । भगवद- 
भक्ति केक्षेत्र में प्रभु के वाम, रूप, गुण और ऐश्वर्य या विश्वृत्रि, कीत॑व के सामान्य 


ह 





« डाकोर की प्रति, पद १५॥। 
« डाकोर की प्रति, पद १४। 
*» काशी की प्रति, पद १०१। 
काशी की प्रति, पद ८२। 

« डाकोर की प्रति, पद, ३४। 
डाकोर की प्रति, पद #८ | 
डाकोर की प्रति, पद २ । 
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मीरां की भविक्त-साधना के विभिन्न उपकरण । २०१ 


विषय हैं । गुण माहात्म्यास्ति और रूपासक्ति ही नहीं, मीरां की सभी आसक्तियों के 
द्योतक पद कीतंत प्रधान हैं, जिन्हें मीरां ने साधु-सन्‍्तों के समक्ष गाया था । 


५, दास्यासक्ति 


मीरां की कृष्ण विषयक्र दास्यासक्ति सेवक-सेव्य भाव की नहीं है । वह उनकी 


कानन्‍्तासक्ति का तो एक अंग है। मीरां ने अनेक स्थलों पर अपना परिचय 'दासी” या 
जचेरी” कहकर दिया है। यथा-- 


“मीराँ दापी गिरधर नागर, चेरी चरण धरी री१ ।” 
“मीराँ दाशी जगम जणम री१ - *“” 
या “मीरा हरि रे हाथ बिकाणी, जणम जणम री दाशी३ ।” 


जम्म-जन्म की दासी के नाते से मीरां कृष्ण से निवेदन करती हैं कि हि 
गिरिधारी लाला ! मुझे चाकर रख लो | मैं चाकर रहकर तुम्हारे लिये बाग लगाऊँगी। 
नित्य उठकर तुम्हारे दर्शन करूगी। वृन्दावन की कूंज गलियों में तुम्हारी लीला 
गाऊँगी । चाकरीः? में द्शश और 'खरची” के लिये 'सुमरना पारऊँगी। मुझे तुम्हारी 
चाकरी से भक्ति-भाव की जागीर मिलेगी । मैं तुम्हारे लिये कुंज और बारी सजाऊंगी 
और कसुम्भी साड़ी पहनकर नित्यप्रति तुम्हारे दर्शन करूगी? । 


तह 


६, सख्यास'क्ति 


लोकिक विकारों से रहित मन और शुद्ध आचरण वाला व्यावित ही प्रश्नु के 
सख्यभाव को प्राप्त करता है । संख्यभाव का वरण करते ही जीवात्मा का अन्तःक रण 
स्वर्गीय आनन्द से आएं हो जाता है। वह पाप नहीं करता, प्रत्युत पवित्र, त्यागी एवं 
ज्ञान से प्रदीप्त हो उठता है । भर्जुन कृष्ण के ऐसे सखा थे, किन्तु मीरां की सख्यासवित 
दाम्पत्य भाव समभित जन्म-जन्म के साथी” के रूप में हैं। वे कहती हैं कि मेरे प्रभु 
अविनाशी हरि, अपने भक्तों के मित्र हैं” । वे मीरां के जन्म-जन्म के सच्चे साथी 





१. काशी की भ्रति, पद ७३ । द | 
२. काशी की प्रति, पद ८० । 

रे 
४. डाकोर की प्रति, पद ३५। 


श 


काशी की प्रति, पद ८५६ । 


डाकोर की प्रति, पद ६ । 


ग्र 











२०६ । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


हैं। । मीरां का जीवन और मरण उन्हीं के हाथों में है । वही उनकी पीड़ा को समझते 
हैं। । उन्होंने उस लौकिक पति का वरण नहीं किया, जो जन्म लेकर मर जाता है, 
वरन अपने जन्म-जन्म के साथी साँवरे कृष्ण को अपने जीवन सखा के-अपने साजन 
के-रूप में अंगीकृत किया, जिससे उनका चूड़ा (सुहाग) अमर हो सके । इसीलिये 
मीरां कृष्ण को जीवन-साथी बना स्वयं अमर वधू बन गई । 


७. कान्‍्तासक्ति द 
कृष्ण भक्ति-परम्परा में कांतासबित अत्यन्त महत्वपूर्ण भक्ति-भावना है। 
गोपी, राधा और मीरां आदि सभी ने कृष्ण के प्रति इसी आसक्ति का विशेष रूप से 
परिचय दिया है । प्राचीनतम साहित्य की दृष्टि से ऋग्वेद के कुछ मन्त्रों में भी कान्‍्ता- 
सक्ति के प्रमाण हैं। यथा-- 
' अच्छा म इन्द्र मतय: स्वविदः सश्रीचीविश्वा उषतीरनूषत । 
परिष्वजन्ते जनयो यथा पति मय न शुन्ध्यूँ सघवान म्तये* ॥” 
अर्थात्‌ सुख का ज्ञान रखने वाली, एक ही मार्ग में बढ़ने वाली, प्रभु-प्राप्ति की 
कामना से संयुक्त मेरी समस्त बुद्धियाँ आज प्रभु की सेवा में लगी हुई हैं, और णैसे 
स्त्रियाँ अपने पति का आलिंगन करती हैं वैसे ही मेरी बुद्धियाँ स्वरक्षा के लिये ऐश्वर्य- 
शाली पवित्र प्रभु का आलिगन कर रही हैं । 
सनायुवों नमसा नव्यों अक वसूवोभतयौ दस्म दद्र :। 
पति न पत्नीरशती रुशन्तं स्पृशन्ति त्वा शवसावन्मनीषा:* ॥/! 
“है दर्शनीय देव । सनातनत्व की अभिलाषिणी और तुम्हारे अन्दर बस जाने की. 
कामना करने वाली मेरी बुद्धियाँ नवीन स्तोत्रों और नमन के द्वारा तुम्हारी और दौड़ 
रहीं हैं। हे स्वंशक्ति सम्पन्न प्रभु ! ये बुद्धियाँ तुम्हारा वैसा ही स्पर्श करना चाहती हैं, 
जैसे कामनाशील पत्नी कामना-युक्त पति का स्पर्श करती हैं।._« 
सर्व विदित है कि मीरां कृष्ण को अपने पति-रूप में वर च्ुकीं थीं « स्वप्न में 
ही दीनानाथ से उनका परिणय हो चुका था। स्वप्त में छप्पन करोड़ बरातियों के 


१. डाकोर की प्रति, पद &। 
२, काशी की प्रति, पद ८१। 
३. काशी की प्रति, पद ८5६ ।.. 
. ४. ऋग्वेद, शण४३।१।... 
५. ऋग्वेद, १६२॥११। 
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साथ दूलह के रूप में आकर श्री ब्रजनाथ ने मीरां का हाथ पकड़ा था और उन्हें अचल 
सुहाग प्रदान किया था। पूर्व जन्म के शुभकर्म और सौभाग्य से मीरां को उनके 
“गिरिधर' पति के रूप में मिल गये थे १ । 


मीरां अपने इन्हीं पति से मिलने के लिये विकल थीं । मीरां का सम्पूर्ण-विरह- 
काव्य कान्‍्तासक्ति की वियोग-दशा का द्योतक और सम्पूर्ण मिलन-काव्य कान्‍्तासक्ति 
की संयोगात्मक स्थिति का परिचायक है। कान्‍्तासक्ति के विरह-विदग्ध प्राणों की 
पुकार को वाणी देते हुये मीरां कहती हैं कि मुझसे पिया (प्रियतम कृष्ण) के बिना नहीं 
रहा जाता । मैंने अपना तन, मन और जीवन अपने प्रियतम पर नन्‍यौछावर कर दिया 
है । मैं दिन-रात उनकी प्रतीक्षा करती रहती हूँ । मैं कब उनके दर्शन पारऊँगी ? कब 
मेरे प्रभु आकर मुझे अपने कप्ठ से लगायेंगे ?* 

बदलों से भड़ी लग गई है । काली-पीली घटायें उमड़ आई हैं और चार घड़ी 
बरसात भी हो गई है। जिधर देखो उधर पानी ही पानी दिखाई देता है। प्यासी 
धरती हरी हो गई है, (किन्तु मेरे मन की प्यास नहीं बुझी !) मेरा प्रियतम परदेश में 
बसा है । मैं उसकी प्रतीक्षा में द्वार पर खड़ी-खड़ी भींग रही हूँ । हे प्रभु ! हे अविनाशी 
हरि !! तुम मेरी प्रीति को सत्य प्रमाणित करना । है ' 


मीरां की यह कान्‍्तासक्ति स्वकिया भाव की है । इसमें परकिया भाव के लिये 
कोई स्थान नहीं है। तत्वतः मीरां अपने आपको “जणम जणम री क्वारी”* मानती थीं । 
क्रृष्ण से उनका परिणय स्वप्न में हुआ था । उनके पति “ब्रजबनिताओं के कन्त!* भी 
थे, किन्तु मीरां का उनसे जो सम्बन्ध था, उसमें जार भाव, या परकीया भाव कहीं 
नहीं पाया जाता । कृष्ण से मिलते समय भी मीरां यही कहती है कि--जोशी को 
लाख-लाख वधाइयाँ, जिसके ज्योतिष की सूचना के अनुसार मेरे कृष्ण मेरे घर आये 
हैं । मेरा मर आनन्द और उमंग से भरा है। मेरे जीव को सुख प्राप्ति हुई है । पाँच 
सखी (जीवात्मा की पाँच सहेलियाँ कदाचित पंच-तत्व हैं जिनसे यह शरीर बचना है 
अथवा पंक्त प्राण) मिलकर प्रियतम को रिभा रही हैं, और सर्वत्र आनन्द ही आनन्द 
फैला हुआ है। आज मेरे समस्त मनोरथ, सम्पूर्ण कामनाएँ सुफल हो गये । पिया! 


हक 
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बट. 


को देखते ही मैं अपने दुख को भूल गई 
भवन पधारे हैं) । 

इसी तरह से मीरां के काव्य में अनेक पद कानन्‍्तासक्ति के सरस और स्वाभाविक _ 
विवरणों से परिपूर्ण हैं । 


हर 


। मेरे सुखसागर स्वामी श्याम आज मेरे 


८. वात्सल्यासक्ति 


मीरां की भक्ति-भावना कानन्‍्तासक्ति की थी। इसलिये उन्होंने सर्वत्र क्रष्ण का 
स्मरण पति” के ही रूप में किया है। यशोदा, नन्‍्द आदि की भगवान कृष्ण के प्रति 
जो वात्सल्यासक्ति थी, उसका भाव मीरा के काव्य में कहीं नहीं पाया जाता । 

९. आत्मनिवेदनासक्ति 

सांसारिक क्लेशों और भव-बन्धनों से आबद्ध तथा सन्तप्त आत्मा, आत्म-निवेदन 
द्वारा ईश्वर से अपने उद्धार के लिये पुकार करती है। भक्त को यह पुकार ही भक्ति-भाव 
की भव्य भूमिका है । संसार के सभी सन्‍्तों और भकक्‍तों की साधना-पद्धतियों में प्रायः 
आत्म-निवेदन की भूमिका पाई जाती है । वैष्णव आचार्यों के मत से आत्म-निवेदन या 
प्रपति (शरणागति) छः भागों में विभाजित है | यथा--- 

“अनुकुलस्य संकल्प: प्रतिकूलस्यवजनम्‌ । 
रक्षिष्यतीति विश्वासो गोप्तृत्ववरणं तथा ॥२८॥ 
आत्मनिक्षेपकार्पण्ये पड्विधा शरणागति: ॥२९॥* 

अर्थाव्‌ अनुकूल का संकल्प, प्रतिकूल का त्याग, गोप्तृत्व-वरण, रक्षा का विश्वास, 
आत्म-निक्षेप और कार्पण्य आत्म-निवेदन के छः: अंग हैं । 

(क) अनुकूल का संकल्प :--प्रश्नु की प्राप्ति के लिये जो साधन अनुकूल 
पड़ते हैं, उन्हें अपनाने का शुभ-संकल्प ही 'अनुकूल का संकल्प? है । मीरां कहती हैं कि 
में संगे-सम्बन्धिश्रों के मवा करने पर भी नहीं रह सकती । मुझे साधुओं की संगति में 
हरि-सुख प्राप्त होता है । इसलिये मैं संसार से दूर रहती हूँ | चाहे मेरा शरीर और 


- चैन चला जाये, मेरा सिर उतार लिया जाय तो भी मैं कृष्ण-प्रेम और साधु-समागम 

को नहीं छोड़गी। मेरा मन 'गिरधारी” से लगा है, अतः मैं संसार के बोल सहती 
१. डाकोर की प्रति, पद ४४। 

.. २. अहिर्बुध्न्य संहिता, ३७।२८२।६ | 
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हैँ। मीरां ने अपने अविनाशी प्रभु श्री हरि की शरण गही है" । कितनी ही विपरीत 
परिस्थिति क्यों न हो, सच्चा भक्त भगवानानुकूल संकल्प नहीं छोड़ता । भीरां के 
समस्त जीवन-संघर्ष में (अनुकूल का संकल्प” है । द द 

(ख) प्रतिकूल का त्याग :--अभु-प्राप्ति के बाधक तत्वों का परित्याग ही 
प्रतिकूल का त्याग” है । मीरां अपने “रसिक प्रियतम” को रिक्राने के लिये 'गिरधर! 
के समक्ष स्थाम प्रीति” के घुंघरू बाँधकर द्ृत्य करती थीं। इस च्त्य को करते समय 
सांसारिक बाधक तत्व “लोक, लाज, कुल की मर्यादा!” को उन्होंने त्याग दिया था * । 
भक्ति मार्ग के अवरोधक भाई, बन्धु और संगे-सम्बन्धियों को छोड़ दिया था? । राणा 
के रुठने पर उन्होंने नागरी” (मेवाड़) का भी परित्याग कर दिया था । तथा 
साँवरिया से प्रीति करने के लिये वे 'औरों” से परांगमुख हो गई थी* । 

(ग) गौप्तृत्व-वरण :--प्रभु को त्राता मानकर उसका रक्षक के रूप में वरण 
करना ही गोप्तृत्व वरण” है । मीरां ने सुना था कि उनके हरि अधम-उद्धारक, भव- 
भय-तारण हैं। वे भक्तों के कष्ट-निवारण करते हैं । वे डूबते हुये गजेन्द्र की पुकार 
सुनकर दौड़े थे । उन्होंने द्रौोयदी का चीर बढ़ाकर दुःशासत का गव॑ हरा था। प्रहलाद 
भक्त की प्रतिज्ञा को रखने के लिये हिरण्यकश्यप का उदर विदीर्ण किया था। अपने 
बारे में सी मीरां कहती हैं कि-हे प्रभु ? मेरी भी प्रार्थवा सुनो । मेरे लिये इतना-विलस्ब 
क्यों ?* हे गोवद्धन गिरधारी ? तुम्हारे बिना मेरी कौन खबर लेगा? ; 


(घ) रक्षा का विश्वास :--प्रभु की शरण जाते ही भक्त के मन में रक्षा 
का विश्वास” पैदा होता है, और उसकी यह मान्यता हो जाती है कि सांसारिक 
प्रताइ़नाओं और लौकिक क्लेशों से प्रभु अवश्य उसकी रक्षा करंगे। रक्षा का यह 
विश्वास भक्तों की आत्मशक्ति को सबल बनाता है और उसे भक्ति-पथ के अनुसरण 
में हृह संकल्प करता है। भक्ति-पथगामिनी मीरां जब अपने पैरों में घु घर बाँधकर 
हरि-मंदिर में उत्यः करने लगी, तब लोगों ने उसे बावरी” और सास ने कुलनाशी' 
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१७ डाकोर की प्रति, पद ६० । 


. २० वहीं, पद ५६। 
३० वही, पद १ | 


४. वही, पद ६१। 
श. काशी की प्रति, पद ६१॥ 
६. डाकोर की प्रति, पद ३४। 
.._ ७. डाकोर की प्रति, पद ४२। 
फा० न्‌० ैै४ 








२१० । मीरां की भक्ति और उतकी काव्य-साधता का अनुशीलन 


कहा । राणा विक्रमात्यि ने उसके लिए विष का प्याला भेजा और अपने प्रभु 'की रक्षा 
में विश्वास” होने के कारण मीरा उस हलाहल को हँसते-हँसते पी गई१ । 


ड.) आत्मनिक्षेप:--सर्वात्मना अपने आपको भगवान के हाथों में सौंपना 
आत्म विक्षेप” है। म्हारा री गिरधर गोपाल दूसरां णाकूयों* कहकर मीरा ने अपने 
आपको सर्वात्माभावेन क्ृष्णापंण कर आत्मनिक्षेप का परिचय दिया था और उन्होंने 
प्राथना की थी कि है प्रभु । अब तो आपने बाँह गहे की लाज रखो । हे गिरिधारी । 
तुम अशरण-शरण कहे जाते हो । पतितों का उद्धार करना ही आपका बिरुद है। मैं 
भवसागर की मँभघार में डूब रही हूँ और तुम्हरे सहारे के विवा मेरा बड़ा अनथ हो 
रहा है। तुमने अनेक युगों में अनेकानेक भक्तों के दुखों का निवारण कर उन्हें मोक्ष 
प्रदान किया है । मैंने तुम्हारे चरणों की शरण गहीं हैं । है महाराज । मेरी 
लाज रखो | द 

इस तरह से मीरा ने कृष्ण के प्रति अपने सर्वात्म भावेन समर्पण और आत्म- 
निक्षेप को व्यक्त किया है। 


(व) कपण्य:--कार्पण्य का अथ है भक्त का दैन्य-भाव, जिसे वह विवश 
और कातर अवस्था में प्रश्नु के समक्ष प्रकट करता है | कार्पण्य की अभिव्यंजना द्वारा 
भक्त प्रभ्नु से उसकी कृपा और औदार्य की याचना करता है ताकि वह अपनी वतंमान 
दुखद स्थिति से मुक्त हो प्रभु का दर्शन, सान्निध्य और शरण पा जाय । मीरां भी 
अपनी दैन्यावस्था का वरशंत अपनी सहेली से करते हुए कहती हैं कि-हे माँ। मैं हरि 
के बिना क्‍यों और कैसे जी सकती हूँ श्याम के बिना मैं बावली हो गई हैँ। उनके 
विरह में मैं भीतर ही घुल रही हूँ, जैसे घुन लकड़ी को खा रहा है मैं प्रेम की वेदना से 
पीड़ित हूँ । मुकपर जड़ी बूटियों का कोई प्रभाव नहीं पड़ता । जिस तरह से जल के 
बिना मछली तड़प-तड़प कर मर जाती है, वैसे ही श्याम के बिना मैं व्याकुल होकर 
तड़प रही हुँ । श्याम की मुरली को धुन सुनकर मैं उन्हें वन-वन ढढती फिर रही हूँ। 
हे प्रभु। गिरवर लाल !! मुझसे शीत्र आकर मिलो" । हे श्याम । मेरी बाँह गहो। 
में भवसागर की मेंभधार में ड्रब रही हूँ ।अब तुम्हारी शरण हूँ। मेरे अवशुणों का 


शा 


१. डाकोर की प्रति, पद ४७ । 
२. वही, पद १ । 

: है» वही: पेंद ६८: ॥ 
४. वही, पद ४० । 


मीरां की भक्ति-साधना के विभिन्न उपकरण । २११ 


बार-पार नहीं है । तुम्हांरे बिना उन्हें और कौन सहेंगा ? हे प्रभु । हे अविनाशी !! हे 
हरि !! अपने विरुद्‌ की लज्जा रखो) । है प्रभु ! तुम्हीं मेरे जीवन-प्राण, अधार हो ! 
तीनों लोकों में तुम्हारे बिना मेरा और कोई नहीं है । मैंने सारे संसार को देख लिया 
है। मुझे तुम्हारे बिना यह संसार नहीं सुहाता | हे प्रभ । मैं तुम्हारी दासी हैँ । जरा 
मुभपर भी दया-दृष्टि करो* । 


१०, तन्‍्मयता सक्ति : 

भक्ति-भाव की प्रौढ़ दशा में जब भक्त उठते-बैठते, सोते-जागते हर क्षण केवल 
भगवान का ही स्मरण और ध्यान किया करता है और उसका मन भगवान के रूप, 
गुण, लीला आदि के ध्यान में प्रतिपल तल्‍लीन रहता है, तब तन्मयतासक्ति की दशा 
होती है । भगवान करे ध्यान में तन्‍्मय होते ही भक्त सारे संसार को तो घ्वूल ही जाता 
है, साथ ही उसे अपना भी ध्यान नहीं रहता । वह आत्मविभोर हो, आत्मविस्मृत हो 
जाता है । यही वन्मयतासक्ति की पराकाष्ठा है। मीरा कहती हैं कि हे कृष्ण ! मैं 
तुम्हारे रूप को देखकर लुभा गई हूँ, आश्चय-चकित हो स्तंभित सी तुम्हें देख रही हूँ । 
कुल-कुटुम्ब के सज्जनों ने मुझे बार-बार हटको, किन्तु मैं मोर मुकुट धारण करने वाले 
नटनागर को नहीं भूल सकती । मैं हमेशा उसी के ध्यान में मग्न रहती हूँ और लोग 
कहते हैं कि मैं भटक गई हूँ । “गिरिधर की साँवरी सूरत मेरे मन में बस गई है। मैं 
दिन-रात उसी की मोहनी मूरति का ध्यान किया करती हूँ” । (परम प्रेम के कारण) 
“मैं साँवरे के रंग में रंग गई हुँ और अपना »गार सजाकर, पैरों में घु घरू बाँध, 
लोक-लाज त्याग कृष्ण के सामने वाचती हूँ । 


११. परम विरहासक्ति 

परम विरहासक्ति पुनीत प्रेम-साधना की पवित्र आत्मा है और उसका शाश्वत 
श्रुगार भी । इसीलिये संसार का समस्त श्रेष्ठ काव्य विरही-प्राणों की दारुण व्यथा 
और अच्तर्पीड़ा की कचोट से पैदा हुआ है । विरह-विदः्ध प्रेमी के प्रत्येक अश्र्‌ बिन्दु में 
अमर काव्य के सजब की शक्ति है, इसीलिये सरध काव्य का प्रत्येक पद आँसुओं से 
भींगकर कागज पर उतरता है, सिसकियों से सजकर वाणी का श्वगार बनता है और _ 











१. डाकोर की प्रति पद २२ । 
२. वही, पद १२। 
३. वही, पद ६३। 
» काशी की प्रति, पद ७७४ 
» वही, पद ८३ । 











२१२ । मीरां की भक्ति और उवकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


आत्मक्रन्दन के रूप में संगीत को मधुरिमा प्रदान करता है। मीरा का काव्य यहीं से 
प्रारम्भ होता है । उन्होंने अपने जीवन में अश्व्‌-जल से सींच-सींचकर प्रेम-बेलि बोई 
थी । साँवरे ने उन्हें अपने प्रेम के वाणों से घायल कर दिया था। फलतः उनके हंदय 
में प्रेमाग्नि प्रजजलित हो उठी थी और उनका शरीर व्याकुल हो गया था। प्रेम-पाश- 
बद्ध उनका चंचल चित्त इधर-उधर चलायमान नहीं होता था। वे बिल्कुल विवश 
गे गई थीं। उनकी आँखों से अश्च, भरते रहते थे और अपने प्रभु के वियोग में उनके 


प्राण बड़े अधीर थे । 


क्‍ अधीर प्राणों की उद्धिग्नता से वे अपने प्रभु को ढंढती और पुकारती थीं-- 
हे प्रभ जी ! तुम प्रीति लगाकर कहाँ चले गये ? हे विश्वासधाती ! तुमने मेरे हृदय में 
प्रेम की ज्योति जन्ञाकर मुझे क्‍यों छोड़ दिया ? नेह की नाव में बैठाकर तुम मुझे विरह 
के समुद्र में क्‍यों छोड़ गये ? हे प्रभ ! तुम कब मिलोगे ? तुम्हारे बिचा मुभसे नहीं 
रहा जाता ।३ है मोहना जी |! आओ ! मैं तुम्हारी बाद जोह रहो हूँ। तुम्हारे बिना 
मुझे खावा-पीना बिल्कुल नहीं सुहाता। (तुम्हारे शुभागमन के लिये मन-मन्दिर के) 
कपाद (नेत्र) खुले हुए हैं । तुम्हारे आये बिना मुझे सुख नहीं मिल सकता । मेरा मन 
बहुत 'उचाद” हो गया है। मैं तुम्हारे बिना (तुम्हारे ही प्रेम-प्रदत्त-विरह से) पागल 
हो गई हूँ । मुझे इस तरह से बेसहारा मत छोड़ों ।९ क्‍ 
है प्रभ । तुम्हारे दशन के बिना मेरी आाँख दखी हैं, पीड़ित हैं । तुम्हारे मधुर 
वचनों की स्मृति से मेरे हृदय में कम्पन पैदा हो रहा है । मैं अपनी विरह-व्यथा किससे 
कह | जी चाहता है, 'करवतः ले ल॑। मुझे चैन नहीं पड़ती । मैं बड़ी उदिग्नता से 
तुम्हारी ही राह देख रही है । हाय ! वियोग की यह रात “छमासी” हो गई है। है 
प्रभ्नु जी | तुमसे बिछुड़ने के कारण में कलप रही हूँ । मेरा सुख-बैन सब चला गया है। _ 
हे ढु:खनाशक, सुखदायक प्रभु ! तुम कब मिलोगे ।* तुम्हारे दशन के बिना मुझे न घर 
सुहाता है, न नींद आती है। मैं घायल सी घृम रही हूँ । मेरी वेदना को कोई नहीं 
जानता । तुम्हारे विरह में घुल-घुलकर मैंने अपने प्राण गयवाँ दिये हैं औरू रो-रोकर 





'केमनरक० 


१. डाकोर की प्रति, पद १। 
बही, पद ६। 
. ३ वही, पद ११। 
४. वही, पद १६ । 
५, वही, पद २०। 





ननललजतणाणना है... 





. मीरां को भ्क्ति-साधना के विभिन्न उपकरण । २१३ 


आँखें खो दी हैं ।+ हे भुववपति ! घर आओ ! विरह-विदग्ध जीवन और व्यथित प्राणों 
की ज्वाला को शान्‍्त करो । मैं रो-रोकर सारी रात बिताती हूँ । भूख गई, चींद गई, 
पर मेरे पापी प्राण नहीं जाते । हाय । मैं बिरह में मर क्यों नहीं जाती ।'* 


हे माई ! हरि मेरी बात तक नहीं पूछते । उनकी उपेक्षा से दुखी मेरे पापी 
प्राण इस शरीर में से क्यों नहीं निकल जाते ?.... ....««सावन आ गया । घनघोर रात 
छा गई । मेघों की सघन घठाओं के बीच बिजली चमक रही है। (ऐसी मयावनी रात 
में) स्थाम के लिये, “ललकते-ललकते” मेरा जीवन जा रहा है ।* 

मीरा का यह विरह उनकी अन्‍्तर्षीड़ा से ओत-प्रोत है पर प्रेमी की आहें व्यथ 
नहीं जाती । उनके अश्न धुल-धुसरित होने से पूर्व अपने आराध्य के अन्तर को पिला 
देते हैं। मीरां के प्रभु भी मीरा की करुण पुकार सुन दर्याद्र हो गये। वे मीरा के आँगन 
में पधारे, किन्तु हाथ रे दुर्भाग्य ! उसी क्षण निगोड़ी नींद आ गई और अभागन मीरां 
सो गई । प्रभु आये, और आकर चले गये । मीरां की वर्षों की मर्मवेधी साधना, हृदय- 
द्रावक तपस्या अपनी सिद्धि के क्षणों में भंग हो गई । मधुर मिलन का चिरप्रतीक्षित 
अवसर हाथ से निकल गया । मीरा दुःख और वेदना से आक्रान्त हो गई । बोली- 
हाय ! मैंने यह भी नहीं जाना कि प्रभु म मिलने की विधि कैसी है ? प्यारे मेरे आँगन 
में आये और आकर चले गये । मैंने जाना-मैंने- उन्हें खो दिया । जिनकी प्रतीक्षा करते- 
करते मैंने अनेक दिन और रातें बिताई थीं, वे प्रभु मेरे आँगन में पधारे और मैं सो 
गई। आह ! विरहानल से मेरा हृदय जला जा रहा है। अब तो रोने पर भी चैन 


नहीं पड़ती ।९ द 


हे श्यामसुन्दर । मैंने तुमपर अपने प्राण न्‍्यौछावर कर दिये हैं । तुम्हारे ही 
कारण मैंने लोक, लाज, कुल-मर्यादा, संगे-संबंधी और संसार सबको त्याग दिया है । 


: तुम्हें देखे बिना मुझे चैन नहीं पड़ती और मेरी आँखों से निरन्तर आँसू बहा रहे हैं।* 


है साँवरे ! भेजी प्रीति को निबाहो । मेरे प्रभु ! तुमे गुणों के सागर हो । मेरे अवगुणों 
को बिश॒रा दो ।..------«मैं तुम्हारी जन्म-जन्म की दासी हूँ। मेरे आँगन में आजो। 





१, डाकोर की प्रति पद २१। 

२. वही, पद २३। 

३. वही, पद २४। 

7 आओ 0 अं आ 
५. वही, पद २७। कि मी, हे 
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हे गिरिधर नागर ! भेरा बेड़ा पार लगा दो ।'* हैं हरि। तुम अधमोद्धारक और भव- 
भय भंजन हारे हो । तुमने गजेन्द्र, द्रौपदी और प्रहलाद को उबारा है । है स्वामी ! 
मेरी प्रार्थना सुवो । मेरे लिए ही इतना विलम्ब क्यों ? * 


किन्तु, मीरां के प्रभु नहीं आये। इसी समय विरहोन्मत मीरां से पपीहा न 
जाने कब के बैर का बदला लेने के लिये 'पिउ-पिउ” पुकारने लगा । जिस 'पिउः की 
स्मृति और विरह-जन्य पीड़ा से मीरां का हृदय छलनी-छलनी हो गया था, पपीहा उसे 
ही कुरेदने लगा । मीरां ने कहा-हे पपीहे ! तू मुझसे अपना कबका बैर निकाल रहा 
है ? मैं अपने भवन में सोती (कदाचित्‌ शौया पर बेकली से तड़पती हुई लेटी) थी कि 
तू 'पिउ-पिउ” पुकारने लगा। है पपीहे तू क्यों जले पर नमक लगाता है ? कलेजे पर 
करवत चलाता है ?३ 

इसी समय मीरां की सहेलियाँ आ गई और उन्होंने मीरां को सीख” दी, किन्तु 
संसार के सभी महान प्रेमियों की तरह मोरां पर उन सहेलियों की 'सीख” का कुछ भी 
प्रभाव नहीं पड़ा । परमवियोगी सदा आत्मलीन रहता है, वह अपनी पीड़ा, अपनी 
करुणा, और अपनी ही कल्पना में खोया रहता है । दुनियाँ से उसे कोई लगाव नहीं । 
यदि कोई उसे शिक्षा दे, तो वह शिक्षा भी व्यर्थ है । विरही किसी के उपदेश नहीं 
_ सुनता, किसी की नहीं मानता । अस्तु, मीरां अपनी सखी से अपनी विरहदशा का 
वर्णन करते हुए कहती हैं कि है सखी ! मेरी नींद का नाश हो गया है । प्रियतम का 
रास्ता देखते-देखते सारी रात बीत गई है । सब सख्ियों ने मिलकर मुझे सीख” दी, 
किस्तु मन एक नहीं मानता । स्याम को देखे बिना मुझे चैन नहीं पड़ती । हें सखी, तुम 
मन में 'रोस मत ठानों, क्रोध मत करो । मैं शरीर से क्षीण हो गई हूँ, मुख से 'पिव- 
_ पिवः पुकार रही हूँ। मेरी अन्तवंदना को, मेरी विरह-बेकली को कोई नहीं जानता । 
जैसे चातक मेघों की और मछली (पानी से बाहर निकाली हुई) पावी की रठ लगाती. 
है, उसी तरह से कृष्ण से बिछुड़ी व्याकुल मीरां अपनी सुध-बुध ल्विसार बैठी है ।* 
है सखी । देख तो सही । हरि ने अपना हृदय कठोर कर लिया है। वे मुभसे, आने का 
“'कौल”ः (करार) कर गये थे, किन्तु आज तक नहीं आये। कहीं वे मुके 'बिसरः तो 
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नहीं गये ? हे सखी ! प्रभु गिरिधर नागर के बिना मेरा हृदय फटा जाता है।' हे 
गोबर्धन-गिरिधारी । तुम्हारे बिना मेरी खबर कौन लेगा ?* हे भेरे जन्म-जन्म के 
साथी । मैं तुम्हें दिचन-रात नहीं भूलती । तुम्हारे दर्शन के अभाव में मुझपर जो बीतती 
है, उसे मेरा दिल ही जानता है । मैं ऊची-ऊँची (अटारियों पर) चढ़कर तुम्हारा पंथ 
निहारती हूँ । कलपते-कलपते मेरी आँखें लाल हो गई हैं ।३ 


ऐसी विरह दशा में ड्ुबते को तिनके का सहारा मिला। जोशी ने मीरा को 
बतलाया कि उनके श्याम” आने वाले हैं । मीरां का मन आनंद और उमंग से भर गया 
और उनके जीव (प्राण) को सुख प्राप्त हुआ। पंचतत्व समन्वित शरीर में व्याप्त 
पंचप्राणों ने मिलकर प्रियतम को रिक्राया और सर्वत्र आनंद ही आनंद फैल गया | 
मीरां सोचती है कि “मैं अपने 4य को देखकर अपने सुदीर्घ विरह के दुख को भूल 
जाउंगी। मिलन का एक क्षण दीघे कालीन विरह-वेदना को मिटा देगा । मेरे 
मनोरथ पूरे हो जायगे ।”४ 


मिलन की आशा में मीरा फूली न समाई। उनके अन्तर का उल्लास जड़- 
चेतव पर बिखर गया । उमंग-भरे मन से वे अपनी सखी से बोलीं-सुना री ! मेरे हरि 
आज आयेंगे। है सजनी। चल महल पर चढ़कर देखें, कि महाराज” कब आयेंगे ? 
दाढुर, मोर और पपीहा बोल रहे हैं। कोयल मधुर तान (साज) छेड़ रही है । 
उमड़ते हुये बादल चारों दिशाओं में बरस रहें हैं, और दामिनी लज्जा छोड़कर उनकी 
गोद में क्रीड़ा कर रही है। 'श्याम” से मिलने के लिये धरती नये-नये रूप धारण कर 
रही है । हे प्रभु गरिधर नागर ! आओ, और आकर मुभसे शीघ्र मिलो | हे नन्दलाल 
(अपनी समस्त रूपमाधुरी सहित) मेरी आँखों में बस जाओ । 


मिलन की उत्कंठा में ह्ष-विभोर मीरां पैरों में घुघरू बाँधकर नाचने लगी । 
लोगों ने उसे “बावली” कहा और सास ने उसे कुलनाशी” कहकर तिरस्कृत किया । ९ 
राणा उसके क्ृष्ण-प्रेम को नहीं पहचान सका । उसने मीरां को 'मदण-बावरी' समझकर 
विष का प्याला भेजा, किन्तु सच्चा प्रेमी प्राणों के मूल्य पर भी अपने प्रेमपंथ से विचलित 
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नहीं होता। मीरा हँसते-हँसते हलाहल पी गई ।" प्रेम की अग्नि-परीक्षा में 'कंचन! 
दमक उठा। मीरा का प्रेम शुद्धतम हो गया । 

फिर बादल घिर आये । . काली-पीली घटायें उमड़ने लगीं और चार घड़ी पानी 
बरसा । सर्वत्र पानी हो गया। प्यासी भूमि हरी हो गई। मीरां के प्रिय 'परदेस' में 
बसे थे, अतः वे उनकी प्रतीक्षा करती हुई द्वार पर खड़ी-खड़ी भींगती रहीं ।* उन्होंने 
बादल से कहा-हें बादल ! तुम जल भरे हुए आना और आकर भर-भर बूँदे बरसाना 
देखो ! मेरे प्रियतम आने वाले हैं । हे कोयल ! जब मेरे प्रिय आये तो तू अपनी मधुर 
तान छेड़ना । हे शीतल, मंद, सुगन्धयुवत पवन ! तुम गाजे-बाजे से आना अर्थात्‌ तुम 
जौर-शोर से बहना । है बादलो | तुम आकाश में छा जाना । मेरे प्रियतम घर आगयेंगे। 
मैं उनके लिये सेज सँवारुगी। है सखियों। तुम मंगल-गान गाना ।| बरसात में 
चिरप्रतीक्षित प्रिय से मेरा मिलन होगा । 


मीरा के ये उद्देलित भाव विरह के थ्वृगार हैं, प्रेम की सम्पत्ति हैं, मधुर रस 
के अक्षय कोष हैं, प्रेममय नारी-हुदय की समस्त आशा-आकांक्षाओं के, मिलन और 
समर्पण के ज्वलंत प्रमाण हैं । 

मीरां अपने भवन में दरवाजे पर खड़ी-खड़ी अपने परदेसी प्रिय की प्रतीक्षा 
करती थी, किन्तु वह निर्मोही नहीं आया । वायदा करके भूल गया । इधर प्रिय-वियोग 
से विकल-विदग्ध प्राणों में विरहानल सुलगाये मीरां तड़प-तड़प कर मरी जाती थी। 
सगे-सम्बन्धी उसे और भी कष्ट देते थे, अतः मीरां राजमहल के प्राचीरों के घेरे से 
बाहर प्रिय की खोज में उनके पथ का अनुसरण करती हुईं निकल पड़ी और वृन्दावन 
की कुंज गलियों में अपने साँवरिया” को हूं ढने लगी ।४ उनका विश्वास था कि भक्त- 
जन संसार से विरक्त होकर ही प्रभु का परिचय पाते हैं और प्रभु उनके मनोरथ पूरे 
करते हैं ।४ अतः मीरा ने अपने भाई-बन्धु, सगे-सम्बन्धी, राजमहल, राणा और राज- 


परिवार सबको त्याग दिया। वे अपने प्रभु की खोज में वृन्दावन क्री कूजों में भटकमे 


लगी । रत्ताभूषणों को छोड़ भगवा वस्त्र धारण कर लिया और फिर क्षपने प्रियतम 


को चारों दिशाओं में (चारों देशों में) हेंढा । इस खोज में भी विरह ने उनका साथ 
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नहीं छोड़ा । गिरिधर नागर ने फिर भी उनकी पीड़ा को नहीं पहचाना । अन्ततः मीरां 
यह कहने के लिये विवश हो गई कि मछली तड़प-तड़प कर अपने प्राण त्याग देती है, 
किन्तु पानी उसकी पीड़ा को नहीं जानता । पतंगा जल-जलकर खाक हो जाता है, 
किन्तु दीपक उसकी पीड़ा को नहीं जानता! । इसी तरह मीरां के प्रिय भी मीरां की 
बेदना को नहीं जानते । 

फिर बड़े आर्त्त-स्वर में उन्होंने अपने प्रियतम से कहा-हे घुरारी । अब क्यों 
तरसाते हो ? तुम्हारे कारण मैंने कुल सम्बन्धी और सारा संसार छोड़ दिया है, अब 
तुम मुझे क्यों बिसार रहे हो ? हृदय में विरह-व्यथा सुलग रही है । तुम्हारे आये बिना 
वह नहीं बुझेगी । हे घुरारी ! अब मुझे इस तरह छोड़ देने से कार्य नहीं चल सकता । 
मैंने तुम्हारी शरण गही है । मैं तुम्हारी बलिहारी जाती हूँ। मैं तुम्हारी जन्म-जन्म 
की दासी हूँ । अपने भक्तों का विरुद निबाहो।* तुम्हारे बिना मुझे सारी रात नींद 
नहीं आती । सोचती हूँ-कैसे सबेरा हो ? मैं सपने में भी तुम्हें देखकर चौंक उठती हूँ । 
मुझसे तुम्हारी याद नहीं भुलाई जाती । तड़पते-तड़पते प्राण निकले जा रहे हैं। दीना- 
नाथ, तुम न जाने कब मिलोगे ?? द द 


हे प्यारे ! आकर दर्शन दो । अब तो तुम्हारे बिना नहीं रहा जाता ।““बड़ी 
व्याकुलता से तड़पते-तड़पते मैं रात बिताती हूँ। विरह मेरे कलेजे को खाये जा रहा 
है ।““है अन्तर्यामी ! आओ और आकर मिलो। मैं तुम्हारी जन्म-जन्म की दासी हूँ 
और केवल तुमसे ही नेह लगाये बैठी हूँ ।* 

एक दिन बड़ी बेवसी में मीरां ने सुना कि उसके हरि आने वाले हैं, किन्तु वे 
अपने हरि और उनके वायदे को जानती थीं । उन्होंने कहा कि हरि नहीं आते। वे 
केवल प्रतीक्षा कराते रहते हैं । उन्हें तो ललचाने की आदत पड़ गई है। क्या करू ? 
आँखें मेरा कहना नहीं मानती । रात-रात भर आँसू बरसाती रहती हैं। मेरा तो 
कुछ बस नहीं जलता । काश ! मेरे पंख होते ? तो मैं अपने प्रिय के पास उड़कर चली 
जाती ।४ हे सखी । सारी दुनियाँ सो रही है । केवल मैं बैठी-बैठी जाग रही हूँ । मैं 
विरहिन हूँ, रंगमहल में बैठी-बैठी आँसुओं की लड़ियाँ पिरो रही हैँ । तारे गिव-गिनकर 





शझ़े 


१. काशी की प्रति, पद ७८ | 
२. वहीं, पद ८० ॥ 

३. वही, पद 5१। 

४. वहीं, पद ६० । 

५८ वहीं, पद ६&२॥। 
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२१८ मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


रात बिता रही हैँ और आने वाली सुख की घड़ी की प्रतीक्षा कर रही हूँ। हे सखी ! 
यह विदोह बड़ा बुरा है। दुनियाँ में किसी का भी मिलन के बाद विछोह न हो ।१ 
मीरां का वियोग यहाँ वैयक्तिकता से ऊपर उठ सार्वजनीच अनुभूति को वाणी दे गया 
है। मीरां के काव्य में उनका सनातव विरह नित्य संवर्धनशील रूप में हमारे सामने 
आया है । अपनी सखी से वे पुछती हैं कि हे सखी । मेरा प्रियतम मुझे कव मिल्लेगा ? 
कब मैं उसके सुन्दर चेहरे को जी भरकर देखंगी । 

हे गिरिधर नागर ! तुम्हारे बिना मैंने बहुत संताप सहठे हैं। अब मेरे प्राण 
अधीर हो गये हैं । शीघ्र ही मेरी पीड़ा हरो ।* है साँवरे ! मैं तुम्हारे रंग में रँगी गई 
हैँ । श्याम (के आगमन) का संदेशा मुझे आता हुआ नहीं दिखता । विरह सहते-सहते 
मेरी जीवन ज्योति बुभी जाती है। मैं दिन-रात महल की अटारी पर चढ़-चढ़कर 
तुम्हारा पंथ देखती हूँ । किन्तु तुम्हारे आने के कोई लक्षण नहीं दिखते। विरह से 
मेरी छाती फटी जाती है ।३ मुझे तो गिरधर नागर के श्री चरणों की लगन लगी है। 
उनके दर्शन के बिना मुझे कुछ नहीं सुहाता । भवसागर का भय, संसार और कुल के 
बत्धन सभी मैंने श्री हरि के चरणों में डाल दिये हैं और अपने मन में उनकी शरण- 
प्राप्ति की आशा सँजोई है ।४ 


ऐसे अवसर पर होली आ गई । सब तरफ रँग-रेलियों की मस्ती बिखर गई, 
किन्तु पिया” बिन मीरा को होली खारी” लगती है । उनके लिये सब तरफ सूना-सूना 
सा नजर आता है। उन्हें लगता है गाँव सूना है, देश सूना है, सेज और अदारी सब 
सूने है । “पीव” अपनी “पियारी” को छोड़कर चले जो गये हैं । प्रिय के बिना दुखमारी! 
बिरहिन सूनी-सूनी सी डोल रही है । प्रतीक्षा की घड़ियाँ गिवते-गिनते उसकी अँगुलियों 
की रेखाय घिस गई, किन्तु मुरारी नहीं आये । सब तरफ वसन्‍्तोत्सव मनाया जा रहा 
है । फाँफ, मृदंग, मुरली और इकतौरे बाज रहे हैं। प्रियतम घर नहीं आये । इसलिये 
मीरां की वेदवा बहुत अधिक बढ़ गई है ।* रु 


किन्तु मीरां की यह विरह-साधना व्यर्थ नहीं गई । चरमसिद्धि के, क्षणों में 
मीरां का सुदीघ विरह अनन्त मिलन में परिणत हो गया । मीरा के कृष्ण आये और 


१. काशी की प्रति, पद ६६ । 
२. वही, पद ६७ । 

३. वही, पद ६८। 

४. वही, पद ६६। 

५. वही,पद १०२ | 
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आकर उनकी आँखों में बस गये। फिर वे मीरा के हृदयस्थ हो गये और मीरा पल- 
पल उनके दशन पाने लगीं। स्थाम” से मिलने के लिये उन्होंने अपना श्यूगार सजाया 
और चिरन्तन सुख को सेज पर अपने हृदयस्थ कृष्ण को साथ ले वे चिरनिद्राधीन हो 
गई ।१ इस तरह से मीरां के काव्य में उनकी विरहासक्ति का सविस्तार वर्णन है । 


मीरां की विरह-साधना : 


मीरां की प्रेम-सावना गुण माहात्म्यासक्ति, रूपासक्ति, पुजासक्ति, स्मरणा- 
सवित, दास्यासवित, सख्यासक्ति, कान्तासक्ति, आत्मनिवेदना सक्ति, तन्मयतासवित से 
आगे परम विरहासक्ति तक व्याप्त है। प्रेम ही उनके विरह का मूल स्रोत है । मीरां का 
लगभग सम्पूर्ण काव्य इसी विरह-वेदना से परिपूर्ण है। उसमें मीरां के अतीन्द्रिय 
अलौकिक जगत की विरह-ज्वाल जल रही है, प्रेम में हारे, लुटे, टूटे, मन की अमर 
गाथा समाई है। प्रिय-दर्शन की तीन लालसा, मिलन की प्रबल आकांक्षा, वियोग के 
दहकते हुए दब का दाह, श्रिय की प्राप्ति में अपने “निजत्व” को खो देने की अतुल 
आकांक्षा और अन्तत: विरह में ही अपने आपको खो देने की चाह मीरां की विरह- 
साधना के ज्वलन्त प्रमाण हैं । उनकी विरह-साधना जन्म-जन्म की बिछुड़ी हुई आत्मा 
की आराध्य के प्रति प्रगाढ़ अनुरक्ति और दर्द भरी बेकली की विरह-साधना है, जिसमें 
उनके नारीत्व” ने बड़ी सहजता, प्रामाणिकवा और तललीनता ला दी है । उनकी बेदना 
में आद्यन्त प्रतीक्षा और विरह॒ की वह आँख-मिचौनी है, जो उन्हें कभी भी चैन नहीं 
लेने देती । उनकी सम्पूर्ण विरह-साधना में स्वकीया का आत्म-समर्पण और एक 
परिपक्व एवं विश्वासपूर्ण आत्मदान पाया जाता है। विरह में घुल-मिलकर, प्रतीक्षा 
में पच-पचकर मरने के बाद भी मीरां में तन्‍्मयता, प्रेम-विह्लता और प्रेम-चितव के 
अतिरिक्त सुख-भोग की कोई कामना नहीं दिखाई देती । प्रिय को अपने आपको सौंप 
देना ही उनकी विरह-साधवा का लक्ष्य है। उनके विरह के पीछे उपभोग नहीं, त्याग 
है, अर्जन नहीं, समर्पण है, अतः उनकी उदात्त वेदना में पाथिव संवेदनों की खोज 
करना व्यर्थ है। वहाँ तो सब अपाथिव है, अलौकिक है, दिव्य और भव्य है । 


मीरां को माधुरी-भक्ति 
... मीरां की माधुरी भक्ति उनकी कान्तासक्ति पर आधारित है। उन्होंने अपने 
आराध्य गिरधर नागर को आजीवन पति रूप में स्वीकार किया तथा अपने आपको 
कृष्ण की जन्म-जन्म की दासी मानकर उन्हें अपना “भरुवनपति?, 'स्वामी”, 'भो-भो रो 
. भरतारः, 'जणम-जणम' रो साथी” कहकर स्मरण किया है, अतः मीरां का माधुयं-भाव क्‍ 
स्वकीया-प्रेम का द्योतक है। उसमें परकीया भाव नहीं है। परकीया भाव में जहाँ 





१. काशी की प्रति, पद्‌ १०३ ॥ 
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२२० । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


मान! आदि की संभावना और ृती” आदि अन्य साधनों की आवश्यकता होती है, 
वैसी स्थिति मीरा के प्रेम में नहीं है । सभी जानते हैं कि दीवानाथ से मीरां का परिणय 
हो चुका था और वे उनकी चिरसंगिनी बन गई थीं । ऐसी स्थिति में मीरां ने सर्वात्- 
भावेन एकनिष्ठता से अपने आत्मनिवेदद और आत्मसमपंण द्वारा कृष्ण के प्रति अपने 
मधुर सम्बन्ध या दाम्पत्य-सम्बन्ध का, आजीवन निर्वाह किया । इसी माधुरी भक्ति 
को द्योतित करने के कारण ही मीरा का काव्य मधुर-रस का अक्षय महोदरधि है। 


मीरा के काव्य में आत्मा-परमात्मा-सम्बन्ध पत्वी-पति भाव में व्यक्त हुए हैं। 
इसीलिये उनके काव्य में प्रिय-प्रेयसि के मिलन और विरह का क्षेत्र अत्यन्त आत्तरिक 
है | वहाँ मिलन के उल्लास की जो किरणें बिखरती हैं, वे अन्तर्जगत से छन-छुनकर 
आती हैं और जो विरह की तड़पन, बेकली और विवशता है, वह आत्मा की सम्पू 
वियोग-दशा का रस-निचोड़कर अपने साथ लिये आती है। मीरां के काव्य में इसी 
माघुय॑-पुर्णा विरह-मिलन की मार्मिक व्यंजना है । 


अष्ठछाप के कवि या सखी-सम्प्रदाय के अनुयायियों की सी दिव-रात, आठों 
पृहर एक-सी ही मधुर नारी भावना लेकर प्रिय के पास जमे रहने की कामना मीरों में 
नहीं है । अन्य मधुरोपासकों की तरह मीरां केवल अपने प्रिय की रूपमाघुरी में ही 
निरन्तर लीन नहीं रहती और न उनके प्रति मीरा वैधी-भक्ति या मर्यादा-भक्ति के 
अनुसार यम-नियम, शम-दम आदि की चर्चा करती हैं। वे ऋष्ण की कृंजलीलाओं का 
यशोगान भी नहीं गातीं । वे कृष्ण को व केवल पति रूप में ही देखती हैं और न उन्हें 
मात्र लीलाबविहारी ही मानती हैं, अपितु उन्हें दृष्ट-दलन हारे, भकक्‍त-वत्सल, दीन-हीत- 
कारी, शरणागत-रक्षक रूप में भी हमारे सामने प्रस्तुत करती हैं । 


 तात्विक दृष्टि से वैधी भक्ति शास्त्रोक्त पद्धतियों का अनुसरण करती है, 
किन्तु धर्म-शास्त्र नारी के लिये वैधी-भक्ति अवैध मानते हैं । मीरां भी वैथी भवित के 
प्रति आक्ृष्ट नहीं दिखती । यों, उनके जीवन में सदाचार पर अधिक बल विया गया 
है। वे वैष्णवों की भाँति मंदिरों में जाती थीं। कृष्ण के समक्ष अपने मधुर आध्यात्म 
सम्बन्धों को आत्मनिवेदद और विरह-वेदना के रूप में व्यक्त करती थीं । वे संसार 


की नश्वरता, लौकिक सम्बन्धों की क्षण-भंगुरता, प्रारब्ध कय चक्र और कर्मो की गति 
-पर भी आस्था रखती थीं । वार्ता-साहित्य से प्राप्त प्रमाणों के अनुसार वे साम्प्रदायिकता 


से परे सभी साधु-सन्‍्तों और भक्‍त-जनों का आतिथुय सत्कार एवं सेवा करती थीं। 


उन्होंने भक्ति-पथ के पाँच घातक तत्वों पर विजय पा ली थी। काम, क्रोध, मंद, लोग: 
और अहंकार उनके सौजन्य और सद्भाव के समक्ष सदा के लिये नतमस्तक हो गये थे, 


अतः बल्लभ सम्प्रदाय के रामदासजी की्त॑तियाँ द्वारा अपशब्दों का प्रयोग करने पर _ 








मीरां की भक्ति-साधना के विभिन्न उपकरण । २२१ 


भी वे उनके प्रति उदार रहीं । पुष्टि-मार्ग में प्रविष्ट होने की अपेक्षा वे अपनी माधुरी- 
भक्ति में ही तलल्‍लीन रहीं । तात्विक दृष्टि से उनकी माधुरी-भक्ति में माधुरी-भक्ति के 
चारों रूप विद्यमान हैं-- 


एश्वय-माध्री 
मीरा की प्रेमाभवित में गुण माहात्म्यासक्ति' मीरा की आराध्य-विषयक 


ऐश्वयं-माधुरी की दिग्दशिका है, जिसमें उन्होंने अपने आराध्य की अलौकिक शक्ति- 
सम्पन्नता, भक्‍त-वत्सलता तथा भगवदीय ऐश्वयं और महान-वैभव की गाथा गाई है । 


क्रोड़ा-माधुरी 


बालक्ृष्ण के उपासक भक्‍त कवियों की भाँति मीरां ने अपने आराध्य की 
क्रीडा-माधुरी का वर्णन, नहीं किया है, और न भगवान कृष्ण के प्रति गोप-ग्वालों की 
सी सख्य-भक्ति का ही वणन अपने पदों में किया है । केवल काली नाग-नाथन लीला 
में उन्होंने आंशिक रूप से भगवान कृष्ण की लीला-माधुरी (और प्रमुख रूप से ऐश्वर्य- 
माधुरी) का परिचय दिया है । मीरां के आंराध्य बालकृष्ण नहीं, किशोर और विशेष- 
कर युवा श्रीकृष्ण थे । वे मीरां के पति थे और कोई भी पत्नी अपने पति की क्रीड़ाओं 
का वर्णान नहीं करती । इसीलिये मीरां का काव्य क्रीड़ा-माधुरी से प्रायः विहीन है। 


वेणु-माधरी 

मीरां के काब्य में कृष्ण के वंशीवादन के अनेक प्रसंग हैं । उन्हीं के शब्दों में 
उनके आराध्य मोर-पम्ुकुट मकराकृत कंडल और पीताम्बरधारी हैं। उनके हाथों में 
मुरली सुशोभित है । वे यमुना के तंठ पर बबराम के साथ क्रीड़ाय करते हुए वंशी 
बजाते हैं। उनको वंशी-धुव सुन मीरां अपना गश॒ह-व्यवहार भूल गई और मुरली ने 
मीरां के मद को हर लिया था। मीरां के पदों में कृष्ण की मुरली और उसका प्रभाव 
ही वेण-माधुरी” के आधार 
विग्रह-माधुरी पा 

वृन्दावन के मदनगोपाल, मदनमोहन और बॉकेबिहारी जी तथा द्वारका के 
रणछोड़ जी के विग्रह-दर्शन मीरा ने किये थे और उन विग्रहों की रूप-माधुरी का 
वर्णन भी उन्होंने अपने पदों में किया है, जिसका विवरण प्रस्तुत प्रबन्ध के पाँच 
_ अध्याय में विस्तार सहित दिया गया है । 


इस तरह से मीरां के काव्य में दाम्पत्य भाव की माधुरी के अतिरिक्त कृष्ण 
को ऐश्वय, वेण और विग्रह-माधुरी की छठा भी पाई जाती है । 








२२२ । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


मीरां की भविति-साधना और उप्तके उपकरण 


मीरा के काव्य में नवधाभकित, प्रेमाभक्ति, माधुरो-भक्ति और उनके समस्त 
उपकरण उपलब्ध हैं। उतकी भक्ति-साधना में मधुर रस के प्यासे पुरुष भक्तों का-सा 
आरोपित नारीत्व नहीं, अपितु स्वयं सिद्ध नारीत्व है, जो उनकी अपनी विशिष्ट सम्पत्ति 
है । इसीलिये माधुरी भक्ति के मूल तत्व दाम्पत्य-रति भाव का जितना सुन्दर चित्रण 
मीरां के काव्य में हुआ है, उतना अन्य भकक्‍त कवियों के काव्य में मुश्किल से पाया 
जाता है। यही कारण है कि 'मीरां का काव्य माध्यम का अपवारण कर अपने आराध्य 
से प्रत्यक्ष सम्बन्ध जोड़ता है और उसमें मीरा का क्ृष्ण-प्रेम यत्र-तत्र-सवंत्र पाया है। 
तत्वतः मीरां के काव्य में कवि! की काव्य-साधना? की अपेक्षा 'भक्‍त-आत्मा' की 
'भक्ति-साधना” के स्वर अधिक प्रबल हैं । 
मीरां की कायिक, वाचिक और मानसी भक्ति ओर उनके प्रकार 


मीरां के जीवव और काव्य तथा तत्सम्बन्धी सम्पूण साहित्य को देखते हुए 
उनकी भक्ति-साधना में कायिक, वाचिक और मानसी भक्ति के भी अनेक उपकरण प्राप्त 
हो जाते हैं । मन्दिरों में जाना, देव-प्रतिमाओं के दर्शव करना, धूप-दीप जलाकर देवता 
की पूजा करना, अर्ध्य देना, प्रतिमा की परिक्रमा करना, दृत्य-प्रणाम आदि क्रियाओं 
द्वारा आराध्य के प्रति अपनी श्रद्धा-भक्ति प्रदर्शित करना, राँक, मृदंग, इकतार, 
करताल आदि वाद्य वजाना, आरती उतारना, भोग लगाना आदि भक्ति के कायिक 
उपकरण हैं । है 
हरि-नाम-जप, कीतेन, भजन और भगवद्चर्चा करना तथा हरि के रूप, गुण, 
शील, सौन्दर्य, भक्तों के प्रति वात्सल्य, उदारता, कृपालुता आदि गुणों का वर्णन करना 
ओर अपने दैन्य, दुख, पाप, आत्मनिवेदन व प्रभु के प्रति प्रेम-भाव को वाणी द्वारा 
व्यक्त करना वाचिक भक्ति के उपकरण हैं । मु 
द ईश्वर का निरन्तर ध्याव और स्मरण करना, उनकी प्राप्ति के लिगे! व्याकुल 
हृदय से उद्वि्गन रहना तथा अपने आत्मोद्धार की कामना और प्रभ-कृपा-प्राप्ति का 
निरन्तर चिन्तन करना मानसी-भक्ति के उपकरण हैं । 


इस तरह से मीरां की जीवन-व्यापी भक्ति-साधना में उक्त सभी कार्यिक, 
वाचिक, और मानसी उपकरण विद्यमान हैं। उपरोक्त तथ्यों के आधार पर मीरां के. 
समस्त जीवन व्यापी संघर्षों और कार्यकलापों की पष्ठभूमि में एक महान भक्त आत्मा 


... की दिव्य भवित-साथतवा का मूल्य और महत्व प्रतिपादित होता है । 





का मद 
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अध्याय-ब 


मूल पदों के आधार पर मीरां के काव्य का 
वस्तुघ्ुलक और भावमृलक अध्ययन 


मीरां के मूल पद 


'सीरां की प्रामाणिक पदावली” पुस्तक में मीरां की मूल पदावलीके प्रत्येक शब्द 
का ३७५ वर्षों में होने वाला ऐतिहासिक क्रम-विकास स्वतंत्र रूप से निरूपति किया गया 
है, जिसके फलस्वहूप भाषावाद और साम्प्रदायिकता के धूमिल कुहासे को तिरोहित कर 
मीरां के प्रामाणिक व्यक्तित्व के सभी पहलू और उनके अधिकृत वक्तव्य उपलब्ध हो गये 
हैं। और यह सिद्ध हो गया है कि मीरां के मूल पद, माधुय-भावपूर्ण, सगुण कृष्ण- 
भक्ति-भावना से ओतप्रोत थे । साथ ही यह भी स्पष्ट हो गया है कि मीरां आत्म 
जागरूक, व्यक्तिनिष्ठ, स्वकीय।, साम्प्रदायिकता-मुक्त, माधुय-भाव प्रेरित कृष्णोपासिका, 
वैष्णव सन्‍्त-शिरोमणि थीं। उनकी मूल पदावली प्राचीन पश्चिमी राजस्थानी में ही 


उनके श्रीमुख से निःसत हुईं थी, उन्होंने न तो ब्रज भाषा में रचना की थी और न 


गुजराती में । वे मुलत: आरोपित भाषावाद और तथाकथित साम्प्रदायिक तत्वों के 
प्रभाव से सर्वथा निलिप्त थीं । 


यह एक दूसरी बात है कि समय और परिस्थितियों के प्रभाव से मीरां के मूल 
वक्तव्य की अनुपलब्धि के परिणाम स्वरूप मीरां की मूल काव्य-धारा विभिन्न साम्प्र- 
दायिक तत्वों और आंचलिक भाषाओं में रचे गये मीरां नामधारी पदों के सहज संयोजन 
से अत्यधिक मठमैली ओर दूषित हो गई है तथा श्रद्धा मूलक मीरां-भाव के अलेपन से 
मीरां के मूल व्यत्तित्व और वक्‍षतव्य की वस्तु-स्थिति का निदेशन, निरूपण और रसा- 
स्वादन सकक्‍था दुलभ हो गया है, किन्तु अब मूल पदों की प्राप्ति, उनके स्वरूप-विकास 
और प्रामाणीकरण से यह समस्या हल हो गई है, और यह प्रमाणित हो गया है कि 
मीरां परम वैष्णवी थीं ॥ गिरधर नागर! ही उनके प्रियतम थे, स्वामी थे, सर्वेस्व थे, 
और वे उनकी जन्म-जन्म की प्रेयसी, दासी और पत्नी थीं। वे अवतारी जीवात्मा थीं 


जिनका सम्पूर्ण प्रेम, सुदीर्घ विरहू, क्षणिक मिलन, अपूुर्व हुं, उदलित उल्लास, भावा- 


वेग प्रधान उत्कण्ठा, मर्मस्परशिनी करुणा, और विनीत आत्म-निवेदन सभी कुछ आध्या- 


त्मिक भाव-भूमि पर अधिष्ठित थे । 'मीरां की प्रामाणिक पदावली! पुस्तक में सम्पादित 
पदावली के प्रत्येक पद में उनके दिव्य व्यक्तित्व की भव्य अतिच्छवि प्रंतिबिस्बित हो रही 
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है, अतः ऐसी स्थिति में उनके मूल काव्य का वस्तु-मुलक और साव-मूलक अध्ययन सुगम 
हो गया है । 
मीरां के काव्य-विषय 

हमारे विनम्र मत से काव्य, अनुभूति-सम्पृक्त आत्मा की सहज अभिव्यक्ति है। 
काव्य कवि के भाव-जगत का मूर्त प्रतीक है, जिसमें कवि के अन्तजंगत की सृक्ष्माति- 
सूक्ष्म भावनायें वाणी और वर्णों के साथ निबद्धित होकर स्थूल जगत में मुखर होने के 


लिये प्रवेश करती हैं। प्रेषणीयता उसका गुण है और कवि के अन्तःकरण को उद्देलित 


करने वाली अनुभूतियों को श्रोता या पाठक के अच्तःकरण में पैदा कर उसे स्वानुरूप 
आन्दोलित करना उसका प्रमुख ध्येय है । स्वान्त: सुखाय की एकांगिता को “बहुजन 
हिताय, बहुजन सुखाय” की व्यापकता में परिणत करना काव्य का एक प्रमुख कार्य है। 

मीरां के काव्य के सम्बन्ध में हमारा उक्त मन्तव्य सर्वथा सत्य है, क्योंकि मीरां 
के पद मीरां के अन्तजंगत के प्रतीक हैं, उनमें सन्चिविष्ट मीरां का भाव-प्रवाह प्रत्येक 
श्रोता और वक्‍ता को अपने साथ बहा ले जाने की अपूर्व क्षमता रखता है। बौद्धिक 
कलाबाजी के एकान्तिक अभाव के कारण मीरां के हृदयहारी पद अपने वर्ष्य विषय की 


स्वाभ[विकता से पाठकों को रस-सिक्‍त करने में अत्यधिक सफल-प्रयोजन हैं । इसमें दो 


मत नहीं हो सकते । 
मीरां के काव्य-विषयों का वर्गीकरण 
मीरां के पदों में भाव-जगत्‌ और वर्ण्य विषयों की ऐसी समरसता है कि उन 


दोनों का पृथक-पृथक्‌ विवेचन असंभव है। उनके पदों में भाव अपने वर्ण्य विषयों से 


इतने तदाकार हो गये हैं कि प्रत्येक भाव एक विशिष्ट वर्ण्य विषय का द्योतक है और 
प्रत्येक वर्ण्य विषय एक विशिष्द भाव-धारा से अनुप्राणित है । ऐसी स्थिति में मीरां की 
सम्पूर्ण पदावली में व्याप्त अन्त:त्नोत का क्रमिक विवेचन ही उनके काव्य-विषयों के 
वर्गीकरण का आधार माना जा सकता है और इसी आधार पर मीरा के काव्य-विषयों 


0 
"को 


को २६ खण्डों में किया जा सकता है । गे 
. १-जीव, जगत और ब्रह्म-विवेचन । ७-प्रियतम की खोज के प्रयास । 
२-संत और सत्संगति-माहात्म्य-वर्णान । ८-वबृन्दावन का प्रकृति-चित्रण । 
३-लौकिक जीवन और सांसारिक क्लेशों &-आराध्य का रूप-वर्णन । द 
केसंकेत।... १०-मीरां द्वारा देखी गईं मूर्तियों का 
 ४-प्राथंना और विनय ।........... वर्शान। हा गे 
 इ-नाम-माहात्मम |... . ११-आराध्य का गुण-वर्णन । 


६-जन्म-जन्मान्तर के संस्कारों के उल्लेख। १२-लीला-वर्णान । 
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१३-अभिलाषा । २०-मनो राज्य । 

१४-होली । २१-आजन्म विरह । 

१ प-वर्षा । २२-उपासना-पद्धति का स्वरूप । 

१६-प्रेमालाप । २३-विविध-विधान ॥ 

१७-दशनानन्द । २४-आराध्य के नाम और मीरां का उनसे सम्बन्ध । 
१८-मुरली । २५-मीरां की छाप । 

१९-उपालम्भ । . २६-मीरां-भाव । 


जीव, जगत और ब्रह्म-विवेचन 


जीव, जगत और ब्रह्म-विवेचन प्राय: सभी मध्यकालीन सनन्‍्तों का प्रिय विषय 
रहा है, किन्तु आलम्बन, आश्रय और तद्विषयक सम्बन्ध-सुत्रों की विविधता के कारण 
सभी सन्‍्तों की मान्यताएँ वैविध्य से परिपुर्ण है। तत्वतः जीव आश्रय है, बहा 
आलम्बन है और जीव का ब्रह्म से आभ्यन्तरिक भाव-सूत्र ही भक्ति है। दूसरे शब्दो में 
जीव की परमात्मा के प्रति अनन्य अनुरक्ति ही भक्ति है, किन्तु उपासनागत भेदों के 
कारण जीव ज्ञान, भक्ति और कर्म के मार्गों से ब्रह्म की प्राप्ति के लिये प्रयत्नशील है । 
जीव की ब्रह्मविषयक जिज्ञासा ज्ञान-मार्ग का अनुसरण कर बुद्धि-पक्ष-समथित 'सो$हम! 
की उपलब्धि के लिये साधनारत रहती है, तो सर्वात्मिभावेन सर्वस्व-समर्पण की भावना 
को लेकर चलने वाली हृदय-पक्ष-प्रधान श्रद्धा-मूला भक्ति जीव और ब्रह्म के नित्य 
सस्पन्ध को जात्मीयता के सूत्रों में बाँध प्रभु-सानिध्य और परमात्मकृपा-प्राप्ति की 
पोषक होती है। मीरां की भक्ति ज्ञान-मुला न होकर श्रद्धामुला थी, जिसमें उतकी 
जीवात्मा, परमात्म तत्व-स्वरूप “गिरधर नागर” को जन्म-जन्म का साथी मानकर 
दाम्पत्य-भाव से अनुप्राणित थी। 'गिरधर नागर! ही मीयं के आराध्य थे, पीव' थे 
और उनका ही चिर सान्विध्य पाने के लिये मीरां का' “जीव” व्याकुल था । उसी परम 


_प्रियतम को आत्मसीत्‌ करने के लिये मन, वचन और कर्म से मीरा की सभी इच्द्रियाँ 


आस्तरिक वृत्तियाँ और आध्यात्मिक चेतना, नश्वर जड़ जगत से परांगमुख हो कृष्णा- 


भिमुख हो गई थीं । 


संसार की नश्वरता और भक्ति के कर्मकाण्डी प्रदर्शन से मीरां भली भाँति 
अवगत थीं। उनकी धारणा थीकि “धरती और आकाश के सम्पूर्ण दृश्य-उपादान 


_नश्वर हैं। तीर्थ, ब्रत, ज्ञान-चर्चा और 'कासी” जाकर करवत लेने से कोई फायदा नहीं 


है । इस शरीर का गर्व नहीं करना - चाहिये, क्योंकि यह मिट्टी में मिल जाता है । यह _ 
संसार चिड़ियों का बाजार है, जो सन्ध्या होते ही उठ जाता है। जोगी बनकर यदि 
फा० न्‌० --१५ हा 














२२६ । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


आत्मोद्धार की युक्‍क्ति नहीं जानी, तो घर छोड़कर सन्यास लेने से या भगवा वस्त्र 
धारण करने से कोई फायदा नहीं है, उल्टे पुनजन्म की फाँसी गले में पड़ती है (अर्थात 
बार-बार जीव को विभिन्‍न योनियों में जन्म लेना पड़ता है) ।' 

अतः स्वयं प्रबुद्ध आत्मा के नाते मीरां की मान्यता थी कि “यह संसार बकुबुद्धि 
का भाण्डार है। सांसारिक लोगों को साधुओं की संगति नहीं भाती । वे साधु-सन्तों 
की निन्‍दा करते हैं, और दुनिया भर के कुकर्म करते हैं। ऐसे सांसारिक जीव, सन्त- 
सत्संगति में भूलकर भी नहीं जाते और मुर्खबत्‌ अपना जीवन व्यथ्थ गँवाते हैं । मीरां 
कहती है कि है प्रभु) तुम्हारी शरण में आने पर ही जीव परम पद (मोक्ष) 
पाता है ।* द 

हश्य जगत की नश्वरता का उदबोधन ही मीरां के आध्यात्मिक उन्नयन का 
प्रथम सोथान था, इसीलिये मीरां ने 'भव-सागर में सांसारिक बन्धनों और कुल के नाते 
रिश्तेदारों को असत्य 'मौनकर3 अपने कहे जाने वाले” भाई-बन्धु और सगे सम्बन्धियों 
को छोड़ दिया”? और “पूर्व जन्म के चिर संचित पुण्यों को जागृत करने के लिये अपने 
स्थायी आवास (ह्ृष्ण के सास्निध्य से उपलब्ध होने वाले परम पद) को पाने के लिये 
अपना ध्याव कृष्ण की ओर लगाथा। भील, डबरे और गंगा-जमुना से उन्हें परितोष _ 
नहीं हुआ, इसलिये वे प्रेम और मधुर रस के महासागर की जोर चल दीं ।१ 

वे जीव की मनुष्य योनि को दुर्लभ साधन-धाम समभती थी, जिसमें मनुष्य 
की आयु पल-पल बढ़ती जाती है और जीवन क्षण-क्षण घटता जाता है, मृत्यु निकद 
आती जाती है, जीवन के वृक्ष में. मनुष्य योनि के रूप में लगने वाला यह नर देही 
रूपी पत्ता यदि एक बार हूट कर गिर जाता है, तो वह पुनः उसी डाली में नहीं 
लगता, इसीलिये मीरां ने, तरण तूरण गिरधर लाल? से शीघ्र ही भव सागर से पार 
उतार देने के लिये प्रार्थना की.। क्‍ 


एक विनीता नारी के रूप में मीरा चिर वियोगिनी जीवात्मा थीं, जो हए्य 
जगत के समस्त उपदानों को नश्वर समझ गिरघधरः के ही रंग में रंग गई थी। 


१. डाकोर की प्रति, पेद २६ । ४ 
२. वही, पद ५५ ; 
82 - बहीं पद ७३ हुक कर ं 
5... ४. बही, पद १॥। 
५, वही, पद ६४, 
६० वहीं, पद ६७ (ख)। 








मूल पदों के आधार पर मीरां के काव्य का अध्ययन । २२७ 


आजीवन पचरंग चोला (पंच तत्व-समान्वित भौतिक शरीर) पहनकर वे अपने हृदयस्थ 
प्राणघत के ध्यान में निमग्त रहीं और अन्तत: अपनी महत्‌ साधना की चरम परणति 
के क्षण में (तन गाती” खोलकर अपने 'नट नागर” में लीन हो गई । 


सन्त और सत्संगति माहात्म्य-वर्णन 

धर्म-साधन-क्षेत्र में संत और उनकी सत्संगति आत्म-ज्योति को प्रदीप्त करने 
वाली स्वर्गीय स्नेह-धारा है। संतों के साहचर्य से ही जीव की उदबुद्ध चेतना सद- 
असद्‌-विवेक पा, माया-जाल से मुक्त हो भक्ति-पथ में हढ़ आस्था से गतिशील होतों 
है । सांसारिक प्रपंचों में फसे हुये जीव भले ही 'साथां जण री निद्या ठाणां, करम रः 
कुगत कुर्मांवा | साध शंगत मां भूछणा जावां, मूरिख जणम गुमावां ।१ किन्तु आध्या- 
त्मिक पथ के पथिक के लिये सन्त, परमात्व-तत्व के प्रदर्शक, भक्ति-रस के सुधा-सिन्धु 
और आध्यात्मिक शक्ति को प्रज्वलित करने वाले स्वर्गीय देव-दूत होते हैं । 

मीरां ने भी सन्‍्तों के माहात्म्य और सत्संगति के प्रभाव को स्वीकारा है । वे 
कहती हैं कि, “मना करने पर भी मैं? स्याम” के बिना नहीं रह सकती । साधुओं की 
संगति में मुझे ईश्वरीय सुख की प्राप्ति होती है। मैं संसार से दूर रहती हूँ । मेरा 
शरीर और धन जा रहा है, जाने दो । यदि मेरा सिर भी चला जाय तो भी मुझे 
इसकी कोई चिन्ता नहीं है। मेरा मन “गिरधारी” से लगा है, इसलिये मैं संसार के 
बोल सहती हूँ ।* 

... मीरां की दृष्टि में सन्‍त जीवात्मा के उद्धार के लिये आवश्यक साधन थे । 

उनके सत्संग में ईश्वरीय प्रेम का अमृत निरन्तर भरता रहता था, जिससे मीरां की 
अनादि आध्यात्मिक पिपासा का शमन हो जाता था । 

पारिवारिक विरोधों में जीवन के मूल्य पर भी मीरां सन्‍त और उनकी सत्संगति 


छोड़ने को तैयार नहीं थीं। अपने सुनिश्चित, सात्विक, ब्रह्मावन्द-परिपृ्ण आध्यात्म- 
लोक में प्रविष्ठ होने के लिये जगत्‌ब्बोध के बाद आत्म-प्रबोध करते हुये उन्होंने 


कहा था कि- क्‍ लि, 

चाढ्ठां अगूम वा देस काछ देख्यां डरां। 
9 डे के 

भरां प्रम राँ होज हंश केढ्श कराँ। 





१. डाकोर की प्रति, पद ५५। 
२. वही, पद ६०। 
३. वही, पद ३७। 











२२८ । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधवा का अनुशीलन 


साथा सन्त रो शंग ग्याण जुगताँ कराँ। 
धरा सावरो ध्यान चित उजक्ओों करा।* 
मीरां उस अगम देश में प्रवेश करना चाहती थी, जहाँ काल प्रवेश करने से 
डरता है, जहाँ (परमात्मा) प्रेम का होज भरा हुआ है और जहाँ हँस (सद-असद-ज्ञाता 
नीर-क्षी र-विवेकी जीवात्माएँ) केलि किया करती हैं | इसीलिये वे साधु-सन्तों के साथ 
ज्ञान-चर्चा करती थीं और 'सांवरे! का ध्याव धरकर अपने चित्त को उज्जवल किया 
करती थीं। यहां विशेष दृष्टव्य तथ॒य यह है कि मीरा की ज्ञान जुगतां कोहहम - 
सोष्हम “वाली ज्ञान-चर्चा नहीं थी, बल्कि यह ज्ञान-चर्चा अपने प्रियतम कृष्ण के नाम, 
रूप, गुण, शील, लीला और प्रेम की चर्चा थी | संतों की संगति में मीरां का मन स्थाम 
के रंग में इबता जाता था और बिहारी की तरह वे भी यही सोचती थीं कि- 
या अनुरागी चित्त की, गति समुझे नहिं कोय। क्‍ 
ज्यों ज्यों बूड़े स्याम रंग, त्यों त्यों उज्ज्वल होय । 
लौकिक जीवन और साँसारिक क्लेशों के संकेत | 
मीरां के काव्य का उनके जीवन से अन्योन्याश्रित सम्बन्ध है, अत: उनके काब्य 
में उनके लौकिक जीवन और सांसारिक क्लेशों के अनेक संकेत विद्यमान हैं । मीरां का 
कृष्ण-प्रेम, लौकिक पति की अपेक्षा अलौकिकपति का वरण, संत-समागम, जग-हाँसी 
राणा द्वारा भेजे गये विष के प्याले और काले नाग की कथा, वृन्दावन-यात्रा और 


द्वारका-गमन आदि अनेक जीवन प्रसंगों के उल्लेख मीरां की मूल पदावली में विद्यमान 


जिन सबका विशद विवेचन हम द्वितीय अध्याय में मीरां की जीवनी के अच्तरंग 
साधनों” में कर चुके हैं। 


यहाँ केवल इतना ही कह देना पर्याप्त होगा कि मीरां की आत्मा ज्ञान-मागियों कर 


की तरह परमात्मा की अमित महिमा से आश्चर्य चकित हो उसके अज्ञ य स्वरूप को 


चानने की चिस्ता से भाराक्रांत नहीं थी, बल्कि वे 'कृष्णस्तु भगवीन स्वयं! मानकर 


उनके मधुर सौन्दर्य पर मुग्ध हो आत्म-समपंण कर चुकी थी, अतः उनका लोकिक 

जीवन ज्ञानमागियों की तरह पिण्ड में ब्रह्माण्ड खोजने में नहीं बीता, बल्कि संगुणो- 

..पासक भक्तों की तरह भजन-पुूजन, संत-संतसंग, कीत॑न, तीर्थाटन और हरि-गुण-गानव 
 करते-करते बीता । रे 


दीनानाथ से उनका परिणय स्वप्न में ही हो चुका था, इसलिये उन्होंने बर णा _ द 


_ बरयां बापुरो जणम्या जणम णसाय । बर्‌यां साजण सांवरो, म्हारो चुड़छों अमर हो 





१ काशी की प्रति, पद ७१ । 








मूल पदों के आधार पर मीरां के काव्य का अध्ययन । २२६ 


जाय" कहकर अपने अमर वृध” होने की घोषणा कर दी थी। “अपने जन्म-जन्म 


के साथी गिरधर नागर को ही उन्होंने अपना सगा-सनेही और सर्वस्व माना था, भाई 


 बन्धु और सगे सम्बन्धियों को छोड़कर, साधु-सन्‍्तों में बैठ-बैठ लोक-लाज खो दी थी । 


भक्तों को देखकर वे प्रसन्न होती थीं, और जगत को देख-देखकर रोती थीं । अश्र -जल से 
सींच-सींच उन्होंने प्रेम-बेलि बोई थी, और दि मथ कर घृत काढ़ लिया था, छा 
छोड़ दिया था ।””* 


आध्यात्म पथ-गामिनी मीरां को विश्व के सभी सच्चे सन्‍्तों की भाँति अपने 


भगवत्प्रेम की अग्निपरीक्षा देवी पड़ी । उन्हें "जग हांसी” का शिकार होवा पड़ा, लोगों 
ने उन्हें (बिगड़ी! तक कहा । राणा विक्रमादित्य ने उन्हें” मदण-बावरी” ओर श्याम 
प्रीत म्हां कांचा” समककर विष का प्याला भेजा, सर्प-दर्शन करने के प्रयत्व किये! 
किन्तु मनस्विनी मीरां अपनी अग्नि-परीक्षा में सफल हो गई। उसने राणा द्वारा भेजे 
गये विष के प्याले को चरणामृत समभकर पी लिया, और काले नाग को सालिगराम! 


के रूप में पहचाना ।* द 
ऐसे पदों में मीरां के लौकिक जीवन और सांसारिक क्लेशों के संकेत विद्यमान 
हैं। मीरां की वृन्दावन और द्वारका-यात्रा भी उनके लौकिक जीवन की घटनाओं पर 


प्रकाश डालती हैं, जिससे यह पता चलता है, कि भीरां वृन्दावन से द्वारका गई थी 
और द्वारका में उनके “गिरधर नागर” ने उनका हाथ पकड़कर उन्हें अपने आप में लीन 


कर लिया था। 


प्राथना ओर विनय 
भौतिक शरीर और नश्वर जगत्‌ की क्षण भंगुरता से सचेत मीरां ने अपने अमर 
प्रियतम से जो नाता जोड़ा था, वह सांसारिक विपदाओं और प्राणान्तक क्लेशों के 
कुठाराघात से छिन्न-भिन्न नहीं हुआ । भक्त मीरां अपने आराध्य श्रियतम से विरन्‍्तर 
प्रार्थना करती रहती थीं कि “हे स्थाम ! मैं भवसागर की मँभधार में डूब रही हूँ। मैं 
तुम्हारी शरण में हूँ । मुझे बाँह पकड़ कर उबार लो | मेरे अवंगुणों का वार-पार नहीं 





९० काशी की प्रति, पद 5६ । 

२. डाकोर की प्रति, पद १। है 
३. वहीं, पद ४८ | 

४. वही, पद ६१। 





२३० । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


है, उन्हें तुम्हारे बिचा और कोई नहीं सह सकता । हे मेरे प्रभ्नु ! हे अविनासी हरि 
अपने विरद की लज्जा रखो ।”+१ 


हें साँवरे ! मेरी प्रीति को निबाहो । तुम गुणों के सागर हो । मेरे अवगुणों पर 
ध्यान मत दो ।....है प्रभु गिरिघर नागर ! मेरा बेड़ा पार लगा दो ।”* इसके बाद 
गिरिधर नागर को ही अपना एक मात्र सहारा और उद्धारकर्ता मान मीरां ने बड़े 
विनीत भाव से उनके चरणों में गिरकर प्रार्थना की कि हे महाराज ! अब तो बाँह गहे 
की लाज रखो | हे गिरिधारी ! तुम अशरण हो, पतितों का उद्धार करना तुम्हारा 
विरुद है। मैं भव सागर की मँभधार में डूब रही हूँ । तुम ही मेरे आधार हो। तुम्हारे 
बिना बड़ा अनर्थ हो रहा है। तुमने युग-युगों में भक्तों की 'भीर” हरी थी और उन्हें 
मोक्ष प्रदाव किया था। मीरां ने तुम्हारे चरणों की शरण ली है । हे महाराज ! उसकी 
लज्जा रखो ॥”!३ 


अस्तु भक्ति-साधना-साहित्य के सम्बन्ध में हमारा मत है कि देन्य भक्तों का बल _ 
है और आत्म-समर्पंण आत्मोद्धार का साधन, इसीलिये मीरां ने सर्वस्व समर्पण कर _ 
कृष्ण से अपनी भव-भीर हरने के लिये प्रार्थना की थी। 


नाम-माहात्म्य 


कलियुग में ईश्वर के नाम की बड़ी महिमा है, इसीलिये सभी निर्गुण और 

संगुणोपासक भक्तों ने ईश्वर के नाम-माहात्म्य की कीति-गाथा गाई है । तुलसीदास 

जी ने तो “कलियुग केवल नाम अधारा” कहकर ईश्वर के नामस्मरण को ही कलिकाल 
में जीव की मुक्ति का एक मात्र साधन माता है। मीरां भी सगुणोपासक भक्तों की 
भाँति अपने आराध्य, अपने प्रियतम, अपने स्वामी के नाम पर लुभा गई थी। अपने 

पदों में उन्होंने अपने उपास्य देव को विविध नामों से स्मरण करते हुये एक जगह 
स्पष्दत: लिख दिया है कि “हे पिया ! मैं तेरे नाम पर लुभा गई हूँ ।« मैंने तुम्हारे नाम 
से संसार में पानी पर पत्थरों को तैरते हुए सुना है । तुम्हारे नाम की बड़ी मृहिमा है। 
आजीवन कुकर्म और पाप करने वाली गणिका ने कोई सत्कर्म नहीं किया था तो भी 
केवल तोते को तुम्हारा नाम सिखाते-सिखाते वह बैकूंठ में बस गई। ग्राह द्वारा ग्रस 
लिये जाने पर गजेन्द्र ने तुम्हें पुकारा । वह तुम्हारा आधा नाम भी उच्चारण नहीं 





१. डाकोर की प्रति, पद २२ । 
२. वही, पद र८घ।....... 
« वही, पद ६८। 











मकर, ज्इ 2 मल कम जल 








मूल पदों के आधार पर मीरां के काव्य का अध्ययन । २३१ 


पाया था कि तुम उसकी रक्षा के लिये गरुड़ छोड़कर पैदल द्वीड़े, उसके दुख की अवधि 
मिटाई और उसे पशु की योनि से मुक्त कर दिया । अजामिल जैसे पापी का भी तुझे 
तामोच्चारण मात्र से उद्धार हो गया और वह यम-यातना से बच गया । सारा संसार 
जानता है कि मरते समय उसने अपने पुत्र “नारायण” को पुकारा था, किन्तु उस 
नारायण” शब्द को तुमने अपना नाम समझकर पापी अजामिल को उवबार लिया। 
तुमने अपने शरणागतों की प्रीति की प्रतीति को पहचान कर उन्हें वर दिया। हें प्रभु ! 
मीरां तुम्हारी है और तुमने उसे अपनी” मानी है ।* 


इसी तरह मीरां ने ध्रव (पद १४, पंक्ति क्रमांक ४), प्रहलाद (१४:३, ३४:५, 
६९:३), अजामिल (२५:४, ३१:२), गणिका (२५:४), गजेन्द्र (२५:४५, ३१:३, 
३४:३, ६६:४), अहिल्या (३४:६), नछ-नील (२५:१-३), द्रौपदी (३४:४, ४२:३, 
६६:२), और सुदामा (३४:६) आदि सतयुग, त्रेता और द्वापर युग के भक्तों का 
उल्लेख किया है, जो भगवाव नाम-स्मरण और अनुग्रह से भाव-त्रास से मुक्त 
गये थे । 


के 
से 


मीरां के प्रभु के नाम 


मीरां ने अपने पदों में अपने उपास्य देव को गिरधर गोपाव्छ, स्थाम, गिरधर 
नागर, मोहण, कान्हा, बांके बिहारी, मदण मोहण, सांवरा, प्रीतम प्यारो, बलबीर 
ठाकुर, मोहणा, हरि, अविणासी, पिया, पिय, पिव, प्रीतम, प्रभु जी, गोविन्द, गिरधर- 
वात, मुरारी, भुवनपति, प्यारे, स्थामसुन्दर, महाराज, सांवरा गिरधारी, कृपा निधान, 
कमत् दक्ठ छोचणां, ब्रज वणतां रो कन्त, गिरधारी व्शाला, मोहण मुरलीवालो, दीणा- 
णाथ, सिरी ब्रजनाथ, शामरो, गोबरधण गिरधारी, जणूम जमण रो शाथी, शुख सागर 
स्वामी, नन्दलाल, सांवरियों, सांवलया, प्रभु, ओलगियां, स्लामरिया, गिरधरं, ब्रजबाशी 
प्रभ अविनाशी, रणछोड़, तरण-तारण, .असरण-सरण, ण़ण्दणए्दर्ण, नागर णण्दकुमार, 
साजण, गिरधर जाल, नंटनागर, मोहण,  काण्हड़ो, अन्तरजामी, सरताज, गुणागर 
नागर, ब्रत्नराज, पीव, कन्हैया, शुखराशी, प्राण अधारो कहकर स्मरण किया है। 

मीरां के आराध्य के सभी नाम भगवान.विष्णु के द्वापर में लिये गये क्रष्णा- 
वतार” से सम्बद्ध हैं अत: मीरा की भक्ति के आलम्बन के रूप में. “क्रृष्ण” ही एक मात्र 
उपास्य देव हैं और आश्रय के रूप में मीरां उनकी जन्म-जन्म की दासी और पतली हैं । 
इस तथ्य से यह निष्कर्ष निकलता है कि मीरां को माधुर्य-भाव-से भक्ति करने वाली परम 
वैष्णवी ऋष्णोपासिका ही मानना चाहिये । (| | 


१. डाकोर की प्रति, पद २५॥ 








२३२। मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 
जन्म-जन्मान्तरों के संस्कारों के उल्लेख 5 मा 
डाकोर की प्रति में (रास पूणों जणमियारी राधका अवतार?१ बड़ी रहस्य- 
मय पंक्ति है। सम्पूर्ण प्रामाणिक पदावली में यही एक पंक्ति ऐसी है जो भीरां को द्वापर 
की “राधा? का अवतार सिद्ध करती है । राधा और राघा-भाव विवेचन तो हम मीरा 
के भक्ति-भाव को निरूपित करते समय करेगे, किन्तु यहाँ इतना अवश्य कहे। जा सकता 
है कि कृष्ण-भक्ति-परम्परा में मीरां-भाव, राधा-भाव से भी एक सोपान ऊपर का 
अभियाव है। राधा-भाव के उपलब्ध विवरणों में स्वकीया और प्रकीया का सम्मिलन 
है, किन्तु मीरां-भाव में विशुद्ध रूप से स्वकीया भाव ही है। मीरां अपने आपको 
राधिका का अवतार मानती थीं।* वे अपने आपको “जणम जणम री क्वांरी?* मान 
इस जन्म में भी 'पुरव जणम सी प्रीत पुराणी ० पहचान गई थीं इसीलिये उन्होंने इस 
बार जन्म लेने पर ऐसे वर को नहीं बरा, जो जन्म लेकर मर जाता है, पर उन्होंने 
उस सांवरिया साजण को बरा था जिससे उनका चूड़ा अमर हो गया था ।”* अपने 
जन्म-जन्मान्तरों के संस्कार के प्रति सजग होकर ही उन्होंने अपने अमर प्रियतम मे _ 
कहा था कि मैं तुम्हारी जन्म-जन्म की दासी ल् ५७ ४० हे मेरे जन्म-जन्म के साथी |. 
में तुम्हें दिन-रात नहीं भूलती ।”७ 
प्रियतम की खोज के प्रयास मी 
कृष्ण मीरां के जन्म-जन्म के स्वामी थे और मीरां उनकी जन्म-जन्म की दासी 
थी । संसार से उदासीन कृष्णानु रक्त मीरा की माधुय-भाव-पूर्ण मिलन की आकांक्षा, 
दास्पत्य-भाव की आध्यात्मिक चरम सीमा थी, जिसे केवल मीरां ही आत्मसात कर 
पाई थीं। प्रियतम के विरह से विद्ध मानस की कचोट उनकी अपनी पीड़ा थी, जो 
केवल मीरां के लिये ही अनुभूतिगम्य थी । उनके करा क्रन्दन में उस वेदना को व्यक्त 
करने की क्षमता नहीं थी क्योंकि अलौकिक वेदना को लौकिक भाषा में व्यक्त करना 
दुस्साध्य है। वाणी की वहाँ सीमा आ जाती है। मीरां की वेदर्ना को केवल वे या 


कि ५४ 





१. डाकोर की प्रति, पद ६७ (ख) | द 
२. वही, पद ६७ (ख)। रे 
. ३. काशी की प्रति, पद १०२। द 
. ४» डाकोर की प्रति, पद ३०। 
*« काशी की प्रति, पद ८६ | 
.... $- डाकोर की प्रति, पद २८ । 
.. ७. वही, पद ४३॥ 





भूल पदों के आधार पर मीरां के काव्य का अध्ययन । २३२३ 


उनके प्रिय ही जान सकते थे । वे “दरद दिवाणी” थी, जिनसे “अपने प्रिय के बिना रहा 
नहीं जाता था 7१ क्‍ ५. हुए कह 2 


“राजा के रूठ जाने पर उन्होंने नगरी को त्याग दिया,” * रत्नाभरण त्याग 
जोगव का वेश धारण किया, और अपने प्रियतम की खोज में वन-वन घूमने 
लगीं ।* ््श 

अन्तःप्रेरणा से वे श्रिय की लीला-भूमि वृन्दावन गई ।* वहाँ जमुना के किनारे 
अपने प्रियवम को देखा,* और फिर उनके ही पद-चिह्नों पर उन्हें खोजती हुई द्वारका 
तक गई । 


वृन्दावन का प्रकुति-चित्रण 


मीरां की वृन्दावन-यात्रा ऐतिहासिक सत्य है, जिसका प्रमाण मीरां की मूल 
पदावली में विद्यमान है । मीरां ने अपनी सखी ललिता से कहा कि “हे सखी ! मुझे 
वृन्दावन अच्छा लगता है। यहाँ घर-घर तुलसी और ठाकुर की पूजा होती है, तथा 
गोविन्द जी के दर्शन होते हैं। यहाँ यमुना का निर्मल जल प्रवाहित होता रहता है और 
भोजन के लिये दूध-दही मिलते हैं । गोविन्द जी रत्न-जटित पिहासन पर विराजमान हैं 
और उनके सिर पर तुलसी का मुकुट है । यहीं प्रत्येक कुंज में 'सांवरिया” फिरते थे, 
चलो हम भी इन्हीं कूंजों में फिरें और “सांवरिया” की मुरली का मृदु रव सुने ।”७ 

मीरा ने अपने मन को प्रबोध कराते हुये कहा कि “हे मन ) उस यमुना के तट 
पर चल, जिसका जल विर्मल है, और जिसमें स्वाव करने से शरीर शीतल हो जाता 
है । उस यम्नुता के किनारे पर बलराम के साथ क्रीड़ा करते हुये “कान्हा” बन्शी बजाते 
और गाते हैं | वे मोर म्रुकुठ, पीताम्बर धारण किये हुये हैं, और उनके कुण्डलों में हीरे 
झलक रहे हैं ।”75 





न्जज+जज++++++क्+++++++5 


७१. डाकोर की प्रति, पद १७। 
२. वही, पद ६१। 
३. काशी की प्रति, पद ७४ । 
. डाकोर की प्रति, पद ५३॥ 
- वही, पद ८॥ 
« वही, पद ७। 
« डाकोर की प्रति, पद ८। 
८. वही, पद छा... 


बी अब ०८ 








२३४ | मीरां की भवित और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 
आराध्य का रूप-वर्णन 


“गिरघर नागर मीरां के प्रियतम थे, आराध्य थे, अतः उन्होंने अनेक पढ़ों में 
अपने आराध्य का रूप-वर्णान किया है। मीरां कहती हैं कि “गिरिधर मेरे प्रिय हैं। 
उन्होंने मथुरा नगरी में जन्म लेकर वृन्दावन में पदापंण किया था। उन्होंने पूतना को 
मुक्ति दी और अनेक अधम प्राणियों का उद्धार किया । वे काली कमरी ओढ़्ते हैं और 
यमुना के तट पर गायें चराते हैं। उनका शरीर साँवला है । आँखें कमल-दल की भाँति 
हैं और वे पीताम्बर धारण करते हैं। उनके सिर पर मोर मुकुट, कानों में मकराक्ृत 
कुंडल और हाथ में मुरली शोभायमान हैं । उन्होंने गोवर्धन पर्वत को छत्र की तरह 
उठाकर (इन्द्र के प्रकोप से) जल में हुबने वाले ब्नजवासियों को बचाया । वही गिरिधर 
नागर भेरे प्रभ हैं, प्राणों के आधार हैं ।””* द 


अपने प्रियतम के इसी रूप पर मीरां बार-बार बलि जाने लगीं। उन्होंने कहा 
“है सखी | जब से मैंने साँवरे ननन्‍्दनन्दन को देखा हैं, तभी से मैंने लोक-लाज खो अपनी 
सुध-बुध बिसरा दी है । उनके सिर पर मोर-चन्द्रिका के किरीट और मुकुठ शोभित हैं। 
उनके ललाट पर केसर का तिलक नैत्रों को सुख देने वाला है । उनके कुंडलों की परछाई 
कपोलों पर भलकती है, और कुटिल अलके लहरा रही हैं, मानो मछलियाँ सरोवर को 
त्याग कर मकर से मिलने के लिये आई हैं । प्रभु ने नटवर भेष घारण किया है। 
उनका रूप संसार को लुभाने वाला है। ऐसे प्रभु गिरिधर के अंग-अंग पर में बलिहारी _ 
जाती हूँ ।* 

इसी तरह मीरां ने नटनागर 'गिरधर” का रूप-वर्णान किया है। मीरां के कृष्ण 
के गले में वैजयन्तीमाला हैं और वे ब्रजलीला करने वाले है ।3 उसी “कृष्ण की सॉँबली 
सूरत मीरां के मन में बस गईं हैं ।४ और मीरां उनको रूप-साधुरी को देख अठक 
गई हैं ।* 


अपने प्रियतम को अपनी आँखों में बस जाने के लिये निमत्रितत करते हुये मीरां 
ने कहा है नन्दलाल ! तुम मेरी आँखों में बस जाओ । तुमने मोर मुकुट ओर-मकराह़ 
कूंडल धारण किये हैं । तुम्हारे भाल पर अरुण तिलक शोभायमान है । तुम्हारी साँवरी 
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नी 


१. काशी की प्रति, पद १०० । 

२. वही, पद ८५ ।.. 

३. डाकोर की प्रति, पद ६२ । 
४. काशी की प्रति, पद ७७। 

५. डाकोर की प्रति, पद ६३ । 


(र पर मीरां के काव्य का अध्यवन्त । २३० 


सूरत, मत को मोह -बड़े विशाल नेत्र हैं ॥ तुम्हारे अधरों पर 
अमृत के समाच रस देने वाली छुरली शोभायमान है और वक्ष-स्थल पर बैजयन्तीमाला 
है। हैं भक्त वत्सल गोपाल ! हें प्रभु ६ तुम सन्‍्तों को सुख देने वाले हो । 

रन से उनके संग्ुणोपासिका कृष्ण-भर्तः होने का 


मीरां के आराष्य का रूप-व 
स्पष्ट है कि मीरा द्वारा किये गये आराध्य के रूप बर्णन में नख- 
(रिकता स्वाभाविक है । 


मूल पदों के आध 


ने वाली 'मुरत” और बड़े 


प्रमाण मिलता हैं। 
शिव्र-वर्णन अधिक और अलंक 
आराध्य की मूर्तियों के वर्णन 


मीरां ने वृन्दावन और दीरका में अपने आराध्य कृष्ण की जिन मूर्तियों के 


दर्शन विभिन्‍न मंदिरों में किये थे, उनका वर्णन भी उनकी मूल पदावली में पाया जाना 
है। उन्होंने वृन्दावन में गोविन्द जी, बाँके बिहारी जी, और मदन मोहन जी तथा 


डाकोर और द्वारका में रणछओड़ जी की मूर्तियों के दर्शन किये थे । 


वुन्दावन में देखी गई मूर्तियाँ 
वृल्दावन में मीरां ने तीन मूर्तियों के दर्शन किये थे। यथा--- 

'आली म्हांणे लागां वृन्दावण णीकां । 

घर घर तुद्सी ठाकुर पूर्जा दरता गोविन्द जी कां ४ 
अहारो परनाम बांके बिहारी जी। 

मोर मुगट माथां तिछक बिराज्यां कुडछ अव्ठकांकारी जी । 
अधर मधुर धर बंसी बजावों, रीक्ष रिझ्ावाँ ब्रजनारी जी । 
या छब देख्यां मोहयां 


मीरां मोहण गिरवर धारो जी 7 
३... 'निपट बंकट छब अठके म्हारे नेणा णिपट बंकट छब अठके । 
देख्यां रूप मदण मोहण री, 


वियत पियूख ण मटके । 
. बाशिज भा अछक मंतवारी, नेण रूप रस अटके । हम 
* टेढ़यां कट ठेढ़े कर मुर्वी, ठेढया पाग लर लंहनो 0 
... भीरां प्रग्ु रे रूप लुभ 5 


१. 








[णी, गिरधर नागर नट के। ४ 











१३१६ मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


उनत अवतरणों से पता चलता है कि वृन्दावन में मीरं 4, तिपय सुप्रसिद्ध मंद्वियों में 
भगवत्‌ दर्शवाथ गई थीं और उन्होंने “श्री गोविन्द जी” 'बाँके विहारी जी” और भ्न_ 
मोहन जी? की प्रतिमाओं के दर्शन किये थे । 
श्रीकृष्ण की अष्ट घृतियों की प्रतिष्ठा- 
द श्री कृष्ण जी के प्रपौत्र राजा वज्ननाभ ने अ पने प्रपितामह श्रीकृष्ण की अष् 
मृरतियाँ स्थापित की थीं, जो हरदेव जी, बलदेव जी केशवदेवजी, गोविन्ददेव जी श्रीनाथ 
जी, गोपीनाथ जी, साक्षी गोपाल और मदनगोपाल जी के नाम से अभिहित हुई । इन 
में से मदनगोपाल जी कालान्‍्तर में भदनमोहन जी के नाम से प्रसिद्ध हुए । मीरां मे 
गोविन्ददेव जी और मदनगोपाल जी (मदण मोहर जी) की मूर्तियों के दरशंभ 
किये थे । | द 
श्री गोविन्द जी की मूर्ति 

बंगाल में अवतीर्ण चैतन्य महाप्रभु ने अपने मत प्रवर्तन के लिये रूप, सनातन, 
रघुनाथ आदि जिन छः: गोस्वामियों को वृन्दावन के लुप्त तीर्थों के उद्धार के लिये भेजा 
था, उनमें से रूप गोस्वामी को योग पीठ (गोमाटीला) पर संवत्‌ १५६१ के लगभग 
न्री गोविंद जी की मूर्ति प्राप्त हुई थी। रूप गोस्वामी जी ने एक मंदिर बनवाकर 
उसमें श्री गोविन्द जी की मूर्ति स्थापित की, फिर उत्कल नरेश अताप रुद्र के पुत्र राजा. 
पुरुषोत्तम द्वारा भेजी गई श्री राधा जी की मृर्ति श्री गोविन्द जी की बगल में स्थापित द 
को गई । इस पुराने मंदिर का जीर्पोंद्धार राजा मावसिह ने संवत्‌ १६४४ में कराया 
ओर औरंगजेब के उपद्रवों के समय राजा जयसिह ने श्री गोविन्द जी की मूर्ति वहाँ 
: से जयपुर के राजमहल में पधराई, तब से यह मूति वहीं विराजमान है। 
श्री बॉँके बिहारी जी की मूर्ति 

बॉके बिहारी जी की मूर्ति स्वामी हरिदास जी को निधुवन में मिली थी। 
स्वामी जी का जन्म भाद्र पद कृष्ण ८ संवत्‌ १४४१ को हुआ था, ओर वे संवत्‌ १४६६ 
के लगभग गरह-त्यागकर अपने मामा बिट्ठल विपुल जी के शिष्य बन वृन्दाधन में रहने 
लगे थे । हरिदास जी का निधन संवत्‌ १५३७ माना जाता है, जो विवादास्पद है, 
किन्तु इतना तो निश्चित रूप से कहा जा सकता है कि संबत्‌ १५३७ के पूर्व बॉँके 
विहारी जी का मंदिर बन चुका था और वृन्दावन जाने पर मीरां ने इस मूृति के... 
दर्शन किये थे । जे हे 0 
... श्री मदन गोपाल जी की मूति_ ह ः बा 

... संवत्‌ १५६० के लगभग आदित्य टीला पर श्री सनातन गोस्वामी को श्री. 


. मदनगोपाल जी की मूर्ति मिली थी, जिसका उसी वर्ष प्रतिष्ठापन किया गया था। 





मूल पदों के आधार पर मीरां के काव्य का अध्ययन । ३४ 


उत्कल नरेश प्रतापरुद्र के पुत्र राजा पुरुषोत्तम ने राधिका जी की दो मूर्तियां भेंजी थीं, 
जिन्हें श्री राधिका जी और श्री ललिता जी के भाव से मदनमोहन जी कौ मूर्ति के दोनों 
ओर. प्रतिष्ठापित किया गया । मदनमोहन जी का मंदिर मुलतान निवासी लाला 
रामदास कपूर द्वारा, सनातन गोस्वामी के समय में ही बनवाया हुआ बताया जाता 
है। यह भी कहा जाता है. कि लाला रामदास ने मंदिर की पूजा के लिये कुछ गाँव 
भी चढ़ा दिये थे, अतः मदन गोपाल जी का मंदिर संवत्‌ १५६० में ही वन चुका था । 

इन मूर्तियों की स्थापना से इस बात का पता चलता हैं कि वृन्दावन में रहते 
समय (संवत्‌ १६०० के आसपास) मीरां ने इन मूर्तियों के दर्शन अवश्य किये थे । 
गुजरात में देखी गई सूर्तियाँ : 
रणछोड़ जी की मूर्ति 

मीरां वृन्दावन से द्वारका गई और वहीं संवत्‌ १६०३ में उनका देहांत हुआ। 
भवतों में प्रचलित मान्यता के अनुसार मीरां सशरीर रणछोड़ जी को मूर्ति में समा 
गई । मीरां ने रणछोड़ जी के दर्शन किये थे, इंसका श्रमाण उनके अधोलिछिंत पद में 
पाया जाता है :- 





म्हारो मण हर ्ीप्यां रणछोड़ । क्‍ 
मोर मुगट शिर छत्र बिराजाँ, कुडल री छब ओर «० ««_ 


मु्शी देवीप्रसाद जी ने लिखा है कि मीरां 'रणछोड़ जी की मूरति में समा गई, वह 
मूरति अब डाकोर जी इलाके गुजरात में है, और उनका चीर अब ते भगवत भंगतों 
को रणछोड़ जी के बगल में विकला हुआ दिखाई देता है । है 
डाकोर जाने पर लेखक को रणछोड जी के मंदिर के महन्‍्त जयरणछोड़ 
भोगीलाल जी सेवक से पता चला कि राजपूत भा बोडाणा द्वारा श्री रणछोड़ जी 
की मूर्ति कातिकन्सुदी पूणिमा संवत्‌ १२११९ को द्वारका से डाकोर लाई गईं थी | वह 
मूर्ति पहले, रणछोड़ जी के मंदिर के सामने वाले तालाब में और फिर वर्तमान मंदिर 
के निकट छोटे से मंदिर में रखी गई। पेहे मूर्ति डाकोर से १॥। मील दक्षिण में 
(डाकोर और उमरेठ के बीच) गाड़ी से उतारी गई थी, जहाँ अब एम मंदिर विद्यमान 
है और उसके भीतर रणछोड़ जी के संगमर्मर के 'पंगला जी” बने हुये हैं । डाकोर का जे 
वर्तमाव मंदिर, जिसमें बोडाणा भवत छा लाई गई प्रतिमा की प्रतिष्ठा की गई है, . 





वमनििनकिकिन्जबन नमन, , ७७७७७ 


. १. डाकोर की प्रति, पद ६४ । ० मम 
२. मीरांबाई का जीवन चरित्र-सुन्शी देवीप्रसाद, पृष्ठ २९। घर 











२३८ । मीरां को भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


संवत्‌ १८२८ का बना हुआ है । बम्बई गजेटियर की रिपोट के अचुतार रणछोड़ जी 
के वर्तमान मंदिर का निर्माण संवत्‌ १८२४ में शुरू हुआ और बुधवार माघ वदी ३, 
संवत्‌ १८२८ में उसमें रणछोड़ जी की (संवत्‌ १२१२ में लाई गई) प्रतिमा 
पधराई गई । 

बम्बई हाई कोठ की क्रॉस अपील नं० ४७ और १०५ (सन्‌ १६०३) की मूल 
डिक्री १ में लिखा है कि--- 
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मंदिर के ऑफिस में रणछोड़ जी क्री तस्वीर के पीछे छिपे हुये शिलालेख में निम्न 
विवरण है शुभमस्तु श्रीमद्विक्रम राजशेखर शके व स्वक्षिमातग भू संस्याव्दे ह्मभिषानतः 
शुभक्ृृति श्री सौम्य के चायने ।। वासन्ते च क्रतोतपस्थ बहुलेपक्षेदिनि शोभने पंचम्यां 
विधुवासरे प्रविलसतु डंकरापुरे शोभने ॥१॥॥ गोमत्याश्व पुरोदिशि प्रवितत प्राकार 
संराजिते सम्यग्रल विचित्र रत्न पटली सोपान संशोभिते । » गाग्रपिहिताकम मार्ग 
विभवे देवालये संस्थित: श्रीश: शंक्ृपयात नोतु सुमतेः गोपाल नाम्न: प्रभोः ।२॥ स्वस्ति 
श्री मति शालवाहन शके वनन्‍्त घंक षद चंद्रमास्सख्याब्देखरनाम के मधु ऋतौ सौम्यायने 
शोभने । तापस्येशुचिपक्ष के शुभ दिने पंचम्य भिख्ये विद्योर्वागेवारिजलोचन-स्सुर पति- 
दवालये शोभत्‌ ।३॥ श्रि” 


अर्थात्‌ विक्रम संबत्‌ १८२८ के वर्ष में शुभ कृति नाम के संवत्सर में उत्तरायण 
वर्संत ऋतु में माघ मास॒ की शुक्ल पक्ष के सोमवार को अति रश्य डंकापुरी में श्री 
रणछोड़ जी विराजमान हुये । सवस्ति संवत्‌ शालिवाहन शके १६९३ के खर नाम के 
पैवत्सर में उत्तरायण में वसन्‍्त ऋतु में माघ मास के शुक्ल पक्ष की पंचमी सोमवार को 
कमल समान श्री लक्ष्मी पति द्वारिकाधीश गोपाल बिराजे । गोमती माता की पूर्व दिशा 
में सुन्दर रत्नों से जड़े हुये सोपान वाले गुम्बजों की कतारें लगी हैं। ऐसे भव्य मंदिर 
में डाकोर के ठाकुर बिराजमान हुये । मंदिर के शिखरों के अग्रभाग सूर्य चद्ध तक 
पहुँचे हुये दिखाई देते हैं और वे स्वर्ग में जाने का रास्ता दिखलाते हैं । 
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२. डाकोर में रणछोड़ जी के मंदिर के मेनेजर श्री बी० जी० ताविकर के ऑफिस 
में प्रच्छत्त शिलालिख॥.. 
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मूल पदों के आधार पर मीर्स के काव्य का अध्ययन । २३६ 


 विजयसिंह बोडाणा का जीवनवृत्त 


डाकोर में रणछोड़ जी की प्रतिभा को लाने वाले भवत विजयसिंह बोडाणा 
का जन्म चैत्र सुदी पंचमी संवत्‌ ११२२ में पांठण में हुआ था । इनके पिंता का नाम 
वीरसिह, माता का नाम रतनबाई और पत्नी का नाम गंगाबाई था । ये राय रण- 
छोड़ जी के अनन्य उपासक थे । कहा जाता है कि भक्त बोड़ाणा प्रतिमाह डाकोर से 
दारका पैदल जाकर रायरणछोड़ जी को तुलसी-पत्र चढ़ाते थे। जब वृद्धावस्था के 
कॉरण इनकी साधना भंग होने लगी तो रायरणछोड़ जी कार्तिक सुदी पृणिमा संवत्‌ 
१२१२ में एक ही रात में बोडाणा के साथ बैलगाड़ी में द्वारका से डाकोर पधारे । 
द्वारका के राजपूतों (गुगली) और पंडों ने भक्त बोडाणा का पीछा किया और अगहंन 
वदी सप्तमी, संवत्‌ १२१२ में भरत बोडाणा एक गुगली के बाण से बिधकर मारे 
गये । डाकोर में ही राधाकुंड के पास उनका दाह-संस्कार किया गया । 


रणछोड़ जी की प्रेरणा से वह मूर्ति द्वारका से आये हुये राजपूत और  पंडे वहीं 
छोड़ गये और उसी मूर्ति के समान राव रणछोड जी की दूसरी मूर्ति द्वारका की एक 
बावड़ी में से निकॉलकर रणछोड़ जी के मंदिर में रखी गई ।* यदि यह सत्य है, तो 
मुंशी देवीप्रसाद जी की धारणा कि मीरां द्वारा द्वारका में देखी गई रणछोड़ जी की 
मूति अब डाकोर जी, इलाके गुजरात में है, गलत सिद्ध हो जाती हैं । 


डाकोर के मंदिर में मीरां को सखी ललिता द्वारा लिखित पदों के संग्रह की 
उपलब्धि से इतना ही पता चऋलता है कि मीरां डाकोर गई थीं, किन्तु उनकी डाकोर द 
यात्रा का कोई भी ऐतिहासिक विवरण उपलस्त नहीं है । मंदिर में आने-जाने वाले 
भक्तों का वहाँ कोई रिकार्ड नहीं रखा जाता, ऐसी स्थिति में मीरां के वहाँ जाने का 
कोई लिखित प्रमाण मिलता संभव नहीं है, किन्तु यदि मीरां डाकोर से होती हुई 
द्वारका गई हों तो उन्होंने रायरणछोड़ जी की इस प्रतिमा के भी दर्शन किये होंगे और 
द्वारका में रणछोड़े जी को दूसरी प्रतिमा के दर्शन किये होंगे । ऐसी स्थिति में मीरां की 
डाकोर और द्वारका की यात्रा तथा दोनों ही स्थलों के मंदिरों में विद्यमान रणछोड़ जी 
की मूर्तियों के दर्शन की संभावना अधिक मानी जायगी । 3 न 
आराध्य का गुण-वर्णन बज हर रा 

मीरां के आराध्य सूर के कृष्ण की तरह लीलावतारी पुरुष नहीं थे, इसीलिये 
मीरा ै के पदों में कृष्ण की अनेक लीलाओं के बर्णव न्‌हों | मिलते । ॥ मीरा के गिरधर नागर 
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१. डाकोर माहात्म्य-बुलाखीराम रणछोड़ पण्डया, पृष्ठ १ से ८ तक । 














२४० । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधता का अनुशीलन 


तो भवत-वत्सल, दीन-हितकारी स्वयं प्रभु विष्णु के अवतार हैं जिनके चरण सुन्दर, 
शीतल, कमल की भांति कोमल, और संसार की ज्वाला से उत्पन्न त्रिविध ताप का 
हेरण करने वाले हैं। उन चरणों का स्पर्श परम सोभाग्य की प्राप्ति का कारण है । 
उनके प्रताप से प्रहलाद को इन्द्र-पद प्राप्त हुआ ओर झ्रुव॒ अटल पद पाने के अधिकारी 
हुये । वे चरण अशरण-शरण हैं। समस्त ब्रह्माण्ड उनकी ही शरण में है । वे नख-शिख 
श्री-सम्पन्त हैं। उन्हीं चरणों से भगवान कृष्ण ने काली नाग नाथा था और गोपलीलायें 
की थीं। उन्हीं चरणों पर खड़े रह उन्होंने गोवर्धन धारण कर इन्द्र के गर्व का हरण 
किया था । मीरां ने अगस्थ भवसागर से पार होने के लिये उन्हीं तरण-तारण गिरिधर _ 
लाल की चरण-शरण गही थी । १ 


मीरां के प्रभु परम कृपालु, भक्तों की भीर हेरने वाले और अधम से भी अधम 
प्राणी को सहज ही भवसागर से पार करने वाले थे । उन्होंने श्रुव, प्रहलाद, अहिल्या, . 
गणिका, द्रौपदी, सुदामा, कुबजा, गजेन्द्र आदि अनेक भक्तों का उद्धार किया था। 
अपने भवतों की पुकार से वे सहज द्रवित हो जाते थे और उन्हें मोक्ष प्रदान करते थे। 
इन्हीं गुणों से प्रभावित हो मीरां ने उन्हें अपना सर्वस्व सर्माथत कर दिया था। वे. 
अपने प्रभु की रूप-माधुरी पर लुभा गई थीं और उनसे मिलन तथा अपने उद्धार के. ि 
लिये दिन-रात पुकार किया करती थीं । द 
लीला-वर्णन 


मीरां ने कृष्ण के भकतोद्धारक रूप में अनेक जन्मों और अवतारों के संक्रेत तो ० 
किये हैं किन्तु कृष्ण की गोचारण-लीला, पनघट- लीला, चीर-हरण-लीला, आदि का हा 
स्वतंत्र वर्णन नहीं किया, क्योंकि वे सख्य-भाव से कृष्ण की उपासना नहीं करती थीं... 
ओर न राधा-भाव से प्रेरित हो पनघट-लीला, दधि-माखन-चोरी, या कु ज-गलियों की 
छेड़-छाड़ का वर्णन ही करती थीं । वे परम वैष्णवी ही नहीं, परम साध्वी भी थीं और 
८ण को जन्म-जन्म की दासी थीं। ऐसी स्थिति में सलज्ज कुलवती की भाँति उन्होंने 
अपने प्रियतम को '“ज्रज वणतांरो कंतः तो माना, किन्तु अनेक ब्रजवनिताओं से उनके... 
वेयक्तिक सम्बन्धों का विवेचन नहीं किया । कृष्ण परम ब्रह्म थे, मीरा के पति थे, किस्तु 
धर्म-दर्शन की आध्यात्मिक पीठिका पर मीरा से कष्ण के अन्य गोपियों के साथ किये. 
गये क्रीड़ा-कलापों का कोई वर्णन नहीं किया | उन्हें तो अपने और अपने प्रियतम के... 
सम्बन्ध का ध्यान था, अपने पति की उपत्तियों से उनका क्या सम्बन्ध था | उनके साथ... 
उन्होंने क्या किया, क्या नहीं किया । मीरां ने इसका लेखा नहीं रखा । द्षौपदी, पुदामो ० 
फाभजजज--++--तत. 

. १. डाकोर की प्रति, पद १४। 





मूल पदों के आधार पर मीरां के काव्य का अध्ययन । २४१ 


आदि के जो कष्ण-लीला-सम्बन्धी आनुषांगिक उल्लेख उनके पदों में मिलते हैं, वे केवल 
कृष्ण की भक्त-वत्सलता के द्योतक हैं ।॥ केवल “काली वाग-ताथन” लीला का ही एक 
स्वतंत्र पद मूल मीरां-पदावली में मिलता है, जिसका स्वरूप इस प्रकार है :-- 

कम द्ठ छोचणां थें णाथयां काछ भुजंग। क्‍ 

काव्ट्न्दी दह णाग णाथयां काछ फण-फण निरत करत । 

कंदा जढ् अन्तर णा डार्‌यां थे एक बाहु अणण्त । 

मीरा रे प्रभु गिरधर नागर ब्रज वणतां रो कंत'।१ 
उक्त पद में भी लीला के साथ-साथ कृष्ण की अनन्त शक्ति का समर्थन किया गया 
है । वास्तव में कृष्ण के दास, सखा और उपासक ही उनकी लीला गाने के लिये पर्याप्त 
थे। मीरां तो उनकी चिर संगिनी थी, जन्म-जन्म की दासी थी इसीलिये वे उनके 
वियोग में, उनकी खोज में खुद को खोने जा रही थी । परिणामस्वरूप अपनी आत्म- 
गाथा को, अपने प्रेम-प्रेषित उदगारों और विरह-निवेदन को उन्होंने अपने पदों में 
जितना प्रेषित किया है, उतना प्रिय की रूप-माधुरी और लीलाओं का बखान नहीं 

किया । 
अभिलाषा 
मीरां पदावली का अधिकांश भाग एक अतृप्त आत्मा की समूतिमती करुण पुकार 

है, जिसमें चिर वियोगिनी मीरां की अपने जन्म-जन्म के साथी से मिलने की अभि- 
लाषाओं के बड़े स्वाभाविक, संजीव और हृदय-स्पर्शी भाव प्रकट किये गये हैं। लोक- 
लाज-कुल-मर्यादा को त्याग, जग की हाँसी और लोक-निदा को सहकर, मीरां ने जिस 
“गिरधर नागर” का वरण किया था और हलाहल पीकर भी जिसके प्राणों में अपने 
हरि अविणासी” से मिलने की अभिलाषा समाई हुईं थी, उसमें जीवात्मा की परमात्म- 
प्राप्ति की चिरन्तव चंरम आकांक्षा मृतिमान हो उठी है । द 


मीरां अपने प्रिय की नित्य कृपा-हृष्टि पाने की अभिलाषा करती थीं । उन्होंने 

* अपने प्रियतठम से निवेदन करते हुये कहा है कि है हरि ! तुम मेरे जीवन-प्राण-आधार 

हो । तुम्हारे बिना तीनों लोकों में मेरा कोई सहारा नहीं है । तुम्हारे बिना मुभे संसार 

नहीं सुहाता । मैंने इस-संसार को देख परख लिया है । हे प्रभु ! मैं तुम्हारी दासी हूँ । 
जरा मेरी ओर देखो ॥7”* 








१. डाकोर की प्रति, पद ३२ 
२. वहीं, पद १२ 


ल्‍फा० न॒० --१६: 








२४२ । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


“हे प्यारे |! आकर मुझे दर्शन दो । तुम्हारे बिना मुझसे नहीं रहा जाता । जिस 
तरह जल के बिना कमल और चन्द्रमा के बिना रात की स्थिति होती है, वैसे ही 
तुम्हारे बिना मेरा जीवन जा रहा है। बड़ी व्याकुलता से तड़पते हुये मैं रात बिताती 
हुँ । विरह मेरा कलेजा खा रहा है । दिन को घूख और रात को नींद नहीं लगती । मैं 
अपनी दयनीय स्थिति का वर्णन नहीं कर सकती । मैं अपनी हालत कहूँ भी तो किससे ? 
सुनने वाला ही कौन है ? है अन्तर्यामी ! मुझे क्‍यों तरसाते हो । मुझसे आकर मिलो 
मेरी अन्तर्ज्वाला शान्त करो । मेरा दुख हरो। मैंने तुमसे नेह लगाया है। मैं जन्म- 
जन्म की तुम्हारी दासी हूँ ।”* । 

“विरह वेदना की प्रदीप्त ज्वाला से जलते हुये जीवन की व्यथा को शांत करने 
के लिये उन्होंने अपने भुवनपति को घर बुलाने की प्राथता को ।....और आशा की कि 
उतके भवनपति आकर उन्हें दशन दे, दुखिया को सुखिया कर ॥7*९ 


इस प्रकार से मीरां की तीन प्रमुख अभिलाषाय उनकी पदावली में पाई जाती 


२, वे मीरा के व्याकुल प्राणों की वेदवा को हर । * और 
३. अपने विरद की लज्जा रखते हुये मीरां के अपार अवगुणों की उपेक्षा कर 


१. काशी की प्रति, पद 8० ।. 
२. डाकोर की प्रति; पद २६ । द 
३. 'सजणी कब मित्श्या पिवम्हारां । 
चरण कंवक् गिरधर शुख देश्यां, राख्यां णेणा खोरां । 
.. णिरखास्हारों चाव घणेरो, ग्रुखड़ा देख्यां थारां ।” 
मा “के।शी की प्रति, पद ६७। 
.. ४. “पिया रहारे णेणां आगां रहज्यो जी । 
.... णंणा आगगां रहज्यो म्हाणें भूठणा जाज्यों जी 


की केक के #क्कआ 


मीरा रे प्रभ गिरधर नागर मितठ बिछडण मत कीज्योी जी ।” 


“डाकोर को प्रति, पद ६६। हि 


*. व्याकुछ प्राण धरुयां णा धीरज, बेग हरया महा पीरां । 
मीरां रे प्रभ गिरधर नागर थे बिण तपण घणोरों ।” 
“काशी की प्रति, पद ६७। 











2» 


मूल पदों के आधार पर मीरां के काव्य का अध्ययन । २४३ 


उसकी बाँह पकड़े और उसे भवसागर की मंभधार में डुबने से बचायें।* 


होली 

मीरां के मन में प्रिय-मिलन की अभिलाषाओं की होली जल रही थी। ऐसे 
अवसर पर बसनन्‍्त आया | होली आई। “भाँक, मृदंग, मुरलियाँ और इकतारे बजने 
लगे । सबने होलिकोत्सव मनाया । केवल जन्म-जन्म की कुमारी मीरां ही अपने चिर«» 
वांछित प्रियतम के बिना अकेली थी । उन्हें होली नहीं सुहाती । घर-आँगन नहीं भाता । 
वे खड़ी-खड़ी अपने परदेसी प्रियतम की प्रतीक्षा करती थीं, किन्तु अपनी अन्‍्तर्पीड़ा किसी 
से कह नहीं पाली थी। प्रिय के बिना उन्हें, सेज, घर, अदारी, गाँव और देश सब 
सूने-सूने से लगते थे । विरह की घड़ियों को गिनते-गिनते उनकी अँगुलियों की रेखाय 
घिस गईं थीं । कोई ऐसा परम स्नेही भी नहीं था, जो उनके लिये प्रिय के आगमन की 
सूचना देता । वे निरन्तर उस क्षण की प्रतीक्षा करती रहती थीं, जब प्रियतम उन्हें 
कण्ठ से लगाने वाले थे ।” * 


वर्षा 

.. भीरां की प्रतीक्षा अपनी पराकाष्ठा पर पहुँच गई | विरह की दशम-दशा की 
कामना करते हुए वे वर्षा में अपने प्रियतम का स्मरण करने लगीं और उन्होंने अपनी 
सखी से कहा कि “हे सखी ! हरि मेरी बात तक नहीं पूछते । उनके बिना यह पापी 


प्राण शरीर छोड़कर क्‍यों नहीं जाता ? सारी रात प्रतीक्षा करते-करतते बीत गई। 


उन्होंने न पठ खोले, न मुख से कुछ कहा ।... सावन आ गया । मैंने हरि के आने की 
बात सुनी है । घनघोर निशा में बिजली चमक रही है | मेरा जीवन भ्रिय से मिलने के 
लिये ललचा रहा है, व्यग्न है।”3 श्याम बादलों से घनघोर भड़ी लगी हुई है । काली- 
पीली घटायें उमड़ रही हैं। सारे दिन खूब बरसात हो रही है। जिधर देखो, उधर 








». “अब तो निभायां बांह गदह्मयां री व्ठाज । 

असरण सरण कह्मां गिरधारी, पतित उधारण पाज । 

भो सागर मभधार अधारां थें बिण घणो अकाज । 

जुग जुग भीर हरां भगतां री, दीश्यां मोच्छ नेवाज । 

मीरां सरण गह्मां चरणां री, लाज रज्ञां महाराज 7. 

“डाकोर की प्रति, पद ६८ । 

२. काशी की प्रति, पद ७०, १०२। 
३. डाकोर की प्रति, पद २४। 





२४४ । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का असुशीलन 


पानी ही पानी वजर आता है। प्यासी धरती तृप्त होकर हरी हो गईं है। मेरे प्रियतम 
धपरदेस' में बसे हैं। मैं उनकी प्रतीक्षा में आँखें बिछाये द्वार पर खड़ी-खड़ी भींग 
रही हैँ ।”१ 

“जल से भरे हुये बादल चले आ रहे हैं। फर-भर बरसात भर रही है। कोयल 
मधुर स्वर से बोल रही है। मधुर पवव सनसना रहा है। आकाश मेघाच्छादित है। 
मीरां अपने प्रियतम के लिये सेज सँवारती है और अपनी सख्ियों से कहती हैं कि हे 
सखी ! वे बड़ी बड़भागिन हैं, जिनके पास मेरे हरि अविनासी हैं। यदि वे यहाँ आयें, 
तो तुम मंगल गीत गाना ।”* 

इस तरह से मीरां ने होली और वर्षा का अपने मूल पदों में वर्णन किया है। 
उन्होंने अपने भावों की तीज्नता को होली और वर्षा में प्रदीप्त होते पाया है, जिससे यह 
पता चलता है कि मीरां का होली और वर्षा-वर्णत भावोद्वीपक मात्र हैं, अतः यहां 
उनका ध्येय स्वतंत्र प्रकृति-चित्रण करना नहीं, विरहोद्दीपक प्रकृति-चित्रण रहा है। 
नमालाप 

मीरां के प्रियतम ने भकत-जनों के संकटों को मिटाकर पुण्य की प्रतिष्ठापना 
को थी अतः मीरां ने उनसे बाँह गहें की लाज रखने के लिये प्रार्थना की और उन्हें 
अपने घर आने के लिये आमन्त्रिण करते हुये कहा-“हे महाराज ! मेरे घर पधारो। 
मैं तुम्हारे लिये आँखें बिछाऊँगी, हृदय के आसन पर बैठाऊँगी, सिर पर धारण 
करू गी । संसार से उद्धार करने के लिये, है मेरे अतिथि ! आओ | और मेरे भाग्य का 
शगार करो [३3 

मीरां के प्रिय ने अच्ततः मीरां की पुकार सुन ली। वे मीरां के घर आये। 
युग-युगों से प्रतीक्षा करने वाली विरहिणी मीरां ने अपने प्रियतम को पाया । उन्होंने 
मीरां के पास अपना सन्देश भेजा और स्वयं पधारे । मीरां अपने प्रिय के शुभागमन से 
पुलकित हो उठी ।९ 

मीरां का अपने प्रियतम से साक्षात्कार हुआ । यह एक विशिष्ट भाव-दशा थी, 
जिसमें मीरां ने अपने प्रियंतम के दर्शन किये थे । मीरां द्वारा कृष्ण का यह दर्शन एक 
. सर्वथा गोपनीय रहस्यमय आध्यात्मिक भागवत मधुर मिलन है जो स्थूल जगत से परे. 
भाव जगत की अपूर्व उपलब्धि है। साक्षात्कार की जड़ भौतिक मीमांसा के वितण्डवाद 

... £«डाकोर की प्रति, पद ४९। 
. २. वही, पद ॥२। 

३० वही, पद २६। 

... ४, काशी की प्रति, पद ७६ । 








मूल पदों के आधार पर मीरां के काव्य का अध्ययन । २४५ 


में न पड़ते हुये आजकल के बुद्धिवादियों से मेरा अनुरोध है कि वे 'साक्षात्कार' को 
आत्म-साक्षात्कार! के रूप में मान ले। इसके सम्बन्ध में मेरा तो यह मत है कि 
साधना के क्षेत्र में, साधक के मन में जब आराध्य के प्रति भावना और चिन्तन अपनी 
पराकाष्ठा पर पहुँच नाते हैं, तब हृदय की उस तललीन अवस्था में, जिस साधना- 
पद्धति में 'समाधि-दशा” कहा गया है, साधक को अन्‍्तर्पद पर अपने साध्य का स्वरूप 
सजीव दृष्टिगोचार होता है और आराध्य-सम्बन्धी भाव, विचार और कल्पना मूर्त 
प्रतीत होते हैं। आत्मोल्लास की परम दशा में आराध्य का यह मृर्त आभास ही 
'आत्मा-साक्षात्कार! है । यह साक्षात्कार केवल अनुभूति का ही विषय है, अभिव्यवित 
का नहीं । कदाचित्‌ इसी प्रकार संगुणोपासक भक्तों और सन्त-महात्माओं ने अपने 
आराध्य देवों का दर्शन किया होगा।* 

'मीरां के लोभी नेत्र प्रियतम के रूप-सौन्दर्य को देखकर वहीं अठक गये । 
बड़ी भावुकता से व्याकुल होकर वे अपने प्रिय के नख-शिख स्वरूप को देखने लगीं । 
वे प्रेमावेश में अपने प्रियतम से कुछ भी नहीं कह सकीं । केवल यही कहां-- 


थाणे काई काई बोल्ठ शुगावां, म्हारां साँवरा गिरधारी । 

पुरब जणम री प्रीत पुराणी, जावा णा णिखारी । 

शुन्दर बदण जोवतां शाजण, थारी छबि बढहारी ।* द 
मीरां अपने प्रियतम के रूप-सौन्दर्य पर बलिहारी जाने लगी। 


दर्शंनानन्द हम हे हक 
स्थाम मीरा के घर पधारे | मीरा ने भविष्यवक्ता जोशी को बधाई दी और 
कहा--है जोशी । तुम्हें लाख-लाख बधाई । मेरे स्थाम आ रहे हैं। मेरा हृदस आनस्द 
और उमेंगों से सराबोर है। मेरे प्राणों को परम सुख की अनुभूति मिल रही है। पचि 
सखियाँ. (छिति-जल-पावक-गगन समीरा-तुलसी) अर्थात्‌ पंचतत्व समन्वित मेरा शरीर 
प्रियतम को रिफ्रा रहा है । सर्वत्र आनन्द ही आनन्द फैल रहा है । शरियतम को देखते 
ही में क्षपने सब दुखों को भूल गई। मेरे मनोस्थ सुफल हो गये । मेरे सुख-सागर 
स्वामी 'स्थामः आज मेरे भवन पधारे हैं। घर पधारे हुए स्वामी से मीरां ने 
अपनी आँखों में बस जाने की प्रार्थना की-- 





१. देखिये लेखक का ग्रंथ श्री समर्थ रामदास: जीवनी और तत्वज्ञान, (८5 ६। 
२. काशी की प्रति, पद ८5७। मा हु डी मे 
इ.डाकोर की प्रति, पद ३० ३. 
४. वही पद ४४ व | 7 / हा हाय 








९५०७८ ३:८९--२७-+३० 


[| 








२४६ । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


'बस्यां म्हा रे णेणण मां नण्दलाठछ । 
.. मोर मुगठ मकराक्रत क्‌डछ अरुण तिझक शोहां भाक । 
 मोहणमूरत, सांवरां शूरत, नंणां बण्या बिशाठ। 
अधर सुधांरश मुरत्गी राजां, उर बेजण्ता मात । 
मीरां प्रभ्नु संताँ शुख दायाँ भगत बछकछ गोपाल ।१ 


इस तरह से मीरां ने प्रिय के द्शन का आनन्द पाया । 


मुरली 

मीरां के कृष्ण सुदर्शन चक्रधारी महाभारत के कर्मयोगी संचालक नहीं थे, ब्रज 
के नठनागर थे । वे मोर मुकुट मकराकृत कंडल धारण किये हुये थे । उनके ललाद पर 
अरुण तिलक शोभायमान था । उनकी मूर्ति मन को मोहने वाली थी । वे श्याम वर्ण 
थे और उनके नेत्र बड़े विशाल थे । उनके अधरों पर सुधारस-दात्नी मुरली विराज रही 
थी और गले में बैजन्तीमाला । वे सन्‍्तों को सुख देने वाले भकत-वत्सल गोपाल थे, 
मुरलीधर थे । उनकी मुरली परमात्म नाद की द्योतक थी। यमुना के तट पर शान्‍्त, 
स्विग्ध फेवोज्जवल चन्द्रिका के वितान तले सुदूर वन राजि के बीच निनादित उनकी 
मुरली का मृदुरव जड़-चेतन में सरसता का संचार करता था । गोपियाँ लोकलाज, भय- 
संकोच, कुल-मर्यादा और आत्मजनों को त्याग कृष्ण से मिलने के लिये दौड़ पड़ती थीं। 
श्रीमद्भागवत में लिखा है कि- 


“गोप्य किमाचा रदय॑ स्य वेण- 

-दामोदराधर सुधामपि गोपिकानाम्‌ । 

भंंगक्ते स्वयं यदवशिष्ट रस॑ ह्ृदिन्यो 

हृष्यत्वचां श्र मुमुचुस्तखों यथा 5 या: ।”* 
गोपियाँ बतराते हुये अपदो सखी से कहती हैं कि 'हे सखी | कौन जाने इस वंशी ने 
कौन से पुण्य किये थे, जिनके परिणाम स्वरूप इसे गोपियों के भोक्‍ता "कृष्णा के अधरा- 
मृत का स्वच्छुन्दता पूवक पान करने का सौभाग्य प्राप्त हुआ है । यही सम्पूर्ण रस का 
पान कर जाती है, किसी के लिये शेष नहीं छोडती । 


गोपियाँ ही नहीं, देवांगनाय भी क्ृष्ण के-मुरली-वादन के प्रभाव से अछूती नहीं 
रे रहीं । यथा-- 





१, डाकोर को प्रति, पद ४६। 
२. श्रीमदभागवत, स्कन्ध १०, २१, श्लोक ६ । 


वलनिसनन मनन पुल पप7 27:22: 
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मूल पदों के आधार पर मीरां के काव्य का अध्ययत। [5 


“कृष्ण निरीक्ष्य वनितोत्सव रूप दीलं. 

श्र्‌त्वाच तत्ववणित वेणु विचित्र गीतस्‌ । . 
देव्यों विमान गतयः स्मरतुन्सारा ही । 
अब्यकासून कबरा मुख्हुविनीव्य: 0.“ ः ! 
व से देवांगनायें आत्म विस्मृत हो जाती थीं। उनके वेणी गुंफित 


क्रृष्ण की मुरली के अ्रभ 


शी म उन व कक मेक 5-३२ मम 


पुष्प गिर जाते थे तथा वे अपने शरीर और वस्तों की सुध-दुंध खो देती थीं । ध् 
प्रकृति के समस्त कार्य व्यापार में व्याप्त संगीत के प्रतीक इष्ण के बंशीनाद के ' 


प्रभाव से मीर्य॑ भी प्रभावित हुये बिना नहीं रही । उन्होंने इस बात को स्वीकारा कि- 


#लागर णंदकुमार, लाग्यो थारो णेह्‌। 
मुरक्ो धुण-सुण बीसरां म्हारो कुणबो गेह ।”* 


'कुनबा! और 'गेह' को विसराक: सीर्स॑ उस यसुता के तट पर पहुँची, जहाँ से उन्‍हें 
मुरली की ध्वनि सुनाई दें रही थी । उन्होंने मुरली-ध्वनि की मनोहारिता का उल्लेख 


करते हुये कहा- न, की का 
. «पमुरक्तिया बाजा जम॒गा लीर।. ३ कप । 


मुरक्ी म्हारो मण हर व्लन्‍न्हों चित्त धरां णा धीर। 
इयाम कण्हेया स्थाम कमरयाँ स्थाम जमण रो नीर। 


४“ “बुण झुरकी गण शष कब विशाल ता 
“यमुना के तट पर घुरली बज रही है। उस घुरली ते मेरे से को हर लिया हैं। मेरा 

हृदय उस सुरलीवाले से मिलने के लिये अधीर हो रहा है | कन्हैया श्यामवर्ण हैं, उतकी 

'क्रमरिया! श्याम वर्ण की है और यथ्ता का जल भी श्याम वर्ण का है ।* मुरली की 
वि को सुनकर मीरां को भी अपनी सुन्दर नहीं रही 7... 9. 
प-गुण को देव और उनकी मुरली की ध्वनि 


... आझाव-जगत में सगुण कण के रू 
को सुनकर चेतन अवस्था में मी का मन उन्हें यघ्ुना के तट पर जाने के लिये प्रेरित 


करने लगा। उन्होंने अपने मनःको प्रबोधते हुए कहा-हि. मत । उस उड़ा के तठ पर 


“लेन लककर पका ८९८92 





व आल है! 
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१. श्रीमद्भागवत, स्कन्ध १०; अध्याय २१, श्लोक १९। 
र काशी प्रति, पद ७८ । को प की ह गज 6 हज 
३. वही, पद छड।...... मम शक | 
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भ्कँ 


२४८ । मीरां को भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


चल जिस का जल निर्मल है और जिसमें अवगाहनव करने से शरीर शीतल हो जाता है। 
वहाँ कृष्ण बलराम को साथ लेकर बंशी बजाते हैं और गाते हैं ।१ 


उपालम्भ 


वस्तु जगत में मीरां के प्रियतम मीरां से मिलने के लिये स्वयं नहीं आये । 
कैवल मीरां के अन्‍्तर्मन में, उनके भाव-जगत में अपनी भुवव-मोहिनी छवि दिखाकर छुप " 
गये । अपनी रूप-माघुरी की भलक दिखाकर लोप हो गये और अपने साथ-साथ मीरा 
का हृदय ले गये । 


यमुना तठ से वंशी बजाकर उन्होंने मीरा को बुलाया और मीरां भी लोक- 
लाज-त्याग, गृह-परिवार छोड़, अपने प्रियतम से मिलने के लिये यम्नुना तट पर पहुँच 
गई। यहाँ तक मीरां का प्रेम गोपीभाव के अनुकूल है, राधाभाव के अनुरूप है और 
नाभा जी को उस पंक्ति के अनुरूप है, जिसमें उन्होंने लिखा था कि 'सदरिस गोपिका 
प्रगठ प्रेम कलियुगहि दिखायो। 


राधा की भाँति मीरां ने अपने प्रिय को देखा और उन्हें उपालस्भ देते हुए. 
कहा-है मोहन । मैं तुम्हारी प्रीति को जानती हूँ। प्रेम-भक्ति का मार्ग ही शमेरा मार्ग 
है, मैं और कोई दूसरी रीति नहीं जानती । तुमने मुझे अमृत पिलाया है। अब विष 
क्यों देते हो ? यह कौन गाँव की रीति है ? हे प्रभु ! हे अविनाशी ? तुम तो अपने 
जन! के 'मीत” हो” ।* 
किन्तु तुम बड़े कठोर हो । तुम्हारी मुरली-ध्वनि को सुनकर मैं अपने परिवार 
और गृह को भूल गई हूँ, आत्मविस्मृत हो गई हूं, लेकिन तुम्हें इसमें क्या ? पानी के बिना 
मछली तड़फ तड़फकर अपने प्राण दे देती है, किन्तु पानी उसकी पीड़ा को नहीं जानता। 
दीपक की लौ पर पतंगा मर-मिटकर खाक हो जाता है किन्तु दीपक उसकी अन्‍्तर्वेदना 
को नहीं जावता ।?3 इसी तरह तुम भी मेरी अन्तर्पीड़ा को नहीं समभते | मैं तुम्हारे 
विरह में तिल-तिल जल रही हैं। हे प्रियतम ! मुझे दर्शन दो । «मुझे अपनी शरण 
में ले लो । 
भनोराज्य 


मीरां अपने मनौराज्य में विचरण करने लगी । प्रियतम की सेवा और साक्निध्य 
की कामना को व्यक्त करते हुये उन्होंने कहा- है गिरिधारी लाल ! तुम मुझे 'वाकर/- 










हा 





१. डाकोर की प्रति, पद ७ । 
२. वही, पद ६ । 
हे. काशी की अति, पद ७७ । 


मूल पदों के आधार पर मीरां के काव्य का अध्ययन । २४६ 


स्व लो। मैं तुम्हारी वञाकरी' करझूँगी । 'चाकर' रहते हुये मैं तुम्हारे लिये बाग 
लगाऊँगी और नित्य उठकर तुम्हारे दर्शन पाऊंगी। वृन्दावन की कुंज गलियों में तुम्हारी 
लीला गाऊँगी । मुझे चाकरी में दर्शन और 'खरची” में नाम-स्मरण मिलेंगे। मैं जन्म- 
जन्म से जिसकी उपलब्धि के लिये तरस रही हूँ, उसी भक्ति-भाव की जागीरी पाऊंगी । 
'भैरा प्रियतम मोर-मुकुद-पीताम्बरधारी है और उसके गले में वैजयन्तीमाला है । वह 
मुरलीवाला मोहन वृन्दावन में घेनु चराता है । मैं वहीं हरे-हरे नव निकजों का निर्माण 
करूँ गी और बीच-बीच में छोटी-छोटी क्यारियाँ बनाऊँगी । कुसुम्भी साड़ी पहंचकर मैं 
साँवलिया के दर्शन पाऊँगी । हैं प्रभु ! तुमसे मिलने के लिये मेरा हृदय बहुत अधीर है । 
तुम अर्थ रात्रि के समय मुझे यमुता जी के तठ पर दर्शन देना ।7* 


अपने प्रियतम से मिल मीरा जिस स्वप्न को साकार करता चाहती थीं, वह 
साकार नहीं हुआ । उन्‍होंने अपने दुर्भाग्य का वर्णन करते हुये कहा कि-मैंने यह नहीं 
जाना कि प्रिय से मिलने की विधि क्या होती है ! प्रिय मेरे आँगत तक आये और लौट 
गये । मैंने उन्हें, खो दिया । जिनकी प्रतीक्षा करते-करते, रास्ता देखते-देखते दिन-रात 
बिताये, वे हरि आँगन में पधारे और उसी क्षण में अभागन सो गई । हाथ । विरहानल 
से प्रज्वलित अन्तर बहुत व्याकुल है । रोने पर भी चैन नहीं पड़ती ॥” * 


प्रियतम बिछुड़ गये । मीरा ने उनकी खोज शुरु कौ । अपनी सखी से उन्होंने 


कहा-हें सखी ! में अपने साँवरिया को देखती रहुँगी । उन्हीं का ध्यान, चिन्तन और 


स्मरण करूँगी । उन्होंने जहाँ-जहाँ धरती पर चच्णा रखे हैं, में वहीं-वहीं उनके चरण- 
बिन्हों पर रत्य करती हुई उनको अनुगमन करू गी, कुंज-गलियों में भटकंगी ।” 


“मेरा प्रिय परदेश में बसा हैं। एक हैं 7र मिलकर बिछुड़ने के बाद वह दुबारा वहीं 


मिला, और न उसने एक सन्देश ही. भेजा )। मैंने उसे पाने के लिये रत्नाभरण और 
आशभूषणों का परित्याग कर दिया है। केशों से जटायें बना ली हैं) उनके कारण मैंने 
भगवा वेश धारण कर लिया हैं और उन्हें चारों देशों में ढंढ़ती फिरती है । ४ 


भीरां का मनोराज्य प्रिय-मिलन की क्षणिक स्मृति और चिर. विरह के भीषण 
आघातों में तिरोहिंत ही गया । केवल आजन्म विरह-समन्वित करग क्रन्दन और पुकार 
शेष रहे । द 
विटिलि जम ललित द 
१, डाकोर की प्रति, पद रे. 
२, वही, पद ८) हक 
. १, डाकोर की प्रति, पद &७ [5 
४, काशी की प्रति, पद ७४) 








रे 


की 
० आई 








२५० । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साथना का अनुशीलन 


आजन्म विरह 


विरह अमर काव्य का प्राण है । मीरां की भक्ति-साधना का वृहद भाग उसकी 
आल्तरिक विरह-दशा से अनुप्राणित है । उसमें एक विरहिन आत्मा की करुणा बोल 
उठी है। इसीलिए मीरां की प्रेमलक्षणा भक्ति में विरह विगलित करुणा मृतिमान हो 
गईं हैं। करुणा के माहात्म्य को विश्व के सभी समुन्नत कवियों ने स्वीकारा है। भव- 
भृति ने उत्तर रामचरित में 'एको रसो करुण एव! कहकर करुणरस मूल्यांकन किया 
है तो पाश्चात्य आंग्ल कवि कीटस ने “4)ए७ 8७८९९६८४४ 3078 ४४६ (॥086, 
0020 (8]| 0६ (86 88066७६ ॥072॥/” लिखकर गीति काव्य के भाधुय को 


वेदना-प्रसूत करुणा पर आधारित माना है | 
आधुनिक कवि पच्त भी; 


“वियोगी होगा पहला कवि, 
आह से उपजा होगा गान । 
उमड़कर आँखों से चुपचाप, 
बही होगी कविता अनजान ।” 


मानते हैं। कहने का तात्पर्य यह है मनुष्य की संवेदना, पीड़ और करुणा से काव्य. 
'ग अन्य सम्बन्ध है, और मीरां के जीवन्त काव्य के प्राण में यही करुणा, यही पीड़ा, 
यही संवेदना समाई है । 


मीरां का काव्य प्रेम-प्रणीत हैं और यह प्रेम-तत्व लौकिक प्रेम-तत्व न होकर 
_अलोकिक प्रेम-तत्व है। यह जितना सरस है, उतना ही रहस्यपूर्ण भी। भाव का यह 
अहाभाव है, अतः मीरां का सम्पूर्ण काव्य महाभाव प्रेषक है, जहाँ सात्विकों की परम 
उद्दीप्त स्थिति हो गई है। विरह की प्रन्न॒रता के कारण मीरा के काव्य में विप्रलंभ _ 
“इगार की प्रत्येक दशा बड़ी मर्मस्पर्शी और पीड़ा-प्रेषक बन गई है । यही कारण है 
कि स्वप्त में परिणीता मीरां की विरह-दशा उसकी असीम करुणा-कों चेतना प्रदाव 
करने वाली थी । प्रिय के वियोग में उसकी जो दशा हुई हैं, उनमें पूर्द-राग और 
विरह की सभी स्थितियाँ पाई जाती हैं । 

मीरां को पूर्व राग का परिचय प्रियतम द्वारा स्वप्न में किये गये परिणयसे 
मिलता है ।“भाई म्हाणो अुपणा मां परु्यां दीणानाथ” से उन्होंने इसी तथ्य का संकेत 
किया है किन्तु जब वे उन्हें “जणम जणम रो शाथी” कहती हैं, तब उनका पूर्वानुराग 


 उैती जन्म का नहीं, जन्म-जन्मान्तर की बिर संबित साधना और अनुभूति का विषय... 


.... बन जाता है। ऐसी स्थिति में हमें मीरा का पूर्व॒राग पूर्व जन्मों से सम्बद्ध मानने के... ल्‍ 


मूल पदों के आधर पर मीर्य॑ के काव्य का अध्ययन । २५१ । 


लिये बाध्य होगों पड़ता है । मीरा ने अपने प्रिय के दरश-पंरस की सौभाग्य पाया था । ! 
साधु-सन्‍्तों से उनके गुण-कीति आर्दि के वर्णन श्रवण किये थे, सवेत में उनके दर्शन 
पाये थे और वें उनके हूदय में भी विराजमान थे । इस तरह मीरां का पर्व राग प्रियतम ८ 
के दर्शन, गुण-अवर/, स्वप्व-मिलन और उनकी नित्य स्मृति से संर्थित है और यही 
उनकी आध्यात्मिक प्रणव पिपासा का आधार है। - 
शाखीय दृष्टि से. पूर्वराग” औढ़ संजय और साधारण श्रेणियों में विभवत ह 
किया गया है । मीरा का छग के प्रति पूर्व राग, भोढ़ राग माना जा सकता हैं, बयोंकि द 
. प्रौढ़ पूर्व॒राग की द्शों दशायें मीरां के काव्य में पायी जाती हैं । । 
है प्रौढ़ पूर्व राग की दस दह्षायें ;-लालस, उद्देग, जाग ४, तानव (दुर्बलता), । 


जड़िमा (शरीर का क्रिया इुत्य निश्वेष्ट होता) वैवग्रय (व्यग्रता), व्याधि (शरीर का 


पीला पड़ जाना), उल्लास, मीर्ह (मूच्छी) और मृत्यु 
भीरां की मूल पदावली में इतके दृष्ठात्त इस प्रकार हैं :: 








प्रौढ़ पूर्व राग की दस दशायें हैं। 


१-लालसा : क्‍ क्‍ हे 
(अ) “परीया बिण रह्यां न जावाँ । 
तण मण जीवण प्रीतम बारयां। . 
निस दिण जोवां बाद कब डप लुभावां। 
मीरा रे प्रश्ु आशा थारी, दासी कठ. आवां ४! 
(ब) “मीरा रे प्रश्नु कबरे मिलोगां थे विण रह्यां गा जाय । की 
(स) “वां विरियां कब होशी म्हारो हंस पिय कंण्ठ छगावों (7३ 
इस प्रकार मीर्रा के मन में प्रियतम के दर्शव और. मिलन की अंदस्स लालसा 
थी, जो भावना-वश उद्वेग में । 
२-उद्ोग १0०77. तर 7 
.._ «“सजणी कब मिलश्या विव म्हाराँ। 
“चरण कंवछ गिरघर शुख देश्याँ, राख्याँ णंणा णेराँ । 
णिरखाँ म्हारो चाव बणेरो, झुखड़ा देख्याँ थारों 
व्याकुल प्राण धरयाँ णा धीरज, बेग हसयाँ महा पीरो 


१. डाकोर को प्रति, पद १७) 


२. वहीं, पद ११) 
३. काशी की प्रति, पद ७० ] 


७ वहीं, पद ६ ) 














२५२ मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधवा का अनुशीलन 


द्ाकोर की प्रति में भी मीरां के अधीर श्राणों की यह व्याकुलता-यह उद्देग 
मुखरित है । अपने उद्गेग पूर्ण मनोभावों को व्यक्त करते हुये उन्होंने लिखा है कि- 


“आवबां मोहणा जी जोवां थारी बाट । 
खाण पाण म्हारे णक णा मावां नेणा खुर्द्य कपाट | 
थे आयाँ विण शुख णा म्हारो हिबड़ो घणो उचाट |” 
उद्देग के कारण मीरां का केवल खाना-पीना ही नहीं छूटा, किन्तु उनकी नींद 
का भी नाश हो गया । 
३-जागरण : 
उद्देग के कारण मीरां को घड़ी भर भी चैन नहीं पड़ती थी। न घर अच्छा 
लगता था, न नींद आती थी । यथा-- द 
“घड़ी चेण णा आवड़ाँ थे दरसण बिण (१) । 
घाम णा भावाँ नींद णा आवाँ विरह सतावाँ (?) ।* 
मूल प्रति के पृष्ठों की दुर्दशा के कारण कोष्टक के शब्द अनुपलब्ध हैं। संभवतः 
वहां 'मोय” शब्द रहा होगा । विरह की तीक्त्ता के कारण मीरां की नींद के चले जाने 
के और भी कई उल्लेख मूल पदों में पाये जाते हैं । यथा--- 


“रोवतां रोवतां डोछ्ताँ सब रेण बिहावाँ जी ।”३ 

“मा हिरदाँ बस्या साँवरो म्हारे णींद णा आवाँ |”! ४ 

“सुखी म्हारीं णीद णशाणी हो । 

पिय रो पंथ निहारताँ शब रेण विहाणी हो ।”* क्‍ 
“नींदड़ी आरवोँ णा शाराँ रात, कुण बिघ होय प्रभात |?! ९ 
“निश दिण पंथ णिहारा पिव रो पतव्ठक णा पढ भर व्ठागी ।?% 


श्ँ 


आभास बल लकी 


१. डाकोर की प्रति, पद १६ । 
२. वही, पद २१ । 

३. वही, पद २३ । 

४. वही, पद ३७ | 

४. वही, पद २६। 

६. काशी की प्रति, पद ८१ । 
वही, पद ६३ । द 
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मूल पदों के आधार पर मीरां के काव्य का अध्ययन । २५३ 


“रीम्हा बैख्याँ जागाँ जगत शब शोवाँ । 
बिरहण बेठया रंग महत्ठ मा णेणा लड़याँ पोवाँ । 
तारा गणता रेण बिहावाँ शुख घड़या री जोवाँ ।?* 


४-तीानव ; 

निरन्तर जागरण, विरह- वेदना और प्रतीक्षा के कारण मीरां का शरीर कृंश 
हो गया था। शरीर की दुर्बलता नित्य संवर्धवशील विरह के साथ-साथ बढ़ती ही 
जाती थी । भाव-जगत की शरीर पर होने वाली प्रतिक्रिया का परिणाम यह हुआ कि 
मीरां सोचने लगीं--- 


“भूख गयां निदरां गयां पापी जीव णा जावां री।”* 
“अंग खीण व्याकुछ भयां मुख पिव-पिव बाणी हो ।”* 
मीरा का शर्री क्षीण हो गया । वे श्रिय-प्रिय रटती रहीं । 


५-जड़िमा ; 


शरीर क्षीण होते-होते मीरां किकर्तव्यविमृढ़ हो गई । उनकी चेतना जड़ता से 
आक्रान्त हो गई क्योंकि स्याम” ने उन्हें 'डश” लिया था और उसका प्रभाव उनके रोम- 
रोम पर पड़ रहा था। जड़ता के कारण उन्हें कुछ नहीं सूफता था। अतः उन्होंने 
अपनी सखी से कहा--“कहा करां कित जावां सजणी, म्हा तो स्थाम डशी ।?7४ 
यह कत्तेव्याकत्तंग्य की स्थिति क्षीण, विरह-व्याप्त शरीर की जड़ता से उदभृत है, बुद्धि- 
संश्रम से नहीं । द 


६-वैवग्रय (व्यग्रता 
मीरां की व्यग्रता उनकी विवशता थी। उनके चंचल नेत्र पराये हाथों बिक 


गये थे । लोग उन्हें भली बुरी कहते थे, पर अपने प्रेम के लिये उन्होंने सभी कुछ 
शिरोधार्य कट लिया--- 


“शकढछ कुटम्बां बरजतां बोछ्या बोढ बणाय । 
णेणा चंचढठ अटकणा भाण्पां, पर हथ गयां बिकाय । 





« काशी की प्रति पद ६६ । 

डाकोर की प्रति, पद २३।. 

वही, पद ३६ ॥ 2 
काशी की प्रति, पद ७७। 


न्ट्‌्् 2४ ०न्ऊ 


श्र 












२५४ । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधवा का अनुशीलन 


भलो कहां काई कहां बुरो री, शब लयां सीश चढ़ाय । 
मीरां रे प्रभु गिरिधर नागर बिणा पछ रहां णा जाय ।”१ 


मीरां की यही व्यग्रता निम्नलिखित पंक्तियों में भी बड़ी सजीवता से व्यक्त हुई 


है-- 
“क्ठ णा पड़तां हरिमग जोवां, भया छमाशी रेण । 
थ बिछड़यां म्हां कव्पां प्रभ्नु जी, म्हारो गया शब चेण । 
मीरां रे प्रभु कब रे मिलोगां दुख मेटण शुख देण ।”* 
७-व्याधि : 


व्यग्रता से व्याधि का विकास होता है। व्याधि के प्रभाव से मीरां का शरीर 
जजर हो गया । “प्रियतम के दर्शन के बिना उनके नेत्र दुखी थे ।”3 अतः उन्होंने 
“प्राण गुमायां भूरतां रे, खोण गुमायां रोय ।?४ उनका हृदय विदीण हो रहा था, अतः 
वे पीली पड़ गई थीं। यथा- 
“पाणाज्यं पीछी पड़ी री लोग कहां पिड बाय । 
बाबा बेद बुछाइया री, म्हांरी बांह दिखाय । 
बेदा मरम णा जाणा रो, म्हारो हिबड़ो करकां जाय ।”* क्‍ 
मीरां की ब्याधि भौतिक व्याधि नहीं थी, वह अन्तर्पीड़ा थी, जिसका केवल एक 
ही उपाय था-“मीरां री प्रभु पीर मिटांगां जद बैद सांवरो होय ।””* 


प-+उललास : 
प्रियतम से जो साक्षात्कार हुआ था, उसका विवेचन हम पहले ही कर चुके हैं। मूल 
पृदावली के अनुसार मीरां की व्याधि का मूल कारण था- 


“हरि बिण क्‍्ये जिवां री माय। 


श्याम बिणा बोरां भया मण काठज्यं घुण खाय । 
मूठ ओखद णा ठग्यां म्हाण प्रेम पीड़ा खाय ।”* हु 





१. वहीं, पद ८७ । 
२« डाकोर की प्रति, पद २०। 
३. वही, पद २०। 
४. वही, पद २१। 
५. काशी की प्रति, पद ७६। 
६. डाकोर की प्रति, पद १६। 
७. डाकोर की प्रति, पद ४० । 


के मूल पदों के आधार पर मीरां के काव्य का अध्ययन | २५५ 


ल्‍ इस आन्तरिक व्याधि का भाव-जगत पर यह प्रभाव पड़ा कि मीरां को अपने प्रिय के 
। दर्शन हुये । जीवात्मा को सुख प्राप्त हुआ । मनोरथ “सुफल” हुये ।- 
“जोशीड़ा णे लाख बधायां रे. आश्यां म्हारो स्थाम । 
म्हारे आणंद उमंग भरयां री, जीव लक्यां शुख धाम । 
पांच शख्यां मिछ पीव रिझ्ञावां आणंद ठामा ठाम । 
(5 द बिशर जावां दुख निरख पिया री सुफछ मणोरथ काम ।”/* 


मनोरथ सफल होते ही हर्षोल्लास से मीरां गाने लगी- 
क्‍ “पग बांध घुंघरयां णाच्यां री। 
व्ठोग कह्मयां मीराँ बावरी शाशू कह्माँ कुछनाशां री । 
बिखरो प्याव्ओो राणा भेज्याँ पीवाँ मीराँ हाशा री । 
तण मण वार्‌याँ हरि चरणाँ माँ दरसण अमरित पाश्याँ री ।”३ 
“हाँ गिरधर आगाँ नाच्याँ री । 
णाच णाच पिव रसिक रिप्मावाँ प्रीत पुरातन जाँच्या री । 
स्थाम प्रीत री बाँध घुंघर॒याँ मोहण म्हारो साँच्याँ री । 
वोक व्शाज कुछ राँ मरज्यादाँ जग माँ णेक णा राख्याँ री । 
प्रीतम पव्ठ छण णा बिसरावाँ, मीराँ हरि रंग राच्यां री ।”९ 
मीरां का यह उल्लास, आत्मिक उल्लास था, किन्तु प्रिय का यह मिलन यह 
हे दशन, स्वप्न में होने वाले परिणय की ही भाँति स्वप्नवत्‌ था। जागृति में उन्हें फिर 
प्रिय का विरह पहले से भी अधिक भासमान होने लगा और मीरां ने अपनी सुध-बुध 
खो दी। 3 
टी हु 
६-मोह (मू्च्छा) ; 
मीरां की स्थिति इस प्रकार थी- 
“अंग खीण व्याकुछ भयाँ, मुख पिव-पिव बाणी हो । 





१. डाकोर की प्रति, पद ४४। 
२. वही, पद ४७ । 
३. वही, पद ५६ । 





जला 





२५६ । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


अण्तर वेदण बिरह री, म्हारी पीड़ णा जाणी हो । 
ज्यं चातक घण क्‌ रटां मछरी ज्यं पाणी हो । 
मीरा व्याकुछ बिरहणी, सुध-बुध बिसराणी हो ।”* 
मीरां की यह मूर्च्छा सूफियों के 'हाल' से मिलती जुलती है, जैसा कि मोरां के ही पद 
से स्पष्ठ हो जाता है- 
“विरह भुवंगम डस्यांकछ ज्यां हर ह॒ृव्ठाहछठ जागी । 
मीरां व्याकुछ अत अकुछ्शाणी, स्थाम उमंगा छांगी ।!!* 
१०-मुत्यु : 
विरह को दशम दशा मृत्यु है। प्राणांतक पीड़ा का अंत प्राणों का प्रयाण है । 
कृष्ण के वियोग में मीरां के प्राण दुखी थे, इसलिये उन्होंने कहा था-- 
5 कप # 
“रावडो विड़द म्हाण णढ़ो व्यांगा पीड़त म्हारो प्राण ।?३ 
प्राण-पीड़ा के कारण वे संदेह होते हुये भी विदेह दशा में रहा करती थीं । 
मीरां रे प्रभु सांबरो थे बिण देह अदेह ।”*४ 
दर्द-दिवानी मीरां प्रिय की खोज करते-करते, प्रिय-पथ पर चलते-चलते, उस 
स्थिति पर पहुँच गई, जहाँ उनकी आत्मा ने अपने प्रिय के दर्शन कर लिये और उनके 
प्रियवम उनकी आँखों में आकर बस गये- 
“णेणा वशज बसाँवा री म्हारा साँवरा आवाँ। 
कि 5 सांव ज्याँ छ ध्ट्‌ 5 
णंणा म्हारा सांवरा राज्याँ डरताँ पछ णा वावाँ। 
म्हारा हिरदां बढ्याँ मुरारी पछ पछ दरशण पावाँ। 
स्याम मिलण सिंगार शजावाँ शुख री सेज विछावाँ । 
मीरा रे प्रभु गिरधर नागर बार बार बढ् जावाँ ।7* 
हृदयस्थ मुरारी से मीरां का यही महामिलन था, जहाँ चरम सुख की दैय्या पर 
स्थामा से मीरां का मधुर मिलन हुआ । मीरां की आँखों में साँवरे आकर बस गये 


और वे आँखें खुली की खुली रह गई । 


१, डाकोर की प्रति; पद ३९६ ।. 
२० काशी की प्रति, पद ६३ । 
३. डाकोर की प्रति, पद ३३ । 
४. काशी की प्रति, पद छ८ ।.. 

५. वही, पद १०३। 








हे 











् 


मूल पदों के आधार पर मीरां के काव्य का अध्ययन । २५७ 


इस तरह से मीरां के काव्य में उनके कृष्णविषयक आजन्म-विरह की दसों 
दशाओं का क्रम-विकास लक्षित होता है। मीरां के प्रौढ़ पूर्व राग की दशों दशाओं के 
समानान्‍्तर ही उनके काव्य में उनके सामंजस पूर्व राग की दस दशाय भी पाई जाती 
हैं :-- 
सामंजस पूर्व राग की दस दशायें : सामंजस पूर्व राग की दस दशाय इस प्रकार 
हैं--(१) अभिलाष, (२) चिन्ता (३) स्मृति, (४)गुण-कीर्तवन (५) उद्वंग (६) विलाप, 
(७) उन्माद, (८) व्याधि, (६) जड़ता, (१०) मृत्यु । 
मीरां पदावली में सामंजस पूर्व राग की दस दशाओं का विवरण 


पूर्व विवरण के अनुसार ही मीरां की पदावली में ये दसों दशायें क्रम से पाई 
जाती हैं। मीरां कृष्ण की जन्म-जन्म की दासी थी और वे इस जन्म में भी अपने प्रिय- 
तम से मिलने की अभिलाषा करती थीं। दिन रात वै अपने प्रियतम से मिलने की 
चिन्ता में व्यग्न रहती थीं और अपने प्रियतम के रूप-गुण-औदार्य, विरुद की स्मृति करती 
रहती थीं । साधु-सन्‍्तों की संगति में अथवा परम एकान्‍्त में भी वे अपने “गिरधर' का 
गुण-कीर्तन करती थीं और प्रायः उनके वियोग में उद्गं ग-वश बिलाप करती थीं । 
भावुकता में उनकी विरहदशा उन्माद का रूप ले लेती थी और वे लोक-लाज-कुल 
मर्यादा को त्याग कृष्ण की प्रतिमा के समक्ष पैरों में घुंवरू बाँधकर उत्य करती थीं । 
दिन-रात आध्यात्मिक-विरह के संताप के कारण वे व्याधि-प्रस्त हो गई थीं। उनका 
शरीर क्षीण हो गया था और यह व्याधि भी अपनी पराकाष्ठा पर पहुँच गई थीं- 

“गणतां गणतां घिश गयां रेखां आंगरिया री शारी ।!१ 

प्रियतम की प्रतीक्षा में दिनों को गिनते-गिनते अँगुलियों की रेखाओं का घिस 
जाना निस्सन्देह व्याधि की चरम सीमा का द्योतक संकेत है । श्याम के बिना मीरां के 
लिये संसार शून्य था । उन्हें समझ में नहीं आता था कि क्या करे ? कहाँ जाये ! यही 
उनकी जड़ता थी । अन्ततः अपने प्रिय की खोज में ही उन्होंने अपने को खो दिया । वे. 
वृन्दावन से द्वारका गई और वहीं कृष्णमय हो गई । भावदशा के अनुरूप यही भौतिक 

गरां की मृत्यु थी और आध्यात्मिक मीरां के महामिलन का प्रथम सोपान भी । 

साधारण पूव राग और उसकी दशाये द 

साधारण पूव राग की प्रथम छः दशायं सामंजस पृव राग की प्रथम छः दशाओं 


के ही अनुसार अभिलाष से प्रारम्भ होकर विलाप पर समाप्त हो जाती हैं। इसके बाद द 





१. काशी की प्रति, पद १०२ 
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२५८ । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


मान, प्रेम वैचित्र य, प्रवास होता है। मीरां के काव्य में मान और प्रेम वैचित्र य के 
भाव नहीं हैं, किन्तु उनका विरह प्रवास जन्य ब्लेश से प्रेरित है । मीरां के भाव-जगत 
में प्रिय-प्रवास के चिन्ह अंकित हैं- 


“सांवक्िया म्हारो छाय रहा परदेस । 
म्हारा बिछड़या फेर न मिल्या, :भेज्या णा एक शन्नेस ।!”!१ 
स्पष्ट है कि मीरां के प्रियवम उनसे मिलकर बिछुड़े थे और उन्होंने फिर एक 
सन्देश भी नहीं भेजा था । वे परदेश में ही रहते थे । इसीलिये मीरां ने उनकी खोज 
की थी । ' द हर 


अतः मीरा का आजन्म विरह-भाव, प्रिय-प्रवास-जन्य मावसिक क्षोस से सरा- 
बोर है । द द 
० रा 
प्रवास-जन्य-क्लेश को दस दशाये द 
(१) चिन्ता, (२) जागरण, (३) उद्बंग, (४) तानव, (५) मलिनांगता, (६) 
प्रताप, (७) व्याधि, (८५) उन्माद (६) मोह, (१०) मृत्यु । 
ये सभी दशाय मीरां के काव्य में चित्रित हैं, जिनके प्रभाण हम प्रौढ़ पूर्वराग 
और सामंजस पूर्व राग का विवेचन करते समय दे चुके हैं । 
पूर्व राग के तीनों प्रकारान्‍्तर और उनके विवेचन से मीरां के आजन्म विरह के 
कारण और स्वरूप सुस्पष्ट हो गये हैं, साथ ही इस विवेचन से मीरां के भाव-जगत का. 
सुस्पष्ठ विश्लेषण भी हो गया है। यथासमय रसविवेचन के सन्दर्भ में इस विषय का 
और भी अधिक स्पष्टीकरण किया जायगा । 
मीरां की उपासना-पद्धति का स्वरूप _ 


विवेचन “मीरां का व्यक्तित्व और उनकी भक्ति सम्बन्धी अभिरुचियाँ” अध्याय के अन्तगत 
विस्तार पूर्वक किया जा चुका है, किन्तु मीरां की मुल पदावली के वर्ष्य-विषय के नाते 
से इतना ही कह देना पर्यात होगा कि मीरा के मूल पदों में उनकी उपासना-पद्धति 
के स्वरूप के प्रमाण भी हैं। मीरां की उपासना माधुय भाव से परिपूर्ण थी। वे 
संसार से विरक्‍त थीं । “उन्होंने रत्न और भाभूषणों का परित्याग कर दिया था 


और सिर पर जटाये बढ़ा ली थीं। प्रियतम की खोज के लिये उन्होंने भगवा बस्तर 


धारण किये थे और बे उन्हें चारों दिशाओं में ढंढ़ती फिरती थीं ।* वे अगम्य देश में 





१. काशी की प्रति, पद छ४ 











मूल वदों के आधार पर मीरां के काव्य का अध्ययत | २५६ 


प्रवेश पाने के लिये साधु-सन्‍्तों से सत्संग और ज्ञान-चर्चा करती थीं | साँवरिया का 
ध्यान धर कर हुदय को उज्जवल करती थीं, शील के घुघरू बाँधकर वे सन्‍्तोष से द्ृत्य 
करती थीं। गिरधर से ही उनकी प्रीति थी। सांसारिक जीवों से वे सर्वथा विम्रुख 
थीं ।१ उनका मन्‌ निरन्तर श्याम-नाम रठा करता था ।* वे संसार को बीड़ का काँटा 
मानती थीं और उसे प्रभ्ु-प्रेम के मार्ग का व्यवधान समझती थीं | इसलिये वे भवसागर 
से पार होने के लिये श्याम-नाम का जहाज चलाती थीं, गोविन्द के गुण गाती थीं, 
नित्य प्रात:काल उठकर गिरधर के मंदिर में जाती थीं, प्रिय के दर्शन करती थीं, 
चरणामृत लेती थीं, और हरि के मंदिर में नृत्य करती थीं ।३ वे गिरधर के सम्मुख 
“राजभोग” का थाल प्रस्तुत करती थीं और उन्हें “छप्पण भोग छतीशां बिजण”” अपंण 
करती थीं ।९ 


विधि-विधान 

मीरां ने अपनी पदावली में दो स्थलों पर विधि-विधान का उल्लेख किया है। 
ये दोनों पद बड़ी गम्भीर सांकेतिकता से परिपूर्ण हैं। उन्होंने कहा कि “विधि का 
विधान ही न्‍यारा है। उसने मृग को बड़े-बड़े नेत्र दिये हैं पर वे वन-वन मारे-मारे 
फिरते हैं। (मछली को मारकर खाने वाले कपटी) बगुलों का वर्ण शुश्र होता है और 
(मधुर स्वर से गाने वाली) कोयल का रंग काला है। नदियों में निर्मल जल की धारा 
प्रवाहित है, किन्तु (रत्नाकर) समुद्र का जल खारा है। मूर्ख लोग सिहासन पर बिरा- 
जते हैं और पंडित (ज्ञानी) दर-दर मारे-मारे फिरते हैं ।* 

“भाग्य की गति टालने से नहीं टलती । संत्यवादी राजा हरिश्चन्द्र को डोम के 
घर पाती भरना पड़ा । पाँचों पाण्डक और उनकी रानी द्रोपदी के हाड़ हिमालय पर्वत 
प्र गले । राजा बलि ने इन्द्रासन पाने के लिये यज्ञ किया, किन्तु उसे पाताल में जाकर 
रहना पड़ा । (मेरे परिवार वालों ने-राणा-विक्रमाजीत ने-) मुझे विष दिया, किन्तु 
गिरधर नागर ने उस विष को भी अमृत कर दिया।' 

पैहले पद में 'मूरख जण सिघासन राज द्वारा विक्रमादित्य का संकेत किया 
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२४८ । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


७ 


मान, प्रेम वैचित्र य, प्रवास होता है। मीरां के काव्य में मान और प्रेम वैचित्र य के 
भाव नहीं हैं, किन्तु उतका विरह प्रवास जन्य वलेश से प्रेरित है । मीरां के भाव-जगत 
में प्रिय-प्रवास के चिन्ह अंकित हैं- ः 


“सांविबिया म्हारो छाय रहा परदेस । 
 महारा बिछड़या फेर न मिठ्या, :भेज्या णा एक दन्लेस ।!!१ 

स्पष्ट है कि मीरा के प्रियवम उनसे सिलकर बिछुडे थे और उन्होंने फिर एक 
सन्देश भी नहीं भेजा था। वे परदेश में ही रहते थे । इसीलिये मीरां ने उनकी खोज 
की थी । । द 
अतः मीरा का आजन्म विरह-भाव, प्रिय-प्र वास-जन्य मानसिक क्षोम से सरा- 
बोर है । द द 
: प्रवास-जन्य-क्लेश की दस दशायें 

(१) चिन्ता, (२) जागरण, (३) उद्ब ग, (४) तानव, (५) मलिनांगता, (६) 
प्रताप, (७) व्याधि, (८५) उन्माद (६) मोह, (१०) मृत्यु । | 

ये सभी दशाय मीरां के काव्य में चित्रित हैं, जिनके प्रमाण हम प्रौढ़ पूर्वराग 
और सामंजस पूर्व राग का विवेचन करते समय दे चुके हैं । 

पूर्व राग के तीनों प्रकारान्‍्तर और उनके विवेचन से मीरां के आजन्म बिरह के 
कारण और स्वरूप सुस्पष्ट हो गये हैं, साथ ही इस विवेचन से मीरां के भाव-जगत का 
सुस्पष्ट विश्लेषण भी हो गया है। यथासमय रसविवेचन के सन्दर्भ में इस विषय का 
और भी अधिक स्पष्टीकरण किया जायगा । 
मीरां की उपासना-पद्धति का स्वरूप 

मीरां की उपासना-पद्धति नवधा भक्ति के अन्तर्गत आती है, जिसका विशद 
विवेचन “मीरां का व्यक्तित्व और उनकी भक्ति सम्बन्धी अभिरुचियाँ”” अध्याय के अन्तगंत 
. विस्तार पूर्वक किया जा चुका है, किन्तु मीरां की मूल पदावली के वर्ण्य-विषय के नाते 
से इतना ही कह देना पर्यात होगा कि मीरा के मूल पदों में उनकी उपासना-पद्धति 
के स्वरूप के प्रमाण भी हैं। मीरा की उपासना माधुय भाव से परिपूर्ण थी। वे 
संसार से विरकत थीं। “उन्होंने रत्न. और आशभूषणों का परित्याग कर दिया था 


और सिर पर जटाय बढ़ा ली थीं। प्रियतम की खोज के लिये उन्होंने भगवा वस्भर 
धारण किये थे और वे उन्हें चारों दिशाओं में ढढ़ती फिरती थीं ।* वे अगम्य देश में ह 





१. काशी की प्रति, पद छड 











मूल वदों के आधार पर मीरां के काव्य का अध्ययन | २५६ 


प्रवेश पाने के लिये साधु-सन्‍्तों से सत्संग और ज्ञान-चर्चा करती थीं। साँवरिया का 
ध्यान धर कर हृदय को उज्जवल करती थीं, शील के घंघरू बाँधकर वे सन्तोष से दृत्य 
करती थीं। गिरधर से ही उनकी प्रीति थी। सांसारिक जीवों से वे स्वथा विम्रुख 
थीं |! उत्का मन निरन्तर श्याम-नाम रटा करता था ।* वे संसार को बीड़ का काँटा 
मानती थीं और उसे प्रभ्ु-प्रेम के मार्ग का व्यवधान समझती थीं | इसलिये वे भवसागर 
से पार होने के लिये श्याम-ताम का जहाज चलाती थीं, गोविन्द के गुण गाती थीं, 
नित्य प्रात:काल उठकर गिरधर के मंदिर में जाती थीं, प्रिय के दर्शव करती थीं, 
चरणामृत लेती थीं, और हरि के मंदिर में नृत्य करती थीं |३ वे गिरधर के सम्मुख 
“राजभोग” का थाल प्रस्तुत करती थीं और उन्हें “छप्पण भोग छुतीशां बिजण” अपर 
करती थीं।* 


विधि-विधान 

मीरां ने अपनी पदावली में दो स्थलों पर विधि-विधान क। उल्लेख किया है। 
ये दोनों पद बड़ी गस्भीर सांकेतिकता से परिपूर्ण हैं। उन्होंने कहा कि “विधि का 
विधान ही न्‍्यारा है। उसने मृग को बड़े-बड़े नेत्र दिये हैं पर वे वत-वन मारे-मारे 
फिरते हैं । (मछली को मारकर खाने वाले कपटी) बगुलों का वर्ण शुश्र होता है और 
(मधुर स्वर से गाने वाली) कोयल का रंग काला है। नदियों में निर्मल जल की धारा 
प्रवाहित है, किन्तु (रत्नाकर) समुद्र का जल खारा है। मूर्ख लोग सिंहासन पर बिरा- 
जते हैं और पंडित (ज्ञानी) दर-दर मारे-मारे फिरते हैं ।* 

. “भाग्य की गति टालने से नहीं टलती । सत्यवादी राजा हरिश्चन्द्र को डोम के 
घर पानी भरना पड़ा । पाँचों पाण्डव और उनकी रानी द्रोपदी के हाड़ हिमालय प्व॑त 
पर गले । राजा बलि ने इन्द्रासन पाने के लिये यज्ञ किया, किन्तु उसे पाताल में जाकर 
रहना पड़ा । (मेरे परिवार वालों ने-राणा-विक्रमाजीत ने-) मुझे विष दिया, किन्तु 
गिरधर नागर ने उस विष को भी अमृत कर दिया. । * 

पैहले पद में 'मूरख जण सिंघासन राजा” द्वारा विक्रमादित्य का संकेत किया 





१. काशी की प्रति, पद ७१ 
२. डाकोर की प्रति, पद ५८ 
३. काशी की प्रति, पद १०१ 
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२६० । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


गया है और दूसरे पद में उसके द्वारा दिये गये विष का अमृत में रूपान्तरण हो जाना 
बतलाया गया है, जिससे मीरां पर भगवदीय-कृपा का प्रमाण मिलता है । 
(राध्य के नाम और मीरां का उनसे सम्बन्ध 

मीरां ने अपने प्रिय को विविध शब्दों से सम्बोधित किया है, अनेक नामों के 
द्वारा उनका स्मरण किया है । मूल पदावली का सूक्ष्म विश्लेषण करने पर यह पता 
चलता है कि मीरां ने एक विशिष्ट मवोदशामें अपने और प्रिय के विशिष्ट सम्बन्ध को 
व्यक्त करने के लिये अपने आराध्य गिरधर नागर को एक विशिष्ट शब्द से सम्बोधित 
किया है, अत: उनके सभी सम्बोधन सप्रयोजन हैं । भाव-द्योतक होने के कारण सम्बोधनों 
का यही विश्लेषण किया जाता है । 

विनीता :--मीरां के प्रश्ु गिरधर नागर उनके जन्म-जन्म के साथी थे, उनसे 
ही विनती कर मीरां भव-बन्धन से मुक्त होना चाहती थी, अतः विनीता के रूप में 

न्होंने अपने प्रभु को गिरधर नागर स्थाम (२),' ठाकुर (५), प्रभु जी (११), 

गिरधर ठाछ (१४), महाराज (२६), कपानिधाण (३१), गिरधारी छाव्ठा (३५) 
प्रभ (५३), दीणाणाथ (३६), शामरो (३५), गोबरधण गिरधारी (४२), तरण-तारण 
(६७क), असरण सरण (६८), अन्तरजामी (६०), सरताज (६१) शुद्वरासी (8५), 
प्राण अधारों (१००), कहकर पुकारा है। द 

गुण-लीला गायिका--प्रभु के गुण और उनकी लीला का गायन करते समय 
उन्होंने उन्हें बलबीर (७), कान्हा (७), म्ुरारी (१८), कमछ दछ छोचरणा (३२), 
गोपाक (४६), न्जबाशी (६२), तदनागर (5३), गुणागर नागर और ब्रजराज (६१) 
कहा है । द क्‍ द 

दर्शतार्थी--दर्शवानन्द लेते समय मीरां ने अपने प्रिय को कान्हा (३ ), बांके 
बिहारी (४), मदण मोहरणा (५), सांवरा गिरधारी (३०), शुखसागर स्वामी (४४), 
नण्दलाछ (४६), सामरिया (५७), रणछोड़ (६५), णण्दणण्दण (७२), श्याम 

या (६९५) कहकर स्मरण किया है। 5 

आराधिका--आराधिका और साधिका के नाते से मीरां ने कृष्ण को गिरधर 
गोपाछ (१), हरि अविणासी (६), ब्रजवणतां रो कंत (३२), मोहरा मुरछी वाल्ठो 
(३५), ओत्ठगिया (५६) प्रभु अविनाशी (६२), गिरधर लाछ (८५३), और धरणीधर 


(५७) शब्दों से सम्बोधित किया है । 


१. कोष्ठक में दिये गये अंक मीरां की मूल पदावली के पद-क्रमांक हैं ।--- 
लेखक 8 5 के ह ह 

















मूल पदों के आधार पर मीरां के काव्य का अध्ययन | २६१ 


विरहिन प्रेयसि--चिरवियोगिनी के रूप में मीरां ने अपने प्रियतम को मोहण 
(२) सांवरा (5), प्रीतम प्यारों (६), मोहणा (६), पिया (१०), प्रीतम (१८), 
भुवनपति (२३), प्यारे (२६), स्थाम सुन्दर (२७), सिरी ब्रजनाथ (३६) पिव, पिय, 
गोविन्द (३६), जणम जणम रो शाथी (४३), सांवरियो (४८), गिरधर (५६), सांवत्धिया 
(६१), नागर णण्दकुमार (७८), साजण (७६), मोहण (८७), काण्हड़ो (८६), पीव 
(८६) कहकर उनके प्रति अपनी अन्तव्यंथा और पीड़ा व्यक्त की है। 
मीरां की छाप क्‍ | 
मध्यकालीव भक्ति-पदावली के गायक अन्यान्य भक्त कवियों की भाँति मीरां ने 
भी अपने नाम की छाप अनने पदों में रखी है | मुल पदावली में यह छाप निम्नलिखित 
रूपों में पायी जाती है- द 
१. मीरां (केवल नाम)--पद क्रमांक १, ३, ४, ५, ५, १३, १५, १६, १९५ 
२३, ३०, ३१, ३६, २७, २९६, ४६९, २६, ५६, ९१, ९२३५ ६८, ७०, ७९; 
८१, परे, ८५, ८५६, ८५, ६३ | 
२. मीरां रे प्रभ्न गिरधर नागर-पद क्रमांक २, ७, 5, १०, २८, २९, ३२, 
३४५, ३८, ४१, ४२, ४३, ४५, ४७, ४०५, ५०, ५१, ५७, ६२, ६४, ९९, 
६६, ७२, ८प४, ८५७, ६२, ६४, ६६, ६७, ६६, १००, १०१, १०३। 


मीरां रे प्रभ हरि अविणाशी-पद क्रमांक &, ४६, ५२, *5, ६०; ७५, 
5६९, €५। 
४ मीरां रे प्रभू-पद क्रमांक ६, ११, १२, १७, २०, २१, ३२, २७, ३४ 
४०, #३, ४४, ४४, ७४, ७७, ७८५, ६१, ९८, ९०२। 
दासि मीरां व्वाछठ गिरधर-पद क्रमांक १४, २६, ६७ (ख), ६६, । 
६. भीरां रे हरि-पद क्रमांक १८। 
७० मौरां दासी-पद क्रमांक २४, २५, ३३, ७३, ८०, ५२, ६० । 
० ८, मीरां रे शुख सागर स्वामी-पद क्रमांक ४४। 
8, मीरां रे शुख सागरां-पद क्रमांक ७६ । 
१०. छाप हीन पद-पांडुलिपियों में पद क्रमांक ६७ के ओर पद क्रमांक ७१ 
_ अघुरे ही उपलब्ध हुये है, उतकी अंतिम पंक्ति न मिलने के कारण उनमें 
मीरां की जो छाप रही होगी, उसका पता नहीं है। 
मीरां की इन्हीं छापों को मीरां भावधारी साधु-सन्‍्तों, गायकों ने समय-समय 
पर उलट फेर के साथ गेय परम्परा में प्रयुक्त कर मीरां के नाम पर स्वरचित पदों को 
: खुब्र प्रचारित किया है।. द 








२६२ । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


मीरा-भाव द क्‍ 
भावना की दृष्टि से मीरां की सम्पूर्ण पदावली प्रेममूला भक्ति-भाव पर आधा- 
'रित है। प्रेममुला भक्त निर्गुणिया सन्‍्तों और सगुणोपासक भक्तों में समान रूप से 
पाई जाती है। निर्मुणियों में ब्रह्म-जीव सम्बन्ध पर प्रति-पत्नी भाव आरोपित कर 
कबीर ने “राम मोर पिउ मैं राम की बहुरिया” कहा है। पर तत्वतः है यह एक 
आध्यात्मिक रूपक ही, जो प्रतीक के रूप में अभिव्यक्त हुआ है और कबीर ने उसे अपने 
ऊपर आरोपित कर लिया था। प्रेम मार्गी सूफियों में भी प्रेम मूलाभक्ति सूफियाना ढंग 
से पाई जाती है। जहाँ जीव (रूह) और ब्रह्म (खुदा) के आध्यात्मिक सम्बन्ध क्रमश: 
प्रिय प्रेयसि के रूप में पाये जाते हैं, जो मारतीय धर्म-दर्शव की मान्यता के सर्वथा प्रति- 
कूल हैं। सूफी सन्‍्तों में यह भाव वैयंक्तिक न होकर तटस्थ रूप से व्यक्त हुआ है। 
अर्थात्‌ निर्गुणिया सन्‍्तों ने उसे अपने ऊपर आरोपित किया है और सूफियों ने अपने 
कथानकों के पात्रों के माध्यम से जीव-ब्रह्म-सम्बन्ध या रूह-खुदा के इश्क का विवेचन 
किया है। सूफी तठस्थ कथाकार थे, उन्होंने आत्मकथा न कहकर अन्य पात्रों की 
प्रतीकात्मक कथायें कहीं हैं । वे जीव-ब्रह्म-सम्बन्ध के इस्लामी कथाकार थे । इसके 
दूसरी ओर संगुणोपासक भक्तों की परम्परा है, जो राम-भक्ति-शाखा और ऋृष्ण-भक्ति- 
शाखा के रूप में स्वतंत्र रूप से विकसित हुई है। राम चराचर के स्वामी, शील, शक्ति, 
सौन्दर्य-सम्पन्न सच्चिदानन्द सन्दोह विष्णु के अवतार थे, उनके प्रश्नुत्व के आगे उनके 
दास और सेवक ही ठहर सके हैं, इसीलिये बाल्मीकि ने राम को धीरोदात आदर्श 
तपति मानव उनकी यश गाथा गाई है और कविश्रष्ठ तुलसी ने स्वयं दास्य-भाव से 
प्रेरित हो भगवान श्रीराम को स्वामी माना है। हृदय की कोमलतम मधुरवृत्ति केवल 
कृष्ण से ही जुड़ी है। श्रीमद्भागवत से उनका जो ब्रह्म रूप प्रतिष्ठित हुआ है, उसे 
लेकर जीवात्मा पर गोपी भाव आरोपित किया गया है। रामभतिति के रसिक सम्प्रदाय 
में भक्तों का नारीत्व आरोपित है। इसे कहने की आवश्यकता नहीं है । 


गोपीभाव के चार सोपान हैं । दक्षिण की सुप्रसिद्ध देवदासी अन्दाल, महाराष्ट्र 

की सखुबाई और गुजरात की कान्होपात्रा इस गोपी-भाव की प्रथम परिचा्यिका हैं ! 
उनका लोकिक विवाह आराध्य की मूर्तियों के साथ हुआ था, किन्तु मीरां का विवाह 
. स्वप्य में हुआ था ओर वह भी उनका जन्म-जन्मान्तर का सम्बन्ध था। इस दृष्टि 
. से स्थूल जगत से ऊपर उठी हुई मीरां का दाम्पत्य भाव अवश्य उच्च श्रेणी का था । 
मीरा का कृष्ण से आन्तरिक प्रणय-सम्बन्ध था, जो स्थूल जगत में कभी मूर्त 
नहीं हुआ। . जे 
गोपीभाव का दूसरा रूप महाप्रश्नु चैतन्य के भाव जगत में था, वहाँ राधा रानी 
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हब: 


मूल पदों के आधार पर मीरां के काव्य का अध्ययच । २६३ 


और कृष्ण को लीलाओं का गुणगान किया जाता था | राधा-भाव पुरुष भक्तों पर 


आरोपित था और पुरुष भक्त अपनी भावनाओं को राधा या गोयी के माध्यम से व्यक्त 
करते थे। राधा ब्रह्म-स्वरूप कृष्ण की आल्हादिनी शक्ति थी, एक काल्पनिक व्यवित्स्व 
था जिसका ऐतिहासिक प्रमाण नहीं है किन्तु मीरा स्वयं प्रमाण थी, मूतिमंत भाव था । 
मीरां-भाव में वारी की आत्मा थी, चिरन्तन जीवात्मा का नैसगिक नारीत्व था, 
एक स्वानुभूत स्वयं प्रमाण विशिष्ट भाव था । जो गोपी-भाव के राधा भाव से अधिक 
मौलिक, अधिक स्वाभाविक, अधिक जीवन्त था। मीरां-भाव में आरोपित अनुभूतियों का 


अभिव्यंजन नहीं, स्वानूयूत सत्य की प्रतिष्ठा हुई है। राधा वृन्दावन में ही रो रोकर 
कुढ़ती रही, लता-वल्लरियों से अ पना दुखड़ा रोती रही, उद्धव के आने पर भी ब्रज से 
मथुरा तक नहीं जा सकी । इस तरह से राधा भावुक थी पर मीरां कर्मनिष्ठ । वह 


विरंह-विदग्व हो रोती अवश्य थी, किन्तु प्रियतम की खोज में वह उन्हें शुह-बन में 
हे ए्‌, | ९, 
पुकारते हुये राजस्थान से ब्रज और ब्रज से द्वारका तक गई। राधा का अरप्प-रोदन 


वृन्दावन के निकुंजों में विलीन हो गया, किन्तु मीरां का करुण क्रन्दन अधिक व्यापक 


बन गया। राधा-भाव धीरे-घीरे रीतिकालीन कविता तक आते-आते दषित हो गया 


किन्तु मीरां-भाव पत॒पा, फूला और फला | गुजरात से बंगाल तक और पंजाब तथ 


_अजमण्डल से लेकर सुदूर दक्षिण पूर्व के उड़ीसा और दक्षिण में महाराष्ट्र तक-युग युग 


तुक-मीरां भाव समय की साँसों पर छाया रहा | आज भी इन्दिरा देवी की कवितायें 


मीरां-भाव से अनुश्राणित हैं। साधु-सन्‍्तों और भकत-गायकों में विशेषकर रैदासी सम्प्र- 
दाय, नाथ-सम्प्रदाय, नि णिये संत और योगी गार्यकों प्र मीरां-भाव के प्रभाव का ही 
यह परिणाम हुआ कि मीरां के नाम पर सैकड़ों पदों की निरन्तर स॒ष्ठि होती रही और 

मीरा की मूल पदावलो प्रक्षेपों से लद गई, पर सन्‍्तोष का विषय है कि मीरां-साव _ 
आज भी सात्विक दास्पत्य-प्रेम का परिचय दे रहा है। वह नारी हृदय की पावन 
धरोहर है, जो भारतीय भक्ति पद्धति के सर्वथा अनुरूप है। वह आरोपित नारीत्व का 
आध्यात्म निवेदन नहीं, प्रथम पुरुष” में व्यक्त आत्मा की सीधी, सच्ची पुकार है । “मैं”? 
“आत्म” और “मीरा” तीनों मिलकर स्वकीया प्रेम परक आध्यात्मिक मीरां-भाव 
बना है, जो दाम्पत्य प्रेम-द्योतक कर्म निष्ठावान आध्यात्मिक प्रेममला मधुर भक्ति की 
चरम सीमा है। वह दासी-भाव, गोपीभाव और राधा-भाव से भी एक श्रेणी ऊपर की 
अनुभूति है, सवंथा वैभ्क्तिक अनुभूति, जिसमें आध्यात्मिक क्षेत्र में निरन्तर प्रभु-दर्शव व 
मिलन की मधुर लालसा, आशा व उत्कंठा उत्तरोत्तर वृद्धिगंत होती जाती है और 


भक्‍त की भावना “6(तत्प्राप्प तदेवावलोकयति तदेव ज्ूणोति | तदेव भाषयति तदेव 


.. चिन्तयति” से सृक्ष्मातिसूक्ष्म तत्वों में स्वैर संचार करती हुई बिन्दु-सिन्धुव॒त्‌ अपने 
मधुरतम आनन्द स्वरूप श्रियतम से तद्र पता पाकर ही शेष रहती है। संक्षेप में आल्हा- 
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दिनी शक्ति रूपा राधा की भनुभूति के बाद आत्मा जब प्रिय-मिलन के लिये प्रिय-पथ 
गामिनी चेष्टारत मनस्विनी स्वकीया बन जाती है, वहीं से मीरां-भाव का प्रादुर्भाव 
होता है। इसीलिये राधा-भाव की अपूर्णाता (राधा के पुनर्जन्म द्वारा मीरां के रूप में) 
मीरां-भाव द्वारा अपनी अन्तिम सीमा को छू गई है। इसीलिये मीरां भाव, राधा भाव 
से श्र ष्ठ भगवद्रति विषयक आध्यात्मिक प्रेमतत्व का व्यक्तिनिष्ठ रूप है, जो मीरां के 
पदों का प्रमुखतम भाव है। 

किन्तु आध्यात्मिक, दार्शनिक और तात्विक धरातल पर मीरसं और राधा की 
तुलना नहीं को जा सकती, क्योंकि राधा का व्यक्तित्व सर्वधा अलौकिक है । वह ब्रह्म- 
रूप कृष्ण की आल्हादिनी शक्ति है ॥ कृष्ण को प्रेथसि है। उसका प्रेम, मान और लीला- 
रहस्य सभी शुद्ध सात्विक पारलौकिक तत्व हैं । वह कृष्ण का अंश है, कष्णमय है। 
राधा और कषष्ण दोनों एक है। किन्तु मीरां जीवात्मा थी, सांसारिक नारी थीं | वह 
कृष्ण की प्रेमिका और सहचरी नहीं, उपासिका थी | मीरां-मीरां थीं, राधा-राधा अत: 
दोनों के व्यक्तित्व की तुलना नहीं हो सकती | 

फिर भी संक्षेप में यह कहा जा सकता है कि मीरा के मूल पद वैष्णव धर्म- 
भावना से अनुप्राणित हैं, जिनमें समर्पण-द्योतक, विनय और निर्वेद [भिव्यक्ति का प्राधान्य 
है । उनके विप्रलम्भ अं गार के पद आध्यात्मिक भाव-प्रूेमि की प्रतिष्ठा के परिचायक हैं 
और पौराणिक तथा ऐतिहासिक भक्‍तों के उल्लेख वाले पद परम ब्रह्म विष्णु के विभिन्न 
अवतारों के समर्थक हैं | पदावली की पृष्ठभूमि में विद्यमान मीरा की वेयक्तिकता के 
कारण उनके अधिकांश पद जोवनवृत्त के अन्तःसाक्ष्य के प्रमाण हैं और उन सभी में 
स्पन्दित है-मीरां का भव्य व्यक्तित्व, दिव्य भक्ति-भाव-मी रां-माव |. 





अध्याय ६ 


मीरां-पदावली के कला-पक्ष का विवेचन 


मीरा-पदावली की भाषा का स्वरूप 


मीरां-पदावली का भाषा की स्वरूप बहुत विवादास्पद है। हस्तलिखित मूल 
प्रतियों के अभाव में गेय परम्परा से प्राप्त पदों के भाषा वैविध्य को देखते हुये मीरां 
पदावली के संकलनकर्त्ता, सम्पादकों, समीक्षकों और शोध-कर्त्ताओं ने प्रसिद्ध को ही 
सिद्ध मानकर मीरां को अनेक भाषाओं की कवशित्री स्वीकार किया है, साथ ही इस 
स्वीकारोक्ति के अन्तराल में एक अनिश्चितता, एक संशयात्मक स्थिति, एक आमक 
धारणा भी सुगबुगाती रही है, फलत: राग कल्पद्रम से लगाकर संत समाज भजनावली 
के प्रकाशन तक मीरां-पदावली के सभी सम्पादक मीरां की भाषा के सम्बन्ध में किसी 
एक सुनिश्चित निष्कर्ण तक नहीं पहुँचे और मीरां-पदावली की भाषा विषयक दुविधा- 
त्मक स्थिति यथावत्‌ बनी रही, अतः मीरां-पदावली की भाषा का स्वरूप निर्धारित 
करने के पुव, इस क्षेत्र में काय करने वाले विद्वानों के मतों पर एक नजर डाल देना 
नितान्‍त अनिवाय है। 


. श्रायः सभी मीरां-पदावलियों के पद मौखिक परम्परा और संदिग्ध तथा अशुद्ध 
हस्तलिखित गुठकों से लिये गये हैं, जिससे उनमें भाषा, भाव, संगीतात्मकता, भक्ति 
विषयक धारणा और स्वरूपात्मक परिवतन होते गये हैं। राग कल्पद्रम के पद मौखिक 
प्रम्परा पर आधारित हैं, अतः उनमें श्रज॒ और ब्रज-मिश्रित राजस्थानी का प्राधान्य 
है । मीरांबाई के भजन भी इसी प्रकार प्रकाशित हुये हैं। मीराबाई की शब्दावली 
संकलन ग्रंथ है, जिसमें संत मत प्रभावान्वित पदों की भरमार है और खड़ी बोली के 
पद भी मीरां की रचना मान लिये गये हैं। सम्पादक जी ने ब्रज भाषा और पूर्वीबोली 
के शब्दों से संयुक्त पदों को भी मीरां की ही रचना मानने का आग्रह किया है उन्होंने 
लिखा है कि “हम पूरे विश्वास से नहीं कह सकते कि जो कुछ हम च्ुतकर छाप रहे 
हैं, वह स्वच्छ बानी मीराबाई की है। मीराबाई संस्कृत भी जानती थी और देश- 
: देशान्तर के साधुओं के समागम से ब्रजभाषा और पूरबी बोली भी अच्छी तरह समभती 
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और लिख-पढ़ सकती थीं, इसलिये उनके कोई कोई शब्द, जो उन बोलियों में हैं, उन्हें 
केवल इसी कारण से छेपक न मान लेना चाहिये |” १ 

यहाँ 'शब्दः शब्द विचारणीय है । मीराबाई की शब्दावली, संतबादी पुस्तक- 
माला का प्रकाशन है, जिसमें सन्‍्तों' की बानी का ही प्रकाशन होता रहा है । क़बीर 
आदि निर्गुण-परम्परावादी-सन्तों की ही भाँति इस ग्रंथ के सम्पादक ने मीरा के पदों 
को 'शब्द” कहा है और उनका वर्गीकरण भी “उपदेश का अंग” “बिरह का अंग” आदि 
अंगों में किया है । 

शब्दावली के पदों की भाषा मीरां की भाषा नहीं, सन्‍्तों में प्रचलित मीरां- 
पदावली के विभिन्न गेय पद रूपों की भाषा है, जिसके प्रमाण, मीरां की प्रामाणिक 
पदावली पुस्तक के चौथ अध्याय में विद्यमान है । डाकोर की मूल प्रति के पद क्रमांक 
३६, २७, र२े८, ३६, ४०, १, २, ६, १०, ११, १३, १४, १५, १६, २०, २१, २४, 
२५, ३१, ३२, ३३, ३५, ४१, ४३, ४५, ४६, ४७, ४८, ४९, ५०, ५४, ५५, ५६, 
६०, ६४, ९६, ६८, ६९, और काशी को भ्रति के पद क्रमांक ७०, ७१, ७२, ७३, 
७६९, ७७, ७९, ८5०, ८९, ८५२, प३े, पढे, ८५, ५७, प८, ६०, ६१, ६६, ६७, 
६८, १०१, १०२, और १०३ के गेय रूप मीराबाई की शब्दावली में प्रकाशित हुये हैं, 
उनमें मीरां की मूल भापा षर सन्त शब्दावली और लोकप्रचलित पदों की भाषाओं के 
रूप विद्यमान हैं, अत: शब्दावली के पदों की भाषा सन्‍्तों की भाषा है, मीरां की नहीं । 
ऐसी स्थिति में शब्दावली के पद मीरां के मूल पदों के साषानुवाद, भावानुवाद के नाते. 
प्रक्षिप्त लोक प्रचलित पद माने जाने चाहिये । 
द श्री नरोत्तमदास जी स्वामी ने भी सीराबाई की कविता की भाषा राजस्थानी 
मानी है । उनका मत है कि “मीराबाई की कविता की भाषा राजस्थानी है, जो 
पश्चिमी हिन्दी का एक प्रधान विभाग है। राजस्थानी की उत्पत्ति अपभश्र श से हुई है 
और वह अपश्नश को सबसे जेठी बेटी है । राजस्थानी, श्रज और गुजराती का उद्गम 
स्थान एक ही है और तीनों में बहुत समानता पाई जाती है । प्राकृत और अपभ्रंश की 
अनेक विशेषताय इसमें संरक्षित है | ब्रजमाषा और गुजराती का पृथक विक्लास विक्रम _ 
की चौदहवीं शताब्दियों में हुआ । कालाज्तर में राजस्थानी के दो रूप हो गये । एक में . 
अपभ्र श बहुत कुछ मिली रही । इसको चारण भाटों ने अपनाया और आगे चलकर 
यह रूप डिगल कहलाने लगा। राजस्थानी का यह साहित्यिक रूप कुछ दिनों में स्थिर 
(806760ए060) हो गया | और मृत भाषा बन गया । चारण-भाट अभी तक इस 

१. मीराबाई की शब्दावली-बेलवेडियर प्रेश्त प्रयाग, मीराबाई का जीवन- 

.. चरित्र, पृष्ठ ७... 
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मीरां-पदावली के कला-पक्ष का विवेचन । २६७ 


रूप में कविता किया करते हैं । पृथ्वीराज रासो डिंगल का एक प्रसिद्ध उदाहरण है । 
राजस्थावी का दूसरा रूप जन-साधारणा की प्रचलित बोली थी। उसमें भी साहित्य का 
अभाव नहीं था । बाद में मीरा आदि भक्त कवियों ने इस रूप को अपनाया और इसी 
में कविता की । जन-साधारण के बोधगम्य होने के कारण इसमें लिखी हुई रचनाओं 
का खूब प्रचार हुआ । 


. मीराबाई की भाषा में मिश्रण बहुत है। गुजराती की विशेषतायें भी अनेक 
स्थानों पर पाई जाती हैं । पंजाबी, खड़ी बोली, पूरबी आदि का आभास भी कई 


स्थानों पर मिलता है । उनके अनेक पद शुद्ध गुजराती में भी पाये जाते हैं, पर इसमें 


सन्देह है, कि वे उनके ही बनाये हुये हैं ।* 
मीराबाई के पद जिस रूप में पाये जाते हैं, ठीक उसी रूप में वे लिखे गये थे, 


यह कहना कठिन है ।....इस संग्रह में मीरा के पद एक हस्तलिखित प्रति से लिये गये 
हैं, जिसका पाठ हमें अधिक शुद्ध और प्राचीन मालूम हुआ है ।* 


मीरा-मन्दाकिनी में नरोत्तमदास जी ने जिस हस्तलिखित प्रति? से पदों का 
संकलन किया है, उसका स्रोत, स्वरूप और इतिहास आदि का कहीं उल्लेख नहीं 
किया । मीरा-मंदाकिनी के सभी पद गेय परम्परा पर आश्रित हैं । डाकोर की प्रति के 
पद क्रमांक १, ३, ४, ४, ६, ७, 5, ६, १०, १२, १३, १६९, १७, १६, २९, ३३॥ 
२६, २७, २६, ३०, ३४, ४४, ४५, ४७, ५२, ५३, ५६, ६७, (क, ख) और काशी 


की प्रति के पद क्रमांक ७१, ७५, ७८५, ७६, 8१, ६९, ६३, ६६ के जो रूप मीरा- 
_मन्दाकिनी में दिये गये हैं उनका भाषा से यह स्पष्ट हो जाता है कि मीरा-मन्दांकिनी 
के पदों की भाषा में भी नज्नज और राजस्थानी में प्रचलित मीरां के पदों के रूप ही 
अधिकतर पाये जाते हैं और यह भाषा, वह राजस्थानी भाषा नहीं है, जिसमें मीरां ने 
भूल पदों को वाणी दी थी। 


श्री महाकीरसिंह जी गहलोत की मान्यता है कि 'मीरां के पदों के रचनाकाल 


भी भिन्‍न-भिन्‍न है और देश भी । देश परिवतंन के साथ-साथ भाषा भी रूप बदलती 


रहती है । यह सिद्धान्त परिवर्ततशील भी है । जेसे किसी कारण आवेश आ जाय तो 


कवि अपनी भाषा में ही रचना करेगा । भाषा फेर के अन्य कारणों में से लिपि और 


लहिया भी हैं । अन्य लिपियों में जाकर शब्द कुछ रंग बदल देते हैं तो कुछ शब्द लहिया 





१. देखिये-वृहत॒काव्य दोहन-ग्रंथ ७ मा०, पृष्ठ ७०१, टिप्पणी 
२. मीरा-मन्दाकिनी-नरोत्तमदास स्वामी, मीराबाई की कविता की भाषा, 
प्रस्तावना, पृष्ठ १५-१७ आल गा 








२६८ । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


(लेखक या प्रतिलिपिकार) की कृपा से अपना रूप ही बदल लेते हैं । गेय पदों (परक्तक 
छन्दों) की भाषा पर कुठाराघात संगीत के खिलाड़ी भी कर देते हैं । मुल पद किस राग 
में था, इसका पता न होने पर जब पद को भिन्न राग में गाने की चेष्टा की जाती है 
तब ताल के अनुसार मात्राओं को बिठाने में शब्दों को वोड़ा मरोड़ा जाता है और इस 
प्रकार पद की भाषा बदल जाती है । अंतिम प्रह्मार कभी-कभी पद के सम्पादकों द्वारा 
भी हो जाता है । संपादकों ने ऐसा भी किया है ।...मीरां के ब्रज में रचे पद जब ब्र॒ज- 
लीला को अपना विषय बनाते है, तब शुद्ध ब्रज भाषा के होते हैं ।....हम मीरां की भाषा 
पर केवल इतना ही लिखना चाहेंगे कि वह “पिगल” है । पिगल से हमारा तात्पय॑ ब्रुज- 
भाषा के उस रूप से है, जो मध्यकाल में राजस्थान को काव्य-साषा (विशेषकर भक्ति 
सम्बन्धी पदों) का रहा है ।” १ 

गहलोत जी की मान्यता के अनुसार मीरां के पदों का रचनाकाल भी भिन्न- 
भिन्‍न है और देश भी । इसमें कोई सन्देह नहीं है कि मीरां ने मेड़ता, मेवाड़, वृन्दावन 
और द्वारका में विविध अवसरों पर पद-रचना की थी, किन्तु मीरां ने देश-परिवतंन के 
साथ-साथ अपनी भाषा भी बदली थी-यह धारणा गलत है। मीरां द्वारा ब्जभ्ृमि में 
ब्रज भाषा में पद नहीं रवे गये और द्वारका जाने पर मीरां ने गुजराती में पद रचना _ 
नहीं की | डाकोर की प्रति के ३,४,५,७,८ आदि पदो में वृन्दावन और उससे सम्ब 
न्धित नैसगिक सौन्दर्य और ऋष्ण की विविध प्रतिमाओं के वर्णव हैं, किन्तु मूल रूप में पढों 
की भाषा ब्रजभाषा नहीं है । इसी प्रकार डाकोर की प्रति के पद क्रमांक ६४५ में रण- 
छोड़ जी का जो वर्णव है, वह भी मूल पद में गुजराती भाषा में नहीं है। वृन्दावन 
सम्बन्धी पदों का ब्रजभाषान्तरण और रणछोड़ सम्बन्धी पद का गुजरातीकरण 
बाद की रचनायें हैं । उक्त पदों के पाठानुशीलन से हमारे मत का समर्थन हो जाता है, 
अतः गहलोत जी की यह मान्यता कि स्थल- भेद के अनुसार मीरां ने अपनी भाषा 
बदली होगी, निराधार और भ्रांत है । 


गहलोत जी की यह धारणा भी कि किसी कारण आवेश आ जाय, तो कवि 
अपनी भाषा में ही रचना करेगा” विचारणीय है । मीरां का सम्पूर्ण काव्य स्वित-भावा- 
वेश की सहज अभिव्यक्ति है, अतः उसका 'मीरा की अपनी भाष!? में रचा जाना 
स्वाभाविक है, किन्तु मीरां की अपनी भाषा प्राचीन पश्चिमी राजस्थानी 
थी, उसे ब्रजभाषा का राजस्थानी रूप नहीं कहा जा सकता । डाकोर और काशी की 
प्रतियों के पदों में मीरां की अपनी भाषा ही विद्यमान है, क्योंकि सीरां का देश मारवाड 
था ओर प्राचीन पश्चिमी राजस्थानी मीरा की बोली । त्रजभाषा समच्वित न तो मेड़ता... 


- कल > ननिनिनिननतकि न नल भिलिननताक ० 





मीराँ: जीवनी और काव्य-महावीरसिह गहलोत, पृष्ठ ५५-५६ 
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मीरां-पदावली के कला-पक्ष का विवेचन । २६६ 


के राजकुलों की भाषा थी, न मेवाड़ की,अत: प्राचीन पश्चिमी राजस्थानी को ही मीरां 
की भाषा मानना चाहिये । 


मीरां -पदावली की भाषा के परिवर्तत के कारण और स्वरूप 
मीरां की भाषा में जो परिवर्तन हुये हैं, उनके प्रमुख कारण इस प्रकार हैं:- 


लिपि-भेद से भाषा-भेद : 


लिपि-परिवतंन से भाषा में पर्याप्त परिवर्तन हो जांता है । साथ ही शब्द ध्वनि, 
अर्थ और प्रयोजन में भी परिवतंन होता है । 


मीरां का मूल पद 
जाणां रे मोहणा जाणां धारीं प्रीत । 
प्र; भगति रो पेडोम्हारो, और णा जाणां रीत । 
इमरित पाइ बिषां क्‍ये दीज़्यां कृण गाँव री रीत । 
मीरां रे प्रभु हरि अबिणासी, अपणों जण रोमीत ।* 


_ राजस्थानी में लिपि-भेद 


जावो नर मौहीया जी, झीणी नेरी प्रीतडी ॥ टेक ॥ 

लगन लगी जब और प्रीति छी, अब कछुअवली रीतड़ी ॥१॥ 

ईम्नत पाई विष क्‍ये पीजिये, कौण गाँव की रीतड़ी ॥२॥7 

मीरा के प्रभु हरि अविनांसी, जौ गायों किप्की मीतड़ी 

झाकोर की प्रति में प्राप्त मूल पद के लिपि-भेद के अनुसार जो विभिन्‍न भाषा 

भेद और पाठान्तर पाये जाते हैं, उन्हें मीरा की प्रामाणिक पदावली पुस्तक के चतुर्थ 
अध्याय में देखा जा सकता है । राजस्थानी की ही तरह गुजराती में भी लिपि-भेद के 
अनुसार भाषाभेद पाया जाता-है । 
मूल पद बीज 

थारो रूप देख्यां अटकी । 

कुछ-कुटम्ब सजण सकद्झ, बार-बार हटको । 

विद्र॒यां णा छगन लगा. मोर सुगट णटको । 
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१. डाकोर की प्रति, पद € 
२, राजस्थानी में हिन्दी के हस्तलिखित ग्रंथों की खोज (भाग ३)-उदयसिह 
भठनानगर, पृष्ठ २२०, पद ३ 
३. मीरां- का प्रामाणीक, पदावली अध्याय-४ मूल, पद & 








२७० । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


म्हारों मण मगण स्थाम, छोक कहयां भटकी । 

मीरां प्रभु सरण गह्मा जाण्यां घट घट की ।* 
लिप्यान्तरित गुजराती रूप 

तेरो रूप देखी लटकी । 

देहथि विदेह भई, गिरी परी शिरे मटकी ॥९॥ 

तात मात सजन बन्धु, जननो मिलि हटकी । 

सदि थि मोहों टरत (न) नाहीं छबी (वि) नागर नटकी । 

अब तो मन वासु मांन्यो, लोग कहत भटठकी । 

मीरां प्रभु गिरिधर बिना को जांणं आ घटकी ॥२॥ * 
लहिया और भाषा-भेद : 

डाकोर की मूल प्रति के उक्त दोनों राजस्थानी और गुजराती रूप दो अलग- 
अलग भाषाओं के लिपिकों की कृपा के फल हैं। उक्त दो पदों में ही यह स्थिति हुई है, 
सो बात नहीं है । राजस्थानी और गुजरती के सम्पूर्ण पद इसी प्रकार भाषान्तरित, 
भाव-परिष्कृत, परवर्ती और प्रक्षिप्त पद हैं । इन सभी प्रक्षिप्त पदों पर 'मीराकी प्रामा- _ 
णिक पदावली पुस्तक” के चौथे अध्याय में विस्तार पूर्वक सप्रमाण विवेचन किया _ 
गया है । 
संगीतकारों द्वारा गेय पदों में भाषा-परिवर्तेन 
मूल पद 
द प्रभु जी थे कठयां गया नेहड़ा लगाय। 

छोड़या म्हा बिसवास संगीता, प्रीत री वाती जव्थाय । 

विरह समंदमा छोड़ गया छो नेहरी पाव चढ़ाय । 

मीरां रे प्रभ्नु कबरे मिलोग, थे बिण रह्मा णा जाय ।३ 

मूल पद राग दरबारी में गाया जाता था, किन्तु अब उसे राग सोझ में गाया 

गया, तो पूरे पद की भाषा और टेक तथा अन्तरे, सभी के शब्द-विन्यास में ताल, लय 
और गति के अनुसार परिवतत हो गया । मूल पद को राग सोरठ में गाने पर उसका 
रूप इस प्रकार बवा- 





१. डाकोर की प्रति पद ६३ द द । 
गुजरात हाथ प्रतोनी संकलित यादी, गु०व०सो० अहमदाबाद पृष्ठ ६, 
हस्त प्रति नं०-द ४७७ क्‌ 

३. डाकोर की प्रति, पद ११ 





मीरां-पदावली के कला-पक्ष का विवेचन । २७१ 


हो जी हरि कित गये नेह लगाय । 

नेह लगाय मेरो मन हर लीयो,रस भरी टेर सुनाय । 
मेरे मन में ऐसी आवै, मरूँ जहर विष खाय । 

छाड़ि गयो बिसवास घात करि, नेह केरी नाव चढ़ाय । 
मीर्राँ के प्रभु कबरे मिलोगे, रहे मधपूरी छाय ।* 


सम्पादकीय प्रह्मर से भाषा-परिवतंन:- 


प्राचीन कवियों की रचनाओं को सम्पादित करते समय सम्पादकीय प्रतिभा भी 
बड़े महत्वपूर्ण परिवर्तत करती है। मीरां की मूल पदावली के १०३ पदों के २६५ 
परवर्ती गेय रूपान्तर गायकों और साधु-सन्तों की देन है, तथा लगभग ४००० शाब्दिक 
पाठान्तर भी गायकों और सम्पादकों की प्रतिभा से अनुप्राणित हैं । सम्पादक गण किस 
प्रकार कविं की मूल भाषा को लोक भाषानुरूप परिवर्तित करते है ।, इसके मीरा- 
पदावली में अनेक दष्टान्त है| यहाँ केवल दो उदाहरण पर्याप्त होंगे । 


मूल पद 
मुरत्यिया बाजां जमणा तीर । 
'मुर्दी म्हारो मण हर व्लीन्हो, चित धरां णां धीर । 
श्याम कन्हैया, स्थाम कमरणयां, स्थाम जमण रो नीर । 
धण मुरब्दी शुण शुध बुध बिशरां जर जर म्हारो शरीर । 
मीरां र प्रभु गिरधर नागर, बेग हरयां म्हा पीर ।* 


मीराँ-वृहत्‌-पद-संग्रह में मूल पद का गेय रूप 
मुरलिया बाजे जस्ुना तीर । 
मुरलि सुनत मेरो मन हरि लीन्हों, चीत परत नहिं धीर। 
कारो कन्हैया कारी कमरिया, कारो जमुना को नीर । 
मीरा के प्रभु गिरिधर नागर, चरण कमल पे सीर।* 





१. मीरांबाई की पदावली-परशुराम चतुवंदी, पृष्ठ १५५, पद १८० 
२. काशी की प्रति, पद ६४ 
३. मीराँ-वृहत्‌-पद-संग्रह, पद्मावती शबनम, पृष्ठ २८६, पद ७ 








२७२ । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


मीरा-माधुरी में उक्त पद का सम्पादित रूप 


मुरलिया बाजे जम्मुना तीर । 

मुरली म्हारो मन हर लीन्हों, चीत धरत नहि धीर॥ 

कारो कन्हेया, कारी कमरिया, कारो जम्ुन कौ नोर। 

धुन मुरली सुनि सुध बुध बिसरी, जर जर म्हारो सरीर ।१ 

मीरा के प्रभु गिरधर नागर, चरन कौवल पै सीर ॥*९ 

मीराँ-माधुरीं में दिये गये पद में तीसरी पंवित के पाँचवे शब्द 'कारौ! पर १, 

चौथी पंक्ति के अंत में २, और पाँचवीं पंक्ति के उत्तराध पर ३ पाठान्तर सूचक अंक 
दिये गये हैं, और सम्पादक श्री ब्रजरत्नदास जी ने पाठान्तर में लिखा है कि १* काशी 
की प्रति में कारो, कारी के स्थान पर स्थाम है। २, यह पंक्ति काशी की प्रति से 
ली गईं है |३. पाठा०-बेग हरयां मा पीर ।४. स्पष्ट है कि ये पाठान्तर मूल प्रति के हैं, 
किन्तु सम्पादक जी ने गेय परम्परा से प्राप्त पद को जब सम्पादित किया तो गेय पद 
में मूल प्रति की अप्राप्य पंक्ति को स्वयं अनुवादित कर गेय पद रूप को मूल पद के 


भावानुरूप, प्रचलित भाषा में पूरा कर दिया और भाषान्तरित एक पंक्ति अपनी ओर 
से जोड़ दी । 


श्री त्रजरत्नदास जी अपनी 'मीराँ-माधुरी” के द्वितीय संस्करण की भूमिका में 
लिखा है कि “मीरा-माधुरी” के प्रथम संस्करण में चार सौ उनहत्तर पद संग्रहीत हमे 
थे, इस द्वितीय संस्क्ररण में संतीस पद नये बढ़ाये गये हैं। दस पद डाकोर की, तथा 
चीदह पद काशी की उन हस्तलिखित प्रतियों के हैं, जो मीरा स्मति ग्रंथ में प्रकाशित 
पदावली में दिये हैं और चार उसी ग्रंथ के पृष्ठ १४१-५२ पर श्री जगदीश प्रसाद गुप्त 
द्वारा संवत्‌ १६६५ की हस्तलिखित प्रति से उद्घृत हैं । इसके शिवा नौ पद राजस्थान _ 
में श्री रंकण शर्मा द्वारा उद्घुत किये हैं।? हि 


ब्रजरत्तदास जी ने डाकोर और काशी की प्रतियों के पदों का सम्पादित करते 
समय मूल पदों को यथा रूप न लेकर उनका ब्रजभाषा में रूपान्तर कर दिया है। 
प्रचीन काव्य का जो रूप-सौष्ठत और भाव-वेभव है, वह उनकी प्राचीनता के संरक्षण 
में ही है । सम्पादकों को प्राचीन कबियों के पद, यदि हस्तलिखित प्रति में मिले तो उन्हें 
जैसे का तैसा ही सम्पादित करना चाहिये । सम्पादक का संस्कारक बनकर मूल पदों 

१. मीरा-माधुरी, ब्रजरत्नदास, पृष्ठ १२, पद ३३ 

२. वही-पृष्ठ १२, फुटनोट द 

३. मीराँ-माधुरी, ब्रजरत्नदास, द्वितीय आवृत्ति पर दो शब्द, पृष्ठ ७ 
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मीरां-पदावली के कला-पक्ष का विवेचन । २७३ 


की भाषा में हेर-फेर करना समीचीन नहीं है। ब्रजरत्न॒दास जी ने मूलपदों में जो भाषा- 
गत परिवर्तन किया है, वह “मीरा की प्रामाणिक पदावली” पुस्तक के चतुर्थ अध्याय के 

अन्तर्गत डाकोर की प्रति पद क्रमांक ५७, और काशी की प्रति के पद क्रमांक ७८,८५६, 
८९,९६६, ६७,९८ आदि में देखा जा सकता है। डाकोर की ,प्रति के ५७ वे पद के 
दो रूप भी मीराँ-माधुरी में मिलते हैं, जो भाषागत परिवततंन के अच्छे प्रमाण हैं । 


साध-सन्‍्तों हारा भाषा-परिवतंन 


.. भ्रमणार्थी साधु सन्‍्तों द्वारा भी मीराँ-पदावली की भाषा में बड़े विशद परि- 
वर्तन किये गये हैं और उन्होंने राजस्थानी, ब्रज, गुजराती, पंजाबी, बिहारी, खड़ी बोली 
तथा अनेक मिश्रित भाषाओं के पद मीरां के नाम पर रचकर उन्हें भी जन समाज में 
प्रसारित कर दिया है । इस तरह से हस्तलिखित प्रति के अभाव में गेय परम्परा द्वारा 
विविध भाषाओं में मीरां के नाम पर पद चल पड़े । इस प्रकार से प्राप्त सभी प्रक्षेपों 


पर आगे विचार किया जायगा | 


श्रीमती विष्णकुमारी मंजु का मत है कि यदि ध्यान पूर्वक देखा जाय तो मीरां 


के पदों में कई प्रकार को भाषाओं के शब्द मिलेंगे । इसका मुख्य कारण है उनका तीर्था- 


टन और साधु-सत्संग । भगवस्प्रेमी सन्त समुंदाय मीरा के दशनाथ आया करता था, 
जिससे उनके शब्द मीरां के पदों में आ गये । इसके अतिरिक्त मीरां का सम्बन्ध चार 


विभिन्न प्रदेशों से रहा है, मारवाड़, मेवाड़, गुजरात और ब्रज । गद्यपि इनकी भाषा 


राजस्थानी है, वथापि उसमें वब्रजभाषा के शब्द अधिक प्रयुक्त हुये हैं । गुजराती, पंजाबी 


फारसी. आदि के शब्द भी कहीं-कहीं प्रयुक्त हुये हैं। पूर्वी (बिहारी-आदि की) भाषा 


। भी कहीं-कहीं रूप मिलता है ।...फिर भी यह कहना पड़ेगा कि मीरां की कविता 


में बहुत सी भाषाओं का सम्मिश्रण पाये जाने पर भी उनकी कविता की भाषा, राज- 
स्थानी है, जो पंश्चिमी हिन्दी की एक प्रधान शाखा है | 


मीरा-पदावली की इस दुविंधात्मक स्थिति को सभी विद्वानों ने प्रत्यक्ष अथवा 


प्रोक्ष रूप से स्वीकारा है ।* तथा सभी प्रकाशित पद-संग्रहों में मीरां के पद विविध 


१७ मीरा-पदावली, विष्णु कुमारी मंजु, पृष्ठ ण-त | 

२. मीरां और उनकी प्रेमवाणी-ज्ञानचंद जैन, पृष्ठ ४५ 4 
_मीराँबाई जीवनी और काव्य-डॉ० श्रीकृष्णलाल, पृष्ठ १६८ । 

मीरां-दर्शन-प्रो० मुरलीधर श्रीवास्तव, पृष्ठ ६६। 
जनम जोगिण मीरा-प्रो० शंभ्रुप्रसाद बहुगुणा, मीरा स्मृति ग्रंथ, पृष्ठ ५०-५१ 
 मीराँबाई की पदावली-प रशुराम चतुवदी, पृष्ठ ५६ ॥ 
 मीर्रा-माधुरी ब्रजरत्न॒दास, पृष्ठ १७७ । 2 
फाश्न० १८ का । 
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२७४ मीरां की भक्ति और उतकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


भाषाओं क्‍ में पाये जाते हैं, किन्ति वस्तु स्थिति ऐसी नहीं है । 
कुछ गुजराती समीक्षकों की मान्यताय 


डॉ० निर्मला लालभाई फावेरी का मत है कि “भीरांतु बालपण मारवाडमां 
वीत्यं, लग्ने ओ मेवाडी बनी, वृ दावन मां बसी, ब्रजवासी थइ, अने शेष जीवन अने द्वारका 
मां पूरः कयु',, आ थी मारवाड़, मेवाड़, ब्रज अने गुजरात मां जुदे-जुदे स्थले ञे रही 
होवा थी पदो मां जुदी-जुदी छांट देखाय छे । येना पदोनी मूल भाषा मारवाड़ी राज- 
स्थानी कही छे, ते छे या जूनी पश्चिम राजस्थावी डॉ० टेसीटरी ने मते गुजराती तथा 
मारवाड़ीनी जननी छें ।”! १ 

श्रीमती भावेरी यह भी स्वीकार करती हैं कि “मीरां नो समय ईसुनी पंदरमी 
सोलमी सदी नो अपभ्रश साहित्य नो युग छे। ये समय नी भारत नी जुदा-जुदा 
भागमां वपराती भाषानां अपभ्रश स्वरूप मां घण साम्य छे । अंज समय मां रचाभेला 
प्राचीन साहित्य मां हालनी भाषा ओेना अपभ्र श स्वरूप मां जोवा मतठ्) छें, दा० त० 
भालणना “नव्ठाख्यात! अने पद्मतोल संवत्‌ १५१२ मां रचेला 'काज्हड़दे प्रबन्ध! में अेना 
उदाहरणो मत्यें छे मीरांनो पण ओजकाल होवा छतां अओेना समकालीन साहित्य नी भाषा 
अने अना पदोनी भाषा मां घणों तकावत छे, ओनु कारण ओ छे के ओना स्वरचित पदो- 
नीप्रत उपलब्ध नथी ।”! * 

मीरां के यंग की भाषा को डॉ० निमला भावेरी भी मारवाड़ी राजस्थानी 
मानती हैं, और वे उसे प्राचीन पश्चिमी राजस्थानी का अपभ्रश स्वरूप भी बत- 
लाती हैं । 

श्री के० एम० म्‌शी,३ श्री केशवराम काशीराम शास्त्री,९ श्री सुयकरण 
पारी8* आदि सभी विद्वानों के मत भी श्रीमती भावेरी के मत से मिलते जुलते हैं । 


इस प्रकार मूलतः हिन्दी और गूजराती के सभी विद्वान मीरां और उनके युग _ 
की भाषा को सोलहवीं शताब्दी की पश्चिमी राजस्थानी मानते हैं अैर गुजराती विद्वान 


उसे तद्युगीन पश्चिमी राजस्थानी का अपभ्रश रूप मानने के पक्ष में हैं। ड्राकोर और 


१. मीरां : जीवन अने कवन, डॉ० निमला लालभाई भावेरी, पृष्ठ २५३। 
२, वही, प्रृष्ठ २१३।२५४ । हे 
३. गुजरात एण्ड इट्स लिटरेचर, श्री के” एम० मुंशी, पष्ठ १३३।१३४ | 
४ कविचरित, भाग १, श्री के० का० शास्त्री, पृष्ठ १८८ । 
. ५. राजस्थानी हिन्दी और कबीर, श्री सूयंकरण पारीख, ना० प्रा० पत्रिका _ 
सवत्‌ १६६१ भाग १६, अक १, पृष्ठ २३४ । 
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काशी की प्रतियों की भाषा ऐसी ही है, अतः ऐतिहासिक दृष्टि से डाकोर और काशी 
की प्रतियों के पदों की भाषा को मीरां की प्रामाणिक भाषा मानना चाहिये । 


गुल पदावली सम्बन्धी महत्वपूर्ण तथ्य 

१. मीरां, मीरां के युग और उनके राज-परिवार की मूल भाषा प्राचीन पश्चिमी 
राजस्थानी थी, जो पश्चिमी राजस्थानी का अपभ्र श रूप थी, इसका तदयुगीन गुज- 
राती से साम्य था | डाकोर और काशी की प्रतियों की भाषा, (सामान्य लिपि भेद को 
छोड़कर) यही है, अतः मीरां ने ब्रज, गुजराती, आधुनिक राजस्थानी, बिहारी, पंजाबी 
आदि अन्य भाषाओं में पद-रचना नहीं की । 


२. आधुनिक राजस्थानी के पद मीरां के पद नहीं है। ब्रजभाषा में मीरां ने 
पद नहीं रचे, अतः आधुनिक गुजराती तथा अन्य भाषाओं में प्राप्त मीरां के तथाकथित 
सभी पद प्रक्षिप्त हैं। वे मीरां-भाव से प्रभावित साधु-सन्‍्तों और गायकों की रचनायें 
हैं, मीरां की नहीं । 

३. अद्यावधि प्राप्त प्रमाण के अनुसार मीरां ने केवल १०३ पद प्राचीन पश्चिमी 
राजस्थानी में ही गाये थे, अतः वे ही मीरां के प्रामाणिक पद हैं। हस्तलिखित प्रतियों 
की प्राचीनता भी इसका एक प्रमाण है । 


४. मीरा के इन मूल पदों की भाषा का ब्रजभाषा और गुजराती में पद्यानुवाद 

हुआ है, और इसी ढंग से अनेक पद मीरां के नाम पर सभी भाषाओं में चल पड़े हैं । 

... भर, मूल पदावली की साषा और भाव-धारा के अनुसार मीरां सम्प्रदाय-समरुक्त 
वैष्णवीं थीं, नाथपंथ, रैदासी सम्प्रदाय निर्गण सम्प्रदाय, सूफी सम्प्रदाय, रामानन्‍दी 
सम्प्रदाय आदि की साम्प्रदायिक शब्दावल्ली मीरां के मूल पदों के गेय रूपों में बाद में 
जुड़ी है । द हा क्‍ 
. ६. भाषान्शास्त्र और उसके इतिहास से भी इस पदावली की प्रामाणिकता 
समर्थित है। इसके सभी पदों के परवर्ती रूप अन्य पद-संग्रहों में मिलते हैं । 

७. ब्रज और गुजराती भाषाओं के जो पद अन्य गुठकों में मिलते हैं, वे अशुद्ध 
हैं, और मूल पदों की भाषा की तुलना में अन्य लेखकों के द्वारा लिखें गये जान पड़ते _ 
हैं, अत: उन्हें प्रामाणिक नहीं माचा जा सकता । इतना तो स्पष्ट है कि मीरां ब्रज 
और गुजराती की कवसयित्री नहीं थीं । 


प्रामाणिक पदावली की भाषागत विशिष्ट्तायें 


१. डाकोर की प्रति में पाश्विक अल्प प्राण सघोष वरतस्य ल' के स्थाव पर 
अल्प प्राण सघोष मूर्थन्य उत्क्षिप्त ध्वनि 'छ” लिखित रूप में पायी जाती है । जिसका _ 
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प्राचीन राजस्थानी में पाश्विक अल्प प्राण मृधन्य व्यंजन “व्ठ” के अनुरूप उच्चारण होता 
था । आधुनिक राजस्थानी में भी यह ध्वनि विद्यमान है, किन्तु प्राय: इसे 'ल' ही लिखा 
जाता है 

डाकोर की प्रति में छोक, जल, बे प्यादा, फेठ, मिठछ, अबछा, कंवतछ, 
दठ, तिब्कक, कुंडठ, अछकां, मुरछी, अनछ, व्याकुछ, चाढां, निरमछ, सीतछ, 
मिलठ्या, मोछ, ढोव्ठ, वोछ, कोछ, छठीवा, छभावां, डोछ्यां, कछ, छागां, अबोडणां 
ठठक, अजामेठ, छावठ, छाज, मंगछ, शकछ गढठ आदि शब्दों में यह प्रवृत्ति पाई 
जाती है । द 

गेय परम्परा में ऐसे सभी शब्दों के 'व्ठः का 'ल' में परिवतंन हो गया है। 

२. काशी की प्रति में “ल'” के स्थान पर “'ल” और छः” दोनों का प्रयोग पाया 
जाता है। यथा-काशी की प्रति में केछा, उजछो, बादरछां; व्ठरजां, कोयछ, छाक् 
आदि शब्दों में छः! का प्रयोग हुआ है, तो सील, चल्यां, लाठ' लोग, आदि शब्दों में 
में 'ल? के प्रयोग की प्रवृति भी पायी जाती है । इससे पता चलता है कि संवत्‌ १६४२ 
से संवत्‌ १८०५ तक राजस्थानी के “5! को 'ल' के रूप में लिखने की परम्परा शुरू . 
हो गई थी ओर उच्चारण की दृष्टि से (ल” का उच्चारण पाश्विक अल्प प्राण सूर्धघन्य 
व्यंजन के रूप में था । 

३. डाकोर और काशी की प्रतियों में अल्प प्राण सघोष वरत्स्य॑ अनुसासिक “ना 
और अल्प प्राण सधोष मुर्धन्य अनुनासिक व्यंजन 'ण? दोनों का प्रयोग पाया जाता है। 
यथा णा, मंगण, होणां, अबणासी, संण्यासी, करणा, जाणा, जमणा किणारे, घेण 
तण, मण, धण, मोहण, ण, पाणी तथा नागर नठ, नीर, निरम७, वृन्दाबण, नर, ना, 
नेहरी नाव, जीवन, प्रान, नेणा; न, निहारां आदि । द है 

मूल पदों को भाषान्तरित करते समय प्राय: अधिकांश “ण! “न! में बदल गये 
हैं, किन्तु कुछ सम्पादकों ने ण” को राजस्थानी ध्वनि के रूप में यथावत्‌ रहने भी 
दिया है । ल, छ ओर न, ण के लिखित लिपि भेद प्राय: 'लहिया” के कारण“ 

४, हस्व इकार और उकार का मूल प्रति में लोप पाया जाता है। ब्रजभाषा 
और अवधी की कोमल कान्‍्त पदावली में स्वर-माधुय के लिये इकारान्त और उका- 
राच्त शब्दों का प्रयोग सामान्यतः पाया जाता है, किन्तु प्राचीन पश्चिमी राजस्थानी में 
इकारानत और उकारान्त शब्दों का अभाव पाया जाता है, यथा-दधि के लिये दूध, 
. बैलि के लिये बेठ या बिछुड़ा के लिये बिछड़ा, जमुना के लिये जमणा, मुकुठ के लिये... 

मुगट आदि । द हा 
४. ऐकार के लिये एकार का प्रयोग भी दर्शनीय है, इसीलिये बैठ-बैठ के लिये 
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'बेठ-बेठ; फैल के लिये 'फे5”, ओर” के लिये 'और,” कौछ के लिये 'कोल? आदि शब्द 
मिलते हैं । क्‍ द रा 

६. वत्स्ये संघर्षी ध्वनि 'स! के स्थान पर अघोष संघर्षी तालव्य ध्वनि 'श' का 
प्रयोग भी मूल पदावली की भाषा में कई जगह पाया जाता है.। यथा-सब के लिये शत्र 
सुख के लिये शुख, सुखियां के लिये शुखियां आदि ॥ : 


७. साथ ही शः के स्थाव पर 'स! का भी प्रयोग सबद (शब्द), स्थाम 
(श्याम), दरसरा (दर्शन) आदि शब्दों में पाया जाता है । 


८. प्राय: सभी पदों में क्रियारूप गुजराती भाषा से मिलते जुलते हैं । साथ ही 
दरद, दर-दर, अरजी, अरजा, जागीरां कोठ्ठ आदि उर्द के राजस्थानी के अनुरूप तद- 
भव शब्द भी इस पदावली में पाये जाते हैं। 


मूल मीरा-पदावली के कुछ शब्द और उनके रूप... 
मीरां के युग की गुजराती और मारवाड़ी या पश्चिमी राजस्थानी में जो भाषा- 
गत साम्य था, उसका विवेचन तो हम आगे करेंगे ही, किन्तु मीरां की मूल पदावली 
के सम्बन्ध में इतना कह देना आवश्यक होगा कि डाकोर और काशी की प्रतियों के पद 
सवथा प्रामाणिक, प्राचीन और विश्वसनीय हैं, तथा उनमें प्राप्त तदयुगीन भाषा के 
सम्त्रन्ध में विरोध के लिये कोई गंजाइश नहीं है । 
मेवाड़ कोकिल मीराबाई” लेख में डॉ० सुरेच्धनाथ सेन ने मीरां की जीवनी 


और काव्य-घारा के वैज्ञानिक अनुसन्धान पर जोर देते हुये लिखा था कि “इसके बाद 
भी एक समस्या अपने हल की अपेक्षा करती है कि उस समय के चारणों की परम प्रिय 


डिगल को छोड़कर मीररां ने हिन्दी में ही अपने भजन क्‍यों गाये ?”?* 

मीरां पदावली के प्रामाणीकरण से डॉ० सु «च््वनाथ सेन द्वारा प्रस्थापित समस्या 
का हल इस प्रबंध में निकाला जा चुका है और यह भी प्रमाणित किया गया है कि 
मीरां ने हिन्दी, ब्रज, आधुनिक राजस्थानी या गुजराती में पद रचना नहीं की थी । 


ये भाषान्तरण परवर्ती प्रक्षेप हैं। 


डिगल भाषा | 

आया के प्राचीनतम ग्रंथ ऋग्वेद की भाषा वैदिक संस्कृत” के नाम से अभिहिते 
होती थी । कालान्‍्तर में विद्वज्जनों द्वारा व्याकरण के नियमों से आवद्ध हो यही भाषा 
'संस्कृतः कहलाई, जो तद्युगीव साहित्य-लेखन की प्रश्रु भाषा थी । साहित्यिक भाषा _ 


१. मीरा स्मृति ग्रंथ, पृष्ठ ७३ है 











२७८ | मौर्य की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


और बोल-चाल की भाषा में व्याप्त अन्तर के कारण उस काल की बोलचाल की भाषा 
को वैयाकरणों ने 'पहली प्राकृत” कहा है । व्याकरण के जदिल नियमों में जकड़ी हुई 
संसक्ृत देवभाषा बन मृतभाषा हो गई और “पहली प्राकृतः में भी साहित्य-सृजन शुरु 
हुआ । उस युग की लोकभाषा या बोल चाल की सामान्य भाषा को वैयाकरणों और 
भाषा के इतिहास लेखकों ने दूसरी प्राकृतः कहा, जिसका साहित्यिक रूप पाली भाषा! 
में मिलता है । पाली बौद्धकालीन भाषा थी और उसका अशोक के राज्यकाल तक बड़ा 
प्रचार-प्रसार था । पाली के साहित्यिक सिहासनासीन होंने पर तात्कालिक लोकभाषा 
को तीसरी प्राकृतः कहा गया । पाली भी व्याकरण के कठघरे में घिरकर जटिल और 
क्लिष्ट हो गई, फलतः तीसरी प्राकृत साहित्यिक भाषा बन बेठी । इसी के साहित्यिक 
रूप को 'अपभ्र शः कहते हैं। नाथ पंथियों का अधिकांश प्राचीन साहित्य इसी अपभ्र श 
में पाया जाता है। क्षेत्रीय विभाजन के कारण अपभश्रृंश के पाँच रूप हुये, १. मागधी 
२. अधंमागधी ३. शौरसेनी, ४. महाराष्ट्री और ५४. पांचाली । इन पाँच प्राइतों से 
फर नागर, उपनागर और ब्राचड़ नामक प्राकृतों का विकास हुआ । इन प्राढइतों में भी 
साहित्य रचना हुई । नागर अपश्र श॒ के बोलचाल के रूप अर्थात्‌ प्राकृत नागर से रज- 
सस्‍्थानी भाषा का जन्म हुआ । इसके बाद नागर अपश्र श या प्राकृत नागर के साहित्यिक 
रूप को डिंगल” कहा गया। 
राजस्थानी काव्य-परम्परा की भाषा 
राजस्थान का अधिकांश चारण काव्य डिगल भाषा में ही लिखा गया है। 
मीरां के जीवन काल में और उनकी मत्यु के, बाद तक डिंगल में काव्य रचना हुई है । 
बीकानेर राज्य के संस्थापक इतिहास प्रसिद्ध राव बीकाजी के वंशज, राव जैतसी के 
प्रपौत्र और कल्याणमल के पुत्र पृथ्वीराज द्वारा (जन्म संवत्‌ १६०६, मत्यु संवत्‌ १६१७) 
डिगल में ही वेलि क्रिसन रूक्मिनी री” ग्रंथ लिखा गया है। डिंगल में कवि राजा 
सूयमल के जीवनकाल (संवत्‌ १८७२ से संवत्‌ १६२०) तक साहित्य सुजन की अबाघ 
परम्परा विद्यमान है । 
मीरां की मूल पदावली में भी डिंगल के अनेक शब्द पाये जाते हैं | “वेलिक्रिसन 
रुविमनी री? में तथा डाकोर और काशी की प्रतियों में प्राप्त कुछ डिगल भाषा के शब्दों 
पर यहाँ विचार किया जाता है । द 


. घूल मीराँ-पदावली में डिगल के शब्द और उनके रूप 

हे (डिंगल)--सं० अहम... जोई (हि०)--सं० यस्यथ, जो 
नव नव--से ० नवीन | ...सांवरा ($०)--सं० श्यामल 
_वचण (डि०)-“प्रा० वयण सं० वचन. घुरै, घुरास्यां (डिं० )-+सं ० घुर 


त्ल्ल्ः परे बकल-+3<स कक बहा+व४< डे फ की 
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कुण ((डि० )--से ०-कः दीठि (डि०)--सें ० दृष्ठि . 

करि (डि०)--सें ०-कर (सप्तमी विभवत्यन्त) परणौ, पंराण, परण (डि०)--सं० परिणय 
सरै (डि०)-सेरना .. ऊधरी (डि०)--सें ० उद्धस्‍्ण ः 
जिवड़ा, जिवड़ौ (डि०)--र्स ० जीव... किण (डिं०)--किंसने 


विसेख (डि)--सं० विशेष 


बेस (डि०)--सें० वयस ऊभ्ी, ऊभा (डिं०)->सं ० उत्‌न| 


जोवण (डि०)--प्रा०-जोव्वण-सें ० यौवन परसण (डि०)--सें० स्पर्शनम्‌ 
होइसे (डि०)-्री० -होइस्सह्‌, होइस्सीद दरसण (डि०)--सं ० दर्शनम्‌ 
--सं० भविष्यत्‌ धरिया (डि०)--सें ० धारिता 
बिछड़यां, बीछड़ती (डि०)--सें ० -विच्छेद सिणगार (डि ०) नर्स ० ध्यूगार 
स॒धाती (डि०)--संघ, संघात-+ई का 


काज (डिं०) --सं०-कार्य बीसरियाँ (डि०)--सं ०+विस्मरण_ 
गिणी (डि०)--सं ०-गणन बछुल (डि०)-सं० वत्सल ््ि 
द द दाघा (डि०)--प्रा० दाधा सुं०-दग्ध 

रवीण (डि०)- ->सं०ण्क्षीणप...  छृण (डि०)--नमक, नौन 

घणी, घणो ((ड०)--र्स० घनत्व जासी[(डि०)--जायगी 


बिसबास, बिसातौ (डि०)--र्० _विश्वासं जौबै (०)--जोतना, देखना .. 
इसी प्रकार मीरा की मूल पदावली में डिगल भाषा के अनेक शब्द विद्यमान हैं । 

यदि मीरा पदावली का शब्द कोष पैयार किया जाय तो निश्चित रूप से यह प्रमाणित 
हो सकता है कि मीरा ने तदयुगीन राजस्थानी काव्य-भाषा डिंगल में ही रचना की 
थी । किन्तु यह डिगल सोलहवीं शताब्दी की पश्चिमी राजस्थावी का ही रूप है । यही 
मी की मूल भाषा थी । कस शा 
राजस्थानी व्याकरण और मीरां-पदावली 

 मीरां राजस्थान की गौरवास्पदा कृष्ण प्रेमिका थीं और. उनके पद प्राचीन 
पश्चिमी*राजस्थानी में ही मूलतः गाये गये थे, अतः मीरा पदावली की भाषा का राज- 
स्थानी व्याकरण के नियमानुसार निरीक्षण-परीक्षण आवश्यक हो गया है।._ 


राजस्थानी भाषा की उच्चारण सम्बन्धी विशेषताएँ क्‍ 

.. १, राजस्थादी में वैदिकी, मराठी, गुजराती आदि भाषाओं की भाँति पाश्विक 
अल्प प्राण मूर्थन्य व्कार भी होता है, जो ल, या छ भी लिखा जाताहै।..... 
...._ २. अघोष संघर्षी मूर्धन्य ष, तथा महात्राग अघोंष स्पर्श व्यंजन खा का 
उच्चारण सदा 'ख' अघोष संघर्षी ताल: 'शर और वर्त्स्य संघर्षी घोष ध्सः का उच्चा- 
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रण प्राय: 'स” और तालव्य सघोष अर्धस्वर 'य” व अल्प प्राण सघोष स्पर्श संघर्षी 'ज 
का उच्चारण अधिकतर “ज? के रूप में हुआ करता है । 

३. महाप्राण अधोष स्पर्श व्यंजन 'छ! का उच्चारण, वत्स्यं संघर्षी अघोष 
से मिलता जुलता होता है । 

४, डिंगल भाषा का बहुप्रचलित अल्पप्राण संघोष स्पर्श मूर्धन्य व्यंजन “ड 
स्वाथिक प्रत्यय की भाँति राजस्थानी संज्ञाओं में लग जाता है । यथा-म्हारे हीयड़े । 

५. अनुस्वार और अनुनासिक सदैव अनुस्वार ही लिखे जाते हैं किन्तु कभी- 
कभी “तृ! और “रण! क्रमश :--” और ४ के रूप में भी प्रयुक्त होते हैं । 

६. ब्रज, अवधी और हिन्दी का अल्पप्राण सघोष वरत्स्य अनुनासिक न, प्रायः 
राजस्थानी में अल्प प्राण सघोष मुर्धन्य अनुनासिक व्यंजन “ण' हो जाता है । 
लिंग और वचन क्‍ 

१ हिन्दी के आकारान्त शब्द सामान्यतः राजस्थानी में ओकारान्त हो जाते 
हैं और उनका बहुबचन हिन्दी की भाँति एकारान्त न होकर आकारान्त होता 
है। यथा - 


एक वचन बहुवचन एक वचन बहुबचन 
प्यारो प्यारा आधपिरो आसरा 
दूसरो दूसरा रूठ्यो रूद्या . 
म्हाँरो . झहांरा गयो गया 
नेहरो नेहरा मुखड़ो मुखड़ा 


२. आकारान्त स्त्रीलिंग शब्दों का बहुवबचन बनाने के लिये “आं? या आवां! 
प्रत्यय लगाये जाते हैं, जैसे माला-मालां-मालावां । 


३० इकारान्त और ईकारान्त स्त्रीलिंग शब्दों के बहुबचन “या” अथवां इयां! 
प्रत्यम के मेल से बनते हैं, जैसे सहेली-सहेल्‍यां, लड़ी-लडयां । के 


स्त्रीलिंग शब्दों का बहुवचन बनाने के लिये वां या उवां प्रत्यय लगाते हैं। 
वाठच-लठठचावां, लखा-लखावां । 


क्‍ ५. अकारांत शब्दों के बहुवचन बनाते समय “आं० प्रत्यय जोड़ा जाता है जैसे 
_ नेण-नैणां, साध-साधां । 


कारक तथा विभक्तियाँ द है जद 2 
१. राजस्थानी में कर्म व सम्प्रदान कारक में सामान्‍्तः न, न्‌ं, ने, के, कौ, रू, 
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को व हि विभक्तियों का प्रयोग होता है, जैसे सांवर याने, त्यांकं, सामरिया रो, पुरब 
जणम को, बिखरू । 

२. करण व अपादान कारक में अधिकतर विकारी रूपों के आगे स॑, से, सें, तें, 
व त॑ विभिक्ति-चिन्ह लगाये जाते हैं, जैसे म्हांसू, मांसू, वेयासं, व्याशं, साँवल्या शू , 

गशु । 

३. अधिकरण कारक में विकारी रूपों के आगे मैं, में, मां, इ, ए, अथवा पै 
पर, परि, विच, माँह, माॉहिने, मही, मंझार आदि विभक्तियाँ प्रयोग में लाई जाती हैं । 
जैसे गगण मां, मादीमा, गिरघर पर, भरमटमाँ, गेव्ठमां, चाकरी मा, चरणां मां, 
जगमां, मन्दिरमा । 

४. सम्बन्ध कारक में विकारी रूपों के आगे पुल्लिंग में रो, रे, को, रा, नां 
कां, व स्त्रीलिंगं में री, की, नी, दी विभकिति-चिन्हों के प्रयोग होते हैं । यथा-विषरो, 
पाव्ठा, चहररां बाजी, मीरां रे प्रभु, मोहण, रो, प्रभुते,म्हारो, जमणांका हरिरे चरण 
म्हारो हिबड़ो, म्हारे घर, पुन्न रा पाज, ब्रजवणतारों कन्त, मीरां री लगण, गांव री 
रीत, प्रीवरी बाती, दरद्‌ री मारुयां, कुछ्रां प्यांती, जगरी बातां। 

५« कवितओ में विभकतियों का लोप भी हो जाता है । जैसे-कर्म कारक की 
विभक्ति का लोप-स्हां व्वियां गोविन्दां मोछ (डाकोर की प्रति, पद० १३) 

म्हारे णेणा बाण पड़ी (डाकोर की प्रति, पद १५) 

करण कारक-सबदा सुणतां छतियां कांपां (डाकोर की प्रति, पद २०) 

अपादान कारक-नैण करयां दो वीर (डाकोर की प्रति, पद ६) 

सम्बन्ध कारक-विरह अनल लागां उर अंतर (डाकोर की प्रति, पद ६) 

धिकरण कारक-बाँका चतवण नैणा समाणी (डाकोर की भ्रति, पद ३), 
 महारे सीश बिराजां हो (काशी की प्रति, पद क्रमांक ७६) 
सवंन।म ओर उनके रूप... 
. १. उत्तम पुरूष-उत्तम पुरूष हूँ है, जो कर्ताकारक में सहें, म्हां, करण व अपादान 
कारक में मोस॑, म्हाँसू, कर्म व सम्प्रदान कारक में मने, म्हांने, मोक, अधिकरण कारण 
में मोपरि सम्बन्ध कारक में मो, म्हांरो, म्हारा, म्हारी आदि रूपो में प्रयुक्त 
होता है + «5 ' 
.... २. मध्यम पुरुष मध्यमपुरुष थे! या “थे हैं, जो कर्ताकारक में थे, तुम, करण 
. व अपादान कारक में तोस , तोसे कर्म व सम्प्रदान कारक में थांने, तोड़ तथा सम्बन्ध 
. कारक में थारो, थांरो, थांको, रावरो, रावरी आदि रूपों में विद्यमान है । 
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३, अन्य पुरूष में वो, यो, कुण, जो निम्नलिखित रूपों में पाय्रे जाते हैं 
वो-वहू, वो, सो ऊ,ओहि, उण । 
यो-यह, यो, ये, ए, इन, इण । 
कुण-कौन, कुण, कण, किस, किण । 
जो, जोन-जो, जे, जा, जिस, जिण । 
क्रियाएँ ओर तत्सम्बन्धी सामान्य नियम 
१. क्रिया के साधारण रूप के अन्त में 'णो” होता है, जैसे करणो, बोलणो, 
सोवणो, बाँ चगो, भरणो आदि । द 
२. यदि क्रिया के अन्त में मूर्घन्य अक्षर हो तो धातु के अन्त में णो की जगह 
नो? हो जाता है, जैसे-पढ़नो, मिव्ठयो, जाणनों आदि। 
३. सकमंक क्रियाओं के रूपों में लिंग व वचन के भेंद कम के अनुसार होते हैं 


और कर्म प्रायः विकारी रूप में ही आता है । यथा-जग मां जीवणा थोड़ा, कण लगयो 


भव भार । स्याम म्हां वॉहिडिया जी गहयां । 


४, वर्तमाव, विधि एवम्‌ सविष्यत कालों में लिग-भेद का विचार नहीं किया _ द 


जाता, वचन व पुरुष के ही भेद हुआ करते हैं । 
५. भविष्यत्‌ काल के रूप प्राकृत का अनुसरण किया जाता है, अथवा क्रिया के 
अंत में गा? या (लए लगाकर बनाये जाते है। यथा-गारस्या, आवांगा, करोला। 


६.सामान्‍्य भूत, पूर्ण भूत, आसन्‍्न भूत और हेतुहेतुमद्भूत काल में भी लिंग और 
वचन का भेद होता है, पर पुरुष भेद नहीं होता । 
पदावली में प्रयुक्त क्रियाओं के रूप 


१, वर्तमान व विधि 





वचन  बचन ........ उत्तम पुरुष... मध्यम पुरुष « अन्य पुरुष 
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एक वचन जोऊं, जाऊं, जाणाँ, जाती जाज्यो, राखज्यो, सतावे अर|, बजायो 
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एक वचन देश्यूं, रहव्यं, पासूं, गाँँू. डाराँ. पावेली, करसी, जासी _ 
बेहुतचल ' धमकास्याँ, फिरयाँ करोला है, दीश्याँ 
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मीरां-पदावली के कला-पक्ष की विवेचन । रेपरे 


३ हेतहेतुमद्भूत-एकवचन-जाणती द 

४, सामान्य भूत-एक बचन-डरी (स्त्रीलिग-उत्तम पुरूष), बिकाणी बिलमाणी, 
मोहयां, जाणां (स्त्रीलिग, उत्तम पुरूष) बहुवचन-मित्यां 
(पुल्लिंग अन्य 9० ) ह 

५. सामान्य भूत-(सकर्मक क्रिया) एक बचन-गर्माईयो, त्रीडयां, गुमावां जू्यों, 
छौंडयां, बूयाँ, दयां, छोड़या बहुवचन-गमाया, ध्रिया, 


व्याकरण की दुष्ट से मीरा पदावली का यह परिचय सामान्य है । इस दिशा 
में स्वतंत्र, शास्त्रीय अध्ययन अपेक्षित है। मीरां-पदावली के शब्द-कोब, व्याकरण, छल्द- 
विधान, संगीतात्मकता आदि इतर स्वरूपों पर स्व॒तंत्र रूप से शोध होना चाहिये । ये 
विषय अत्यंत गंभीर, व्यापक और शास्त्रीय हैं। प्रस्तुत श्रवच्ध की सीमा रेखाओं से परे 
होने के कारण विषयान्तर और अनावश्यक विस्तार भय से अभी मीरां की भाषा के 
सम्बन्ध में केवल इतना ही अत्यंत अल्प विवेचन पर्याप्त होगा । कालान्तर में इसपर 
हम स्वतंत्र रूप से पूरा विचार करेंगे । 
मीरा-पदावली की छन्द-योजना 

. मीरां की पदावली भाव-विदग्ध मानस की स॒हज अभिव्यक्ति है, उसमें यत्व-साध्य 

-छुन्द विधा नया (डगल-रीति-प्रंथों द्वारा समर्थित छन्दों का रूर्पानहीं पाया जाता। डिगंल 
प्रबन्ध-काव्यों में यों तो मंदाक्रान्ता, भुजंग प्रयात्‌ आदि अनेक संस्कृत छन्दों का प्रयोग 
हुआ है, किन्तु डिंगंल भाषा की प्रकृति छप्पय और दोहा छन्दों के लिये विशेष रूप से 
अनुकूल है। डिगंल काव्य में वीरत्व की भावना को प्रकद करने वाला सबसे अधिक 
सामर्थ्यवान छल्द छप्पय हैं, और दूहो (दोहा) छन्द वीर रस व ध्युगार रस की संक्षिप्त 
किन्तु मर्मस्पर्शी व्यंजनों के लिये कवियों का सबसे प्रिय छल्द रह! है । हिन्दी में दोहा 
छुन्द केवल दोहा और दोनों पंक्तियों में चरणों की मात्राओं के क्रम को उलट देने 
पर सोरठा के छूप में हो श्रयुवंत होता है, किन्तु राजस्थानी में, विशेषकर डिगंल. भाषा 
में दोहा छंद के चार रूप यथा- दृहो, सो रठियों दृहो, बड़ो दूही और तंवेरी दूहो पाये 
जाते हैं १कसा पदा-वली में “छप्पय' और “दूहो” छलन्‍्द नहीं हैं । वे पद हैं, गीत हैँ । 

डिगंल साहित्य के रीति ग्रंथों में ८५ प्रकार के गीतों के लक्षण सोदाहरण दिये 
गये हैं, किन्तु उनमें भी त्रबकड़ो, पालवाणी, भाषड़ी, सावभढो, चीटी बन्ध, सुपंखंडी 
त्रकुद गंध और और छोटो पाणोर प्रमुख गीत-प्रकार माने गये हैं।... 

मीरा ने डिंगंल की कांव्य शैली के अनुरूप गीत लिखे हैं, यह नहीं कहा जा 
सकता, क्योंकि उनकी सम्पूर्ण काव्य धारा तदयुगीव भक्ति आन्दीलन के अनुरूप पदा- 
बली में, (जिसे मवित-साधना क्षेत्र में सूजन कहा जाता है) व्यवत हुई हैं । 








२८४ । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


मीरां की पदावली इस बात का तो प्रमाण अवश्य देती है कि वे संगीत विशेषज्ञा 
थीं, किन्तु उन्होंने छन्दशास्त्र, रीति भ्रंथों या काव्यशास्त्र के आचार्यो को हंसियत से 
पद रचना की है, यह कहना बड़े साहस का काम है, क्योंकि मीरां के मूल पदों में ध््वा 
वक्रोकिति, व्यंजना, रीति, उक्ति-वैचित्रय, उद्भद काव्य-कोशल, प्रच॒ण्ड पांडित्य, छुन्द 
वैविध्य, गुण और अलंकृत शब्द-विन्यास के बुद्धिवादी शास्त्रीय प्रयासों की बहुलता नहीं 
पाई जाती । मीरां के पद आन्तरिकता से परिपुण हैं अतः उनका भाव-पक्ष प्रबल है, 
अनुभूति प्रधान है और इसीलिए उनका स्वरूपगत अभिव्यंजन कलात्मक पच्चीकारी से 
सर्वथा अप्रभावित है । वस्तुत: मीरां की पद-योजना में शब्दों की अभिषा शक्ति अपनी 
चरम सिद्धि पर पहुँची हुई दिखाई देती है । 


मीरां की मूल पदावली में निखित पदों के साथ व तो उनका छुन्द प्रक/र ही 
दिया गया है, न उनकी राग रागिनियो का उल्लेख ही । इसका एक मात्र प्रधान कारण 
यह है कि मीरां के पद भाव प्रवण हैं, और ये सम्पूर्ण पद सहजप्रणीत हैं । भावात्रिक 
से आत्म विभोर जीवन के क्षणों में मीरां ने अपने आराध्य के प्रति जो कुछ आत्म-निवे- 
दन किया और वह जिस किसी भी रूप में मुखर हो गया वहू उसी रूप में मूर्त होकर 
रह गया। मीरां का काव्य नेसगिक काव्य है, जो ब्रह्मानंद से, आत्मानंद का स्त्रोत 
बनफूट पड़ा है, अतः उस नैसगिक काव्य-मंदाकिनी को रीति-प्रंथों के बन्धनों में नहीं 
बाँधा जा सकता, वह सर्वथा उन्पुक्त, प्रवहमान, अम्बानभाव-घारा है, जिसमें छन्दों के 
तट-बन्धन बार-बार टूठ गये हैं । 


श्री परशुराम जी चतुवेंदी ने 'मीराँबाई की पदावली” में मीरां के नाम से प्रच- 


विणएणणणां 0. शा 0३७७०. ४ 


लित पदों में सार छन्द, सरसी छन्द, विष्णुपद, दोहा छन्द, उपमान छल्द, समान सवैया, 


शोभन छन्‍्द, तादंक छुन्द, कुण्डल छुन्द और चन्द्रायण छुन्द प्रमुख छुन्दों के रुप में मान 
लिये हैं,* किन्तु ये सभी छन्द अपवादों सहित पाये जाते हैं। चतुर्वेदी जी ने ही इसे 
स्वीकारा है कि 'पदावली के अन्तर्गत आये हुए पदों को ध्यान पूर्वक देखने से पता चलता 
है, कि मानो उनकी रचना पिगंल के नियमादि को दृष्टि में रखकर नहीं को गई थी, 
अथवा उनके विशेष रूप से गाने योग्य होने के कारण पीछे से उनमें संगीत की सुविधाओं 
के अनुसार परिवर्तेन कर दिये गये हैं। पिगंल की दष्ठि से नाप जोख करने पर पदा- 
बली का कदाचित कोई भी पद नियमानुसार बना हुआ प्रतीत नहीं होता। 


किसी में मात्राय बढ़ती हैं, तो किसी में घट जाती हैं, और कहीं-कहीं पर नियमादि हे 
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मीरां-पदावली के कला-पक्ष का विवेचन ।। रे८३ 


की उपेक्षा के कारण यह कहना कठिन हो जाता है कि किसी पंक्ति वा किन्‍्हीं पंक्तियों 
की किन लक्षणों को दृष्टि में रखकर परीक्षा की जाय ।॥' न्‍ै 


ऐसी स्थिति में मीरां के मूल पदों को छात्दिक नियमों में बाँधना न्याय-संगत 
नहीं है । मीरां-पदावली को छ_्दों में वर्गीकृत करना एक बौद्धिक पैठ तो मानी जा 
सकती है, किन्तु उस पर आधारित मान्यतायें अपवादात्मक अथवा विवादास्पद होगी । 
भ्दि चौकोर को वृत में या दूत को चौकोर में बैठाने का प्रयास भी किया गया तो उनमें 
अनुरूपता नहीं होगी, रिक्त स्थान रह ही जायगा। अतः मीरां-पदावली की छन्द-योजना 
आरोपित होगी, साथ-साथ दोषपूर्ण भी । इसीलिये हम मीरां-पदावली को छुन्द यौजना- 
नुरूप वर्गीकृत करना समीचीन नहीं समभते । 
संगीत जी 
ईएचर, धर्म, काव्य, भविंत आदि वस्तुयें जितनी ही व्यापक और महँत हैं, 
उतनी ही सूक्ष्म और अव्यवत भी, इसीलिये वे अभी तक वाणी की पकड़ में वहीं आई, 
फलत: इनके सम्बन्ध में प्रामाणिक मत था परिभाषा देना दुष्कर है।। काव्य बह्य,धर्म 
आदि की ही भाँति मूर्त होकर भी अमूर्त है, व्यक्त होकर भी अव्यवत है, अनुभूत हो- 
कर भी अभिव्यंजना की दुष्टि से पूर्ण परिभाषा के रूप में अवाप्य है । काव्य के बारे 
में हमारा केवल यही निवेदन है कि रस काव्य की आत्मा है, भाषा या शब्द-विधान 
शरीर है, संगीत काव्य को धमनियों में प्रवहमाव रत है, जो उसकी जिवनी शक्ति 
और सामथर्य का द्योतक है, छन्द योजना रूप-विधान है, भाव-सौन्दर्य लावण्य हैं और 
अलंकार, सौन्दर्य असाधन । का द 

यद्यपि काव्य-रूप सम्बन्धी हमारी यह मान्यता भी प्रतीकात्मक है, परिभाषा 
नहीं किन्तु फिर भी वह काव्य और उसके अंग उपअंगों के अन्योन्याश्रित सम्बन्धों का 
उद्घाटन अवश्य कर देती है ! मीरां-पदावली का संगीत-तत्व ही उसकी जीवनी शक्ति 
और सामथरर्य कछपरिचायक है। ग्रूल पदावली के विस्मृति के गर्भ में लोप हो जाने 
पर भी संग्रीक्ष,तंत्व की प्रभावशाली, हंदयहारी ससधता के कारण मीरा के पद अनेक 
भक्तों, गायकों, साधु-सन्‍्तों के द्वारा अनेक रूपों में परिवर्तित होते गये और आज भी 
उनके शुजन्‌ की परम्परा श्रीमती इन्दिरा देवी द्वारा अक्षुण्ण विद्यमान है। क्‍ 
मीरां के युग में संगीत और उसकी परम्परा. न 
. ऋग्वेद की प्राचीनतम ऋतचाओं से संगीत का सम्बन्ध जोड़ा जा सकता है 
क्योंकि काव्य रूप के नाते वे सब गेय हैं । उनमें संगीत-तत्व, जो काव्य का एक आव- 
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श्यक अंग है, पाया जाता था। छन्द-विधान, अस्त्यानुप्रास, संगीत, गति, लय, ताल 
अलंकार, ध्वनि, व्यंजना, भाव-गांभीय, उक्ति-चमत्कार, अनुभूति की गहनता, आनन्द 
की सष्टि, हृदयस्पर्शी प्रभाव या रसानुभूति आदि काव्य की परख के आधार माने जाते 
हैं, । सामान्यतः: शब्द-चित्र और संगीत के सम्यक सन्तुलित विधान से काव्य-क्ृति 
प्रादर्भव होती है । कवि बुद्धि और कल्पना द्वारा व्य विषय का वाणी-बन्धन कर वर्ष्य॑ 
वस्तु का शब्द-चित्र काव्य के रूप में प्रस्तुत करता हैं, जो अध्ययन या श्रवण द्वारा पाठक 
या श्रोता के मन को तद्गप भावों से उद्दलित करता है और उनमें रस का संचरण 
करता है । इस दृष्टि से काव्य अपने मूल रूप में कवि के भाव-जगत का अर्न्ताबिम्ब है 
जो लेखन या श्रवण के माध्यम से पाठक या श्रोता के हृदय में अपना प्रतिविम्ब कल- 
काता है और पाठक या श्रोता को कवि के भाव-जगत की अनुभूति का रसास्वादन 
कराता है । रस सिद्धान्त के अनुसार यही साधारणीकरण है ! 


संगीत इस 'साधारणीकरण' का अद्वितीय माध्यम है । कवि अपने काव्य में 
बुद्धि-कल्पना द्वारा वर्ण्य विषय का चित्र निर्माण कर भावना द्वारा उसमें संगीत की 
सृष्टि करता है । जैसे महाकाव्य या खण्ड काव्य के लिये चित्र-कल्पना अनिवाय॑ं है, 
ठीक उसी प्रकार गीति काव्य के लिये भाव-विम्ब और संगीत की सृष्टि अनिवार्य हुआ 
करती है । 


जयदेव, विद्यापति, कबीर, सूर, मीरां का युग गीतिकावब्यों का युग है, 
जिसमें संगीत तत्व अत्यधिक प्रचुर मात्रा में परिष्कृत रूप में पाया जाता है। डॉ० 
श्रीकृष्णलाल का मत है कि “ऐसा जान पड़ता है कि देश में जब चित्रकला का विकास 
होता है, तब साहित्य में भी चित्र कल्पना प्रधान हो उठती है और जब देश में संगीत 
की उन्नति होने लगती है, तब साहित्य में भी गीति काव्यों की प्रधानता दिखाई पड़ती 
है । भारतीय चित्रकला के इतिहास में ईसा की सातवीं और आठवीं शत्ताब्दी में सर्वो- 
रंकृष्ट चित्रों की सृष्टि हुई थी और इस कला का विकास लगभग तीच चार सौ वर्षो से 
हो रहा था। ठीक यही समय संस्कृत के महाकाव्यों की रचना का भी हैं। संगीत के 
पुनरत्थान के साथ ही साथ गीति कावब्यों की प्रधानता होने लगी । मध्यकालीन उत्तर 
भारत में लगभग पन्द्रहवीं और सौलहवीं शताब्दी में संगीत का पुनरुत्थाव हुआ । जौन- 
पुर के इब्नाहीम शाह शर्की तथा उसके पौत्र हुसेन शाह शर्की के दरबार में भारतीय 
संगीत की विशेष उन्नति हुई थीं। इसी शर्की सल्तनत में कड़ा मानिकपूर के शासक 
मलिक सुलतान शाह के पुत्र मलिक बहादुर शाह ने एक बृहत्‌ संगीत-संस्भेलन का . 
आयोजन कर 'संगीत शिरोमणि? नामक ग्रंथ (रचना काल १४२८) प्रस्तुत कराया 
था । इसी समय मेवाड़ के स्ववाम धन्य राणा कुम्भा भी वड़ा संगीत प्रेमी, गायक और 
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वीणा-वादन में निपुण प्रसिद्ध हुआ है । उसने संगीत शास्त्र पर संगीत राज” नामक 
ग्रंथ की रचना की, साथ ही साथ संगीत-रचना भी 'संगीत रत्नाकर” तथा गीत गोविन्द 
की टीका” के रूप में उपस्थित की । लगभग उसी समय निधुबन के स्वामी हरिदास, 
जो प्रसिद्ध गायक तानसेन के संगीत गुरु प्रसिद्ध हैं, तथा बैजूबावरा भी संगीत की धारा 
बहा रहे थे ।”* क्‍ 
मीरा के जीवन में समसामय्रिक संगीत-तत्व क्‍ 
मीरां का युग गीतिकाव्य धारा से परिप्लावित था, जिसका विवेचन आगे किया 
जायगा । यहाँ केवल इतना ही कह देना पर्याप्त होगा कि मीरा के युग में रामानन्द जी 
के पद प्रचलित थे, अष्टछाप की वीणा के आंठों तार झंकझत हो छुके थे, सन्‍्तों और नाथ 
पृंथियों में शब्द” और 'गीतः प्रचलित थे । निर्मण भाव-धारा के ज्ञान मार्गी कबीर, 
रैदास आदि सनन्‍्तों की पदावली लोकाभिमुद् हो गई थी । पंजाब में सिख सम्भदाव से 
लेकर दक्षिण के मराठी सन्‍तों तक तथा पूर्व में महाप्रश्भु चैतन्य के अनुयाग्ियों से लेकर 
पश्चिम में गुजराती के वरसी मेहता आदि के पद, सं गीत-समन्वित रूप में गाये जाते 
थे । लोकगीत और लोक संगीत की परम्परा भी विद्यमान थी, विशुद्ध शास्त्रीय स्तर 
पर भी संगीत का प्रचार हो रहा था और इन दोनों स्तरों के मध्य में भजन और गीतों 
के रूप में संतों के गायन, वादन, दृत्य और भाव-प्रदर्शन का समुच्चय साधु-संव-संगीत 
बड़े विशद पैमाने पर ज्ञान, भिक्त और प्रेम का प्रचार है: रहा था । मीरां की संगीता- 
त्मकता भी इसी व्यापक संगीत धारा की स्वतंत्र लहरी थी । 
भीरा का संगीत-समुच्चय क्‍ मम ीजिल द 
मीरा-पदावली के अन्तराल में प्रवाहित संगीत-समुच्चय का स्वरूप भी गायन 
वादन, नुत्य और भाव-प्रदर्शश-समन्वित हैं।. यबथा-+ 
शायन-माई महा गोविष्द गुण गाणा | डांकौर की प्रति, पद ६१ 
वबादन और दृत्य-ताछ परवाबेण मिरदंग बार्जा, साथां आगे णाचा । डाकोर की प्रति, 
लि, * मुह जी मी हक पद डेप । 
रह्व्वग बांध घुंघरयां णाच्यारी । डाकौर की प्रति, पद ४७ का 
भाव प्रदर्शन-'भाव' शब्द अनेकार्थी है । उसके भी कुछ प्मग्मुख संकेत और रूप 
मीरा पदावली में पाये जाते हैं; जिनका संक्षिप्त परिचय इस भ्रकार हैं । ः 
(आओ) दाम्पत्य-भाव--मीरां की भक्ति-भावना मधुरर्स से परिपूर्ण है, जिसका 
. मूलोत्स दाम्पत्य-भाव है। मीर्रा ने कृष्ण का स्मरण दाम्पत्य भाव से ही 
किया है | यथा-प्ुवनपति ये घरि आज्यां जी । डाकौर की प्रति, पद र३। 
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(आ) प्रेम-भाव--मीरां की माधुरीभकित प्रेममूला थी; अतः उसमें प्रेम भाव- 
प्रधान है । प्रेम भाव के ही अन्तर्गत विरह और मिलन भाव को भी 
चित्रित किया है--“स्हांरां री गिरधर गोपाल दूसरा णा कृषां” जैसी 
उक्तिओं में मीरा के कृष्ण-प्रेम-भाव के प्रमाण पाये जाते हैं । 

(हे) विरह-भाव--मीरां का अधिकांश काव्य इसी भाव से अनुप्राणित है। 
देखिये-डाकोर की प्रति के पद क्रर्माक ६, ११, १६, १७, १५, १६, 
२०, २१, २४, २६ आदि । 

(ई) मिलन-भाव--मीरां के काव्य में मिलन-भाव के क्षण बहुत कम हैं, 
और जो हैं वे अत्यन्त भाव विदग्ध मानस के चित्र हैं । देखिये---डाकोर 
की 7ति, पद क्रमांक ४४, ४४५, ४६९, ४७, ५७, ५६ आदि । 

(3) मनोभाव--मीरां के काव्य में उनके मनोभाव बड़े मा्िक ढंग से व्य- 
वत हुये हैं। यथा--चाठा मण वा जमणा का तीर । डाकोर की प्रति, 
पद ७, या आव्ठी म्हाण लागां बृन्दाबण णीका, (वही, पद ८) । 

(ऊ) अनुभाव और संचारी भाव--रस-निरूपण करते समय इनका विशद 
विवेचन किया जायगा । शारीरिक चेष्टाय इनकी ही प्रतिक्रियाय हैं, 
अतः 'पंचरंग चोढ् पहेरयां सखि महा फरमट खेलण जाती (डाकोर 
की प्रति, पद १०), खाण पाण म्हारे णेंकणा भावां नेणा खुलां कपाद 
(डाकोर की प्रति पद १६), थे बिछडयां म्हां कव्यां प्रभु जी, म्हारो 
गयो शब वेण (डाकोर की प्रति, पद २०), आदि मीरां के अनुभाव और 
संचारी भावों के प्रतीक हैं। इस तरह से गायन, वादतन, जृत्य और 
भाव-प्रदर्शन से संयुक्त मीरा की पदावली गीतिकाब्य का श्यूगार है। 
मीरां की वैयक्तिकता से वह संगीतात्मक रूप में मुखर हुईं है और मीरां 
के काव्य का वह संगीत, भक्ति आन्दोलन के प्रचारक शौर समर्थक युग- 
व्यापी संगीत के अनुरूप है । क्‍ दा 


भीरा-पदावली की राग रागिनियाँ 


मीरां ने अपने मुल पदों को किन-किन रागों में गाया था, इसका उल्लेख 
डाकोर और काशी की प्रतियों में नहीं है । फिर भी मीरां के पद भिकोदी, छायानट 
गूजरी, ललित, तरिबेनी, धानी, सूहा, सारंग, दरबारी, सोरठ, हमीर, मांड, तिलंग, 
कामोद, टोड़ी, बिलावल, पीलू, पहाड़ी, जोगिया, देस, विहाग, सोहनी, सिंध भैरवी, 
क्‍ भेरवी, सावन, आनंद भैरों, सुख सोरठ, प्रभाती, कॉलिगड़ा, देव गन्धार, पट मंजरी, 
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मलार, मारू, काफी, विहागरा, कजरी, कल्याण, धनाश्री, मालकोस, जौनपुरी, पीलु, 
रामकली, श्याम कल्याण, होल, शुद्ध सारंग, कान्हरा, अलैया, परज, लावनी, मोग, 
सोरठ तिताला, प्रभात, भिफोटी (एक ताला), निलांबरी, आसावरी, वागेश्वरी, भीम- 


पलासी, पूरिया कल्याण आदि राग रागनियों में गाये जाते रहे है, जिनके प्रमाण मीरां 
पदावली के प्रामाणीकरण के समय प्रस्तुत प्रबन्ध के द्वादश अध्याय में दिये गये हैं । इन 


सभी रागरागिनियों का उल्लेख तत्सम्बन्धी पदों के साथ किमा गया है। 

संक्षेप में यही कहा जा सकता है कि मीरां ने अपने पदों को पिंघल शास्त्र या 
वाव्य-शास्त्र के अनुरूप भले ही न लिखा हो किन्तु संगीत-शास्त्र की दृष्टि से मीरा 
का प्रत्येक पद संगीत साधना के लिये वरदान है मजन और कीर्तन-परम्परा की अमूल्य 


निधि है । 


अलंकार द 
मोरां के अधिकांश पद उनके विमल हृदय के उच्छुवास और करुण-क्रन्दन से 
सराबोर हैं । मनोवेगों की प्रच्गुरता और आत्मनिष्ठता के कारण वे सर्वंथा आडम्बरहीन, 
नेसगिक शब्द-विन्यास और भाव-प्राचुयं से इतने सरल और हृदयहारी बन गये हैं कि 
मीरां की समस्त पदावली अलंकृत काव्य के समस्त उपकरणों की पहुँच के बाहर हो गई 
है । उनमें ध्वनि, व्यंजना, रीति, वक्रोक्ति ग्रुणा अलंकार आदि का अभाव पाया जाता 
है । इसके कारण हैं मीरां और उनके काव्य के वर्ण्य॑ विषय । मीरां के काब्य में 
लौकिक नायक-नायिका का श्यू गार-चित्रण या विरह-मिलन के वर्णन नहीं है, जिसे 
“अन्य पुरुष” के लौकिक प्रेम-भाव के रूप में चित्रित करने के लिये कला की करामाती 
कूची से अलंकृत काव्य रूपों द्वारा “मेकअप! किया जाता, चुन-चुनकर उपमा, उत्प्रेक्षा, 


वक्रोवित, अर्थान्तरन्यास, श्लेष आदि अलंकारों द्वारा दूर की कौड़ी लाई जाती और 
फिर उससे काव्य की रूप-सज्जा की जाती । मीरां का प्रेम, विरह, मिलन, सुख, दुख, 


हर्ष-शोक, अश्र , क्रन्दन सभी अलौकिक हैं, आध्यात्मिक हैं, वनिता तुल्य आत्मा का 
अपने “प्रियतम” के प्रति आन्तरिक लगाव का सहज अभिव्यंजन है, वेदना की उफनाती 
सरिता का प्रेमु-महार्णव की ओर तीब्रगामी प्रवाह है । आध्यात्मिक अनुभूति का दिव्य 
उत्स है। सत्यम्‌, शिवम्‌, सुन्दरम्‌ की मूर्त उपलब्धि है, अन्तर का आन्तरिकः से अन्तर 
मिटाने का निरन्तर सहज प्रयास है । जो अपने आप में सुन्दर है, रूप, गुण, प्रेम का 
ज्वलन्त प्रतीक है, स्वयं प्रमाण है, स्वयं सिद्ध है। इसीलिये मीरां का भाव-भीना 
काव्य स्वयं सुन्दर है। जो असुन्दर हो, उसे सौन्दर्य प्रसाधनों की आवश्यकता है, 
किन्तु जो स्वयं सुन्दर हो उसे अलंकारों की आवश्यकता नहीं है । हृदय और हृदय के 
बीच जोअलंकार मिलन में बाधक हो, उस अलंकार का न होना ही श्रेयस्कर है। 
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२९० । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


मीरा के काव्य में उनके और उनके “प्रियतम” के बीच स्वभावोकति की सहजता के 
कारण भाषागत अलंकारों का अभाव पाया जाता है। उनके मूल पदों में बहुत ही कम 
किन्तु स्वाभाविक और भावपूर्ण अलंकार पाये जाते हैं, जिनका स्वरूप इस प्रकार है- 
_(क) उपमा*--“पाणा ज्यूं पीछी पड़ी री लोग कह्मा पिंड बाय ।” 
डाकोर की प्रति, पद १। 
(ख) रूपक*--'असर्वा जछ सींच सींच प्रेम बेछ बूयां ।” 
द डाकोर की प्रति, पद १। 
“सी सागर मंभधारा बूड़या, थारी सरण लह्ां॥7 
डाकोर की प्रति, पद २२ ॥ 
(ग) उत्प्रेक्षा2--कुंडल मबठका कपोल अलकां लहराई। 
मीणा तज सरवर ज्यों मकर मिलण घाई ।” 
क्‍ द कर द काशी की प्रति, पद, ८५ । 
_(घ) अत्युक्तिः--भयी छमाशी रेण । क्‍ क्‍ 
््ि का डाकोर की प्रति, पद २० ।॥” 
 गणतां गणता घिशं गया रेखां आंगरिया री शारो- 
काशी की प्रति, पद १०२ ।” 
(ड-) थर्थान्तरन्यास*--हेरी म्हां तो दरद दिवाणी म्हारां दरद णा जाप्पां 
कोय । घायक् री गत घायव्ठ जाण्यां हिबड़ो अगण संजोय । 
जोहर कीमत जौंहरां जाण्यां, क्‍या जाणप्या जिस खोय । 
. डाकोर की प्रति, पद १६ ।” 
(च) विभावना *--जद्ठ विणा कंवब्ठबंद विणा रजनी, थे विण जीवण जाय । 
द काशी की प्रति, पद &१।” 
१. साधर्म्यमुपमा भेदे । काव्य प्रकाश-मस्मठ । 
२. अस्तुते5प्रस्तुतारोपो रूपक॑ निरपद्धवे। उपमैव तिरोभूप्त भेद, रूपक मुच्यते । 
३. भवेत्‌ सम्भावनोत्प्रेक्षा. प्रकृतस्य, परात्मना । साहित्य-दर्पण-कविराज 
विश्वनाथ । हि 
उपभेयं निगीय॑ उपमानेन तस्य भेद कथनम्‌ अतिशयोक्ति: । 
५. सामान्येन विशेषस्य विशेषेण सामानन्‍्यस्य वा यत्‌ समर्थन तदर्थान्तरन्यासः । 
रस गंगाधरं-पंडितरांज जगन्नाथ । का आप 
६- विभावना विनाः हैतूं. कार्योत्यत्तियंदुच्मते । साहित्य दर्पषण-कविराज 
विश्वनाथ । 








पा पर मी आम मकर मम 


मीरां-पदावली के कला-पक्ष का विवेचन | २६१ 


(छ) वीप्सा*--अंग खीण व्याकुतद्) भयां मुख पिव पिव वाणी हो । 
डाकोर की प्रति, पद ३६ । 
(ज) उदाहरण *--ज्यू' चातक घण क्रेटां मछरी ज्यू' पाणी हो । 
डाकोर की प्रति, पद ३६ । 
(भ) वृत्यनुप्रास3--चंचव्ठ चित्त चलया णा चाला, बाँध्याप्रेम जंजीर । 
डाकोर की प्रति, पद ६। 


(ज) श्लेष्य१--पचरंग चोव्टा पहेरयां सखि म्हां करमट खेलण जाती । वा 
भरमटमां मिव्ठया सांवरो देख्या तण मणराती । 
.... डाकोर की प्रति, पद १० । 
(ट) हदृष्टान्त*-पिया थारे णाम लुभाणी जी। 
णाम लेता विरता सुण्यां जय पाहण पाणी जी । 
गणिका कीर पढ़ावतां, बैकुण्ठ बसाणी जी । 
 डाकोर की प्रति, पद २५। 








१. भाव विशेष को अधिक प्रभावोत्यादक बनाने के लिये किसी शब्द को दुह- 
राना “ीप्सा” है । रुथ्यक और मंखुक के अलंकार सर्वस्व, केशव मिश्र के 
अलंकार शेखर, मम्मद के काव्य प्रकाश, दण्डी के काव्यादश, भामह के 
काव्यालंकार, वामन के काव्यालंकार सूत्रवृत्ति, अप्पय दीक्षित के कुवलया- 
नंद, जयदेव के चंद्रालेक, आनन्द वर्घधन के ध्वन्यालोक, भरतमुनि के नादय 
शास्त्र, पंडित॒राज जगन्नाथ के रस गंगाधर और विश्वनाथ कविराज के 
साहित्य दर्पण में वीप्सा अलंकार का उल्लेख नहीं है। डॉ० 'रसाल' के 
अलंकार पीयूष और लाला भगवानदीन की अलंकार मंजूषा में “वीप्सा” 


_आ[ विवेचन है । 


. २. पहले सामान्य बात कहकर विशेष रूप मैं उदाहरण देने में उदाहरण अलं- 


कार होता है। काव्य कल्पद्र म-कन्हैयालाल पोद्दर । 
३. संख्या नियमे पूर्व छेंकानुप्रास: । अन्यथा तु वृत्यनुप्रासः । अलंकार 
: सर्वस्व-रु्यक |... लि टली: 
४. श्लिष्टे: पदैरनेकार्थामिधाने श्लेप इष्यत्ते | साहित्य दर्पण-विश्वगाथ । 
५. हृष्टान्तस्तु सघर्मस्य वस्तुनः प्रतिबिम्बनम्‌ । साहित्य दर्पण-विश्वनाथ । 











२६२ । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


(ड) स्वभावोक्ति!--रोवतां रोवता डोछता, सब रेण बिहावां जी। 
भूख गयां निदरा गया, पापी जीव णाजावा जी । 
डाकोर की प्रति-पद २३। 
मीरां-पदावली में प्राप्त अलंकारों का शास्त्रीय वर्गीकरण 


मीरां-पदावली में प्राप्त उक्त अलंकारों को शास्त्रीय दृष्टि से दो वर्गों में 
विभक्त कर सकते हैं । 


शब्दालंका र--अनुप्नास, वीप्सा, श्लेष । 


अर्थालंकार--उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा, दृष्टान्त, स्वभावोवित, विभावना, 
अर्थान्तरन्यास, उदाहरण, अत्युक्ति । 


मुहावरे, कहावतें और लोको क्तियाँ 


मीरां-पदावली में मुहावरों, कहावतों और लोकोवितयों के निम्नलिखित दृष्टास्त 
पाये जाते हैं :-- 


मुहावरे--नैणबिछयाशं, नेंग समाणी, हियड़े बसतां, णेणां, मुरकावां, दर दर 
डोव्टयां कंठसारयां, बोल शुणांवा, फर्टाहियाँ, विणतां दीश्यों काण, 
फादयांरी म्हां कहावत छाती, सीश चढ़ाय । द 
कहावतें--दध मथ घृत काढ़ लयां, डार दयां छूपां, काठ ज्यू धुण खाय आदि। 
लोकोक्ति--हिवड़ो अगण संजोय, जीवणा दिन च्यार, बिरछरां जो पात दट्यां 
लग्यां णां फिर डार, दाध्या' (ऊपर) लूण छगावां, आदि । 
इस तरह से मीरां-पदावली के बाह्य कला-पक्ष का विवेचन समाप्त हो जाता 
है । अब मीरां-पदावली के उस आन्तरिक कला पक्ष का निरूपण कर लेता आवश्यक 
है, जो काव्यानुश्ति और भावुकता के के कारण अत्यन्त सरस बन पड़ा है । 
मीराँ पदावली का रस-तत्व और उसकी निष्पत्ति 
मीरां का काव्य, प्रेम, सौन्दर्य, संयोग और वियोग की भोहशओं से आयन्त 
आप्लावित है । उसमें आराध्य का नख-शिख वर्णन और वर्णनात्मक बाह्य जगत का 
विवरण कम, और भनुभूति-चित्रण प्रधान रूप से पाया जाता है। कीर्तन प्रधान, राग- 
रागिनी-समृद्ध उनके पदों में 'नारीत्व”ं के अकृत्रिम विरहु, मिलन और प्रेमोदगारों की 
प्रचुरता पाई जाती है। उनमें बौद्धिक कलाबाजी और काल्पनिक उड़ान की छाया नहीं 


१. सूक्ष्म वस्तु स्वभावस्थ यथावद्‌ वर्णन स्वभावोक्ति । अलंकार 
... सवस्व-रस्य्यक । ४0 9 0७४ & आज 








“रस” मीरां के काव्य में लबालब 


है और उसमें साहिंत्य की दृष्टि से 





मीरां-पदावली के कला-पक्ष का विवेचन । २७३ 


मिलती, न आलंकारिकों की सी अलंकार. प्रियता ही कहीं दिखाई देती है। 
उतके सभी पद स्वभावोक्ति की पराकाष्ठा को छूते से जान पड़ते हैं अतः क्‍ 
अलंकारप्रिय पंडितों की उर्बित, “ कवि: करोति काव्याति, स्वाद जानच्ति पंडिता; । 
मीरां के काव्य की कसौटी नहीं हो सकती । उसमें तो हृदय का हदेथ से व्यापार 
प्रधान है । काव्यं ग्राह्म अलंकारात्‌ । पौन्दर्यमलंकारः ।” काव्य के शारीरिक सौन्दर्य 
का समर्थक है और उससे वामन की प्रयोजन काव्य के मूर्त रूप शब्द-विन्याय से हैं, 
किन्तु इस बाह्य रूप के भीतर जो आच्तरिक प्राण प्रतिष्ठा की सौन्‍्दर्य हैं, अभिव्यंजन 
दैली का जादू है, उसकी घोषणा कुन्तक ने वक्रोबितः काव्य जीवितम्‌' के खूथ में की 
थी । रसानुभूति के क्षेत्र में शाब्दिक व्यंजना से ध्वनि व्यंजवा की ओर किया जाने वाला 
यह महत्वपूर्ण ध्षकेत था, पहला मोड़ था। यहीं से काव्यानन्द विद्वद्वर पंडितों से सह- 
दनों की ओर मुड़ने लगा था, फलतः वाक्य रसात्मक काव्यम्‌ कहकर साहित्यदर्पणकार 
कविराज विश्वनाथ ने रस को ही काव्य की आत्मा के रूप में स्वीकारा था। यही 
॥ भरा है। मीरां के काव्य की कसौटी यही “रस तत्व! 
है, उसका मूल उत्स, स्वरूप और प्रभाव दो दिशाओं में, दो रूपों में पाया जाता है । 
भीरां-पदावली के रस-तत्व का विभाजन 2 आओ क्‍ 
... मीरां-पदावली का रस तत्व दो खण्डों में विभवत किया जा सकता है । एक 
रूप होते हुये भी र्सास्वादन की दुष्ट थे उसे /द्वेव” रूप देना समीक्षा के लिये आए 


शयक हो गया हैं । इसका प्रमुख कार्य [6 है कि मीरां की पदावली, साहित्यिक झति 


श्रृंगार, करण और शाल्त रस विद्यमान हैं, फिर 
भक्ति की दृष्टि से यदि उसका विवेचन हो वो उसमें मधुर रसा की स्वर उपलब्ध 
होता हैं। मीरां-पदावली के स्स-तत्व का यह विभाजन 'सहुदयों” और “भवतों' के 
अनुरूप किया गया है । इससे हमारा प्रयोजन “रसिकों' के दृष्टिकोण से है, सर्जक की 
मन: स्थिति या सर्जना के ध्येय से कभी नहीं लिया जाना चाहिये । 

प्यूंझकछ'रस:-- मी रां-पदावली अं आयुगार रस, संयोग और विप्रलंभ दोनों 
ही रूपों में पाया जाता है । इसका स्थानी भाव रति है । यह रति लौकिक नायक- 
नायिका की रति नहीं, परम ब्रह्म कृष्ण की आह्वादिनी शर्वित राधा के अवतार मीरा 
की भवद्विषयक आध्यात् रति है । मीर्रा के प्रियतम रूप, लादरिण्प और माधु्य-सम्पत्न, 
हास-विलास-परिपूर्ण, सार्वमौम प्रेमालम्बन श्रीकृष्ण हैं, जिनका मीरा से जन्म जन्माँ- 
तर का सम्बन्ध था । जिसे देखने से ऐसा मालूम पड़ता हैं कि मीरां की रसानुभूति में 
क्रुष्ण का ऐतिहासिक और पौराणिक अस्तित्व हु प्राय हो गया हैं और वे प्रेम की _ 
परिपूर्णता तथा प्रेम गूलक भक्ति-रस की निष्ठा के प्रतीक बन गये हैं । वहीं &"ण मीर्रा 
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के अन्तरतम में प्रविष्ट हो अन्यतम बन गये हैं मीरां की प्रेम-साधना की यही दिव्य 
चैतन्य स्थिति है । फलस्वरूप मीरां की मूल पदावली में संयोग श्यूगार और विप्रलंभ 
श्रू गार रस के-प्रबल स्रोत प्रवहमान हैं । रसानुभूति और साधारणीकरण की दशा से 
मीरां के प्रत्येक पद की यह विशेषता है, कि प्रत्येक पद में रस निष्पत्ति का क्रमिक 
विकास पाया जाता है । 
संयोग आगार:--संयोग श्ुगार का स्थायी भाव 'रति” है। मीरा का कृष्ण 

. विषयक दास्पत्य सम्बन्ध भी इसी अलौकिक भगवद्‌-रति पर आधारित है इसके आलंबन 
हैं-भगवान कृष्ण | उनके सम्बन्ध में मीरां ने जिस संयोग » गार का वर्णत किया है, 
उसका एक दष्दान्त लीजिये । 

'महां मोहण रो रूप लुभाणी। 

सदर बदण कमछ दकछ लोचण, बाँका चितवण, नेण समाणी । 

जमणा किणार कानन्‍्हाँ धेणु चरावां, बंसीबजावाँ मीठा बाणी। 

तण मण घण गिरधर वर वारां, चरण कंवछ मीशं बिलमाणी ।१ 

उक्त पद में आलम्बन है मोहण” और उनका ““रूप” जिससे मीरां के मन में 

कृष्ण विषयक रति का स्थायी भाव उद्दीप्त होता है । कृष्ण के 'सुन्दर बदण कमल-दल 
लोचण, बांका चितवण संयोग-श् गार के उद्दीपक हैं। जमणा किखणारे कान्हा घेण 
चरावां, बंशी बजावां मीद्ठा वणीः में यम्ुनां तट का वंशीवादन भी उद्दीपन है। तण, 
मण, घण, गिरधर पर वारां, चरण कंबत मीरां विलमाणी अनुभाव है और इस तरह 
से एक ही पद में आलम्बन से अनुभाव तक की अनेक रस दशायें मीरां के प्रत्येक पद 
में पाई जाती हैं। 


.. संयोग झा गार के लिये डाकोर की प्रति पद क्रमांक ४, ५, ६, १३, ३०, ३६ 
४, ४५, ४९, ४७, १६, ६२, ६५, ६८ और काशी की प्रति के पदक्रमांक ७३, ७६ 
उरे, परे, ५५, ८७, ६५ आदि देखे जा सकते हैं। डाकोर की प्रति के पद क्रमांक 
५० और ५२ वर्षा, वणन के पद हैं, जो संयोग शव गार के उद्दीपक के रूप में लिखे 
गये जान पड़ते हैं । 


विप्रलम्भ श्षु गार--मीरां-पदावली के अधिकांश पद विप्रलस्भ ख्यूगार के. 
पद हैं, जिनमें मीरां के अलौकिक अतीन्द्रिय जगत की शाश्वत पीडा का पु जीभृत 
विषाद मुखर है । इन पदों की पृष्ठभूमि में आत्मा के अतल अवसाद का ज्वार उद्व लित. 





.. १. डाकोर की अति, वद ३।... 














. मीरां-पदावली के कला-पक्ष का विवेचन । २६५ 


हो रहा है, जिससे ऐसा पता चलता है कि मीरां की अपाथिव वेदना, पाथिव माध्यम 
से व्यक्त होने के लिये व्यश्र थी। इसका कारण यह है:कि मीरां सगुणोपासिका थी । 
उनकी आध्यात्मिक वेदना तक न पहुँच सकने के कारण ही राणा विक्रमादित्य ने उन्हें 
मदण वावरी” समझने को भूल की थी, किस्‍्तु वास्तव में मीरां के विप्रलंभ श गार में 
जीवनानुभूति और आत्म-परिष्कार का उदात्त रागात्मक संस्कार विद्यमान है। 
आध्यात्मिक भावश्वमि पर प्रेम-विह्नलता, तंन्‍्मयता, प्रिय-विन्तनं, उत्कण्ठा, मर्मस्पर्शी 
विरह कात रता, उच्छुवासों के कचोंट और प्रिय-मिलन की आशा उनके विप्रलंभ 
शगार में सवत्र पाई जाती है। 


विप्रलंभ श्रृंगार का एक पद 
सांवरे मारया तीर। है 
री महा रा पार निकल गयां तीर सांवरे मारयां तीर । 
बिहार अनछ छागां उर अंतर, व्याकुत् म्हांरा सरीर। - 
चंचछठ चित्त चलया णा. चाढ्ां, बांध्यां प्रम जंजीर । 
क्या जाणां म्हारो प्रीतम प्यारो, क्या जाणा म्हा पीर । 
म्हारो कांई णां बस सजणी, नण झरयां दो नीर। 
मीरां रे प्रभु थें बछुडयां विण, प्राण घरत णाधीर। * 


»। ४ 7 $' 


तीर” मारना ही नायक की चेष्ठा है, जिससे विप्रलम्भ-श्ूगार रस का स्थायी 
भाव जागृत हुआ है । लक द 
... री रहारा पार निकतल्ठ गया! से नायक की जेष्ठा . की स्व्रीकृति है । बिरहा 
अन्ठ लागां उर अंतर, व्याकुछ म्हारा सरीर ।? 'से लेकर निण भरूयां दो नीरा' तक 
अनुभाव है जिसमें मीरां की लाचारी. म्हारो कांई णा. बस सजगी' संचारी:साव के रूप . 
में विद्यमान है।और- अन्ततः अ्रभ्ु थे >बिछुड़यां. विण” प्राण धरत णा घीर ॥7 तक 
मीरां की विप्रलंभ झा गार की रस-द्शा अपनी पू्णता की पा गई है ॥ द 
डाकोर को प्रति के पद क्रमांक ११, १५, १६, १७, १८, १६, २०, २१, 
२३, २४, २६९, २७, २९, ३४५, हे5, २९, ४०, +“ ३, नै, # 0 7४, ५९५ ए९ 
और काशी की प्रति पद क्रमांक ७२, ७४, ७५, ७६, ७७, .७८,.५०, 5१, 5६, ८८ 





 पघ९, ६०, ६१, ६२, ६३, ६४, ६६, ६७, ६८, १००,-१०२ और १०३, में विप्रबभ 


१, डाकोर की प्रति, पद ६। 














२६६ । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधता का अनुशीलन 


श्र गार रस प्रचुर मात्रा में पाया जाता है। डाकोर की प्रति के पद क्रर्माक ४६ में 


वर्षा-वर्णान, विप्रलंभ श्यू गार का उद्दीपक है । इसी प्रकार काशी की प्रति के पद 
क्रमांक ७० और १०२ में प्राप्त होली-वर्णन भी विप्रलंभ शगार के उद्दीपक हैं । 


मीरां की सम्पूर्ण पदावली में विश्र॒लंभ श गार की जो वेगवती अन्तः सलिला 
विद्यमान है उसकी पृष्ठभूमि में एक मात्र माघुयं भाव है--एक चिरवियोगिनी आत्मा 
की परमात्म-प्रीति-प्रतीति-जन्य स्वर्गीय विरह-वेदना, संताप-सहन की अपूर्व क्षमता, 
स्वकीया की अपराजित हृढ़ता, नेतिक निष्ठा और सर्वस्व समर्पण की सुनिश्चित 
धारणा विद्यमान है | 


करुण रस--करुण रस्त की उपादेयता को प्रायः सभी महाकंवियों ने स्वी- 
कारा है, और भवभूति ऐसे कवि तो करुण रस को ही एक मात्र रस मानते थे,* 
किन्तु मीरां की पदावली, मीरां के हुदय की समस्त वेदता को लेकर भी करुण रस से 
परिपूर्ण नहीं है । हमारे मत से उसमें विप्रलंभ श्टूगार ही प्रधान है। इसके अधिक 
स्पष्टीकरण के लिये करुण रस और विप्रलंभ श्ूगार का अन्तर जान लेना 
आवश्यक है । 


करुण रस और विप्रलम्भ शुगार का तात्विक भेद 


करुण रस का स्थायी भाव शोक है, किन्तु विप्रलंभ श्य गार का स्थायी भाव 
है, रति । संयोग 'इगार में रति भाव स्पष्ट और प्रत्यक्ष दिखाई देता है, किर 


विप्रलंभ आ गार में वह विरह से आवेष्टित रूप में हमारे सामने आता है, फलत: 


उसमें क्रन्दन समा जाता है। करुण रस में प्रिय या प्रेयसी के मिलन की आशा-अभि- 
लाषा समाप्त हो जाती है । मिलन की आशा के सर्वथा निष्प्राण हो जाने पर करुण 
रस का उद्र के होता है किन्तु विप्रलंभ श्युगार में नायक अथवा ना[ग्रिका रोते-कलपते 
रहने पर भी मिलन के लिये तड़पते हैं | विप्रलंभ शगार में विरह दशा में भी मिलन 
की आशा और कामना रहती है । फलतः करुण रस का रुदन, ने राश्य, औपत्ति और 


शोककारक होता है, और वियोग श्थुगार या विप्रलंभ श्यूगार का रुदन बेकली के 


०००७७ ७७७७७७७७७७७७७७७७एेररराेशशशशश/शणशशशाााााा मल बज बुआ मनन 


१. एको रसः करुण एवं निमित्त भेदात्‌। 

भिन्न: पृथक्‌ पृथगिवाश्रयते विवर्तान्‌ू । 

आवत्तंबुदबुदतरंगमयात्रु विकाराचु। 
अम्भो यथा सलिल मेव हि तत्समस्तम्‌ । 
“उत्तर रामचरित; भवभूति, ३-४७। 





| 


मीरां-पदावलो के कला-पक्ष का विवेचन | २९६७ 


साथ आशा, अभिलाबा और आनंद-प्रद होता है। विप्रलंभ शृगार का अंत जब 
संयोग श्वु गार में होता है तब संयोग छत गार का मिलन-पक्ष और भी अधिक रस मय 
हो जाता है परंतु करुण रस में संयोग श्ुगार की संभावना ही नहीं रहती। कृष्ण 
की ब्रजलीला के समय राधा का करुण क्रंदन विप्रलंभ अगार के अन्तर्गत माना 
जायगा, किन्तु कृष्ण के मथुरा और द्वारका जाने पर राधा,का कष्ण विरह करुण रस को 
जन्म देता है, और उसका अरण्यररोदन कृष्ण के पुनतिलन की आशा से शून्य होने पर 
फूटता है । राधा में प्रिय के पथ पर चलकर उसे पाने की खोज नहीं पाई जाती । 
राधा-भाव ब्लजमाव से सीमित है, इसीलिये राधा का व्यक्तित्व और राधा-भाव 
संकीर्ण है । मीरां और मीरां-भाव उनसे बहुत व्यापक है । मीरां-भाव में प्रिय मिलन 
की आशा और प्रिय की खोज के लिये मीरां की सक्रियता उसे राधा-भाव से भिन्न 
भाव-भूमि पर अधिष्ठित करती हैं । मीरां में भाव और कर्म का संतुलन है, राधा 
में भावना प्रधान है, इसीलिये हमने मीरां-भाव को गोपीभाव की चरम सिद्धि और 
राधा-भाव से श्रष्ठतर अनुभूति माना है | रसानुभूति की दृष्टि से निर्गुण संप्रदाय के 
सन्‍्तों व सूफियों के प्रेम-दर्शन से मीरां का प्रेम-दशंन अधिक स्पष्ट, साधार और 
स्वाभाविक है, इसलिये भक्ति-काव्य में “मीरां-भाव! जीवात्मा और परमात्मा का 
स्वाभाविक सहजात सम्बन्ध है, जो प्रत्यक्ष है, आरोपित नहीं । वह साम्प्रदायिकता से 
मुक्त आत्मा का उस्मुक्त स्वर्गीय प्रेम-भाव है, जिसमें वियोगिनी आत्मा संयोग के लिये 
पुकार और चेष्टा करती है । 


मीरां के सभी पदी में स्वकीया का संयोग और विप्रलंभ छुगार है। केवल 
. एक ही पद ऐसा है, जिस पर कुछ-कुछ करुण रस की छाया दिखाई देती है । 


“देखां माई हरिमण काठ कियां । 

आवण कह गयां अजां णा आयां कर रहाणे कोछ गयां । 

खाण-पाण सुध बुध सब बिसरणयां, कांई म्हारो प्राण जियां। 
बण्ण वर कोठ विरुद जग थारो, थे काइई बिशर गयां। 

मीरां रे प्रभु गिरधर नागर, थे विण भर्टां हियाँ।!* 


हरि. मण काठ कियां? आलम्बन है। “आवण कह गयां, अजां णा आया, कर स्हाण 
कोछ गयां” उद्दीपक है। आने का आश्वासन देकर भी प्रिय” के न आने से यह करुण 
भाव उद्दीप्त हो गया, उनके न आने से उसमें तीब़ता आ गई हैं, अत: खाण-पाण 
सुध-बुध सब बिसरयां? “अनुभाव है ।” थे काई बिशर गयां ?” की संभावित आशंका 





१. डाकोर की प्रति, पद ४१।॥ 








२६८ । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन लक 


से उस करुण भाव का संचार हुआ, और “थे विश फरटां हिया? की स्थिति तक पहुँचते 
पहुँचते रस परिपाक हो गया है, किन्तु यह रस क्षणिक अनुभूति है । प्रिय की खोज में 
निकलते ही मीरां का करुण रस, विश्रलंभ थ गार में परिणत हो जाता है, और अच्तृत: 
मधुर संयोग में ही उसकी परिणति हुई है । 





शान्त रस--शान्‍्त रस सन्‍्तों के काव्य का अति व्यापक रस है । इसका 
स्थायी भाव “निवेद” है । जड़ जगत की नश्वरता, लौकिक सम्बन्धों की असत्यता और. 
पाथिव देह की क्षण भंगुरता इस निवेद के कारण हैं । इनके ज्ञान से ही शान्त रस का गा 
भाव उद्दैप्त होता है और फिर सन्‍्तों की आत्मा भक्ति-पथ पर चरण ब ढ़ाती है । 
इस तथ्य के स्पष्दीकरण के लिये यह भी कहा जा सकता है कि सांसारिक विरक्ति, 
ईश्वरीय अनुरक्ति का प्रथम सोपान है और इस दृष्टि से शान्त रस की अ नुभूति भक्ति 
रस की प्राप्ति की दिशा में प्रारंभिक अभियान है । 


मीरां के अनेक पदों में शान्‍्त रस-निष्पत्ति हुई है, यथा-- 


“मज मण चरण कंवछ अबणासो । 
जंताई दीक्षां घरण गगण मां तेताई उदठ जासों। 
तोरथ बरतां ग्याण कथंता, कहा लयां करवत कासा। 
यो देहो रो गरब णा करणा माठों मा मिछ जासा। 
कहा भया था भगवा पहरणयां धंर तज छयां सण्यासा । 
जोगो होया जुगत णा जाणा, उलट जणम रा फासा । 
छरज करा अबढा कर जाड़या, स्याम (...) दासो। क्‍ 
मीरा रे प्रभु गिरधर नागर, काद्या स्हांरो गांसी।”* हू 

उक्त पद स्थायी भाव “निवंद” की पीठिका पर अधिष्ठित है। इसमें हृ्य 

जगत की नृश्व॒रता, तीर्थाटन, ब्रत, ज्ञान-चर्चा और काशी में जाकर करवत लेन की 
निस्सारता आलम्बन के रूप में विद्यमान है। मिद्‌दी में मिल जाने वाले शेर की 
नश्वरता का बीध अनुभाव है, जो दैन्य भाव से हाथ जोड़कर कृष्ण से 'अरज” करने 
में व्यक्त हुआ है। विरक्ति के. बाद मुक्ति की युवित न जानने पर पुन: जन्म की 
फांसी के लगने के डर से निर्वेद भाव संचारित हुआ है और “मीरां रे प्रभु गिरधर 

नागर काठ्यां स्हांरी गांसीर तक उसकी परणति हो गई है । 





१७७0 अर जननावनल 


है हर. क्‍ 
१. डाकोर की प्रति, पद २।. कल, आओ 
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मीरां-पदावली के कला-पक्ष का विवेचन । २६६ 


इसी प्रकार डाकोर की प्रति के पहले पद में भी गिरधर गोपाल” आलंबन है। 
“दूसरां णां कोयां साधां सुकछ लोक जूयां, उद्दीपन है |” “भायां छाड्यां, बंधा छाडयां 
सगा सूर्य...” “भगत देख्यां राजी ह्वायां जगत देख्यां,” अनुभाव है, “असवां जछ सींच- 
सींच प्रेम बेठ् बूयां' भी अनुभाव है और “राणां विषरो प्याछा भेज्यां, पीय मगण हुयां? 
में शान्त रस अपनी परिपक्व दशा में प्राप्त हो जाता है । 
मीरां-पदावली के शान्‍्त रस-सिक्‍त पदों में जो स्थायी भाव निवंद है, वह 
उनके जीवन व्यापी क्लेश से जागृत हुआ है। सांसारिक यातनाओं से उद्दीप्त हो वही 
निवद मीरां की सांसारिक जीवन विषयक उदासीनता में अनुभाव बन गया है और 
उसमें मीरां से चिर संचित जन्म-जन्मान्तर के दास्पत्य भाव ने संचारी का कार्य किया 
है, फलतः मीरां की पदावली में शान्‍्त रस से लेकर संयोग और विप्रलंभ शगार की 
अन्ततः संयोग श् गार रस में परिणत होने वाली मधुर रस की साधना विद्यमान है। 
मधुर रस की साधना भवित पक्ष के आध्यात्मिक स्तर का विषय है, अत: उसका मीरां 
की भक्ति के विवेचन के समय निरूपण किया जाना अधिक उपयुक्त होगा। इस 
याय की सीमा साहित्यिक अध्ययन की परिधि से घिरी है, अतः यहाँ साहित्यिक 
दष्टि से ही उपलब्ध रसों का विवेचन किया गया है । 
मीरां की मूल पदावली में, डकोर की- प्रति के पद क्रमांक 5,१२,१४,२२,२५ 
२६,३१,३४,४३,५८,६०५,६७, (क -+- ख) और काशी की प्रति के पद क्रमांक ७१, 
८४,९८५ और १०१ में शान्‍्त रस के प्रमाण पाये जाते हैं । 


मधुर रस:--मधुर रस की अभिव्यंजना में ही मीरां-पदावली के प्राण हैं और 
वह मधुर रस, »र गार रस से भाव, विभाव, अनुभावादि में समान होते हुये भी इच्द्रि- 
यातीत आध्यात्मिक अनुभूति है, जो पारथिव जगत से परे अपाधिव आध्यात्मिक लोक का 
प्रसाद है । उन्होंने लिखा है कि श्यगार रस का विषय सांसारिक होने से, बड़ मूर्ति+ 
रूप है किन्तु मकर रस का विषय अलौकिक एवं स्वयं भगवान स्वरूप है, अतएव 
श्ुगार र॒सु केन्स्थायी भाव रति का सम्बन्ध यदि स्थूल या लिग शरीर से है, ती मधुर 
रस एक प्रकार से स्वयं आत्मा का ही धर्म है ।" मीरां की सम्पूर्ण काव्य साधना में 
यही मधुर रस व्याप्त है । 
मीरां की काव्य कला का स्वरूप क्‍ 

मीरां की काव्य-कला का स्वरूप निर्घारित करते समय हमें यह बात विशेष रूप 
से ध्यान में रखनी चाहिये कि कवि-कर्म की उपासना करनों मीरां का ध्येय नहीं था 


सनाकशनअन्‍»जओमतरमर मम कल ४० भा ०] ०५७ > कम 5भ+»+ शान नम ५५ 9७७५५) ना कक भ७५९११७१॥०७७ ५४ममन_ 9५ ५पान तन +नाम०मभुमभ इराक मम डाक ++१३ नम ,काननन--भकवेमणमनु# कक, 


१. मधुर रस की साधनानडॉ० हजारीप्रसाद हदिवेदी, कल्याण, साधनांक, 
पृष्ठ १७५ । 
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३०० । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


इसी लिये वे ध्वनि-सम्प्रदाय, रस-सम्प्रादय आदि काव्य-रूप या काव्यांग-समर्थक 
विविध सम्प्रदायों की परिधि से सर्वधा वाहर और स्वतन्त्र हैं। ऐसी स्थिति में उनकी 
काव्यकला का स्वरूप निरूषित करने के लिये हमें चार तथूयों पर विचार करना होगा। 


(१) मीराँ की काव्य-कला का आधार-मीरां की काव्य-कला मनुष्येतर 
वाह्मय सृष्टि या सचराचर के स्वरूप, गुण-गायन पर भाधारित नहीं है । वह मीरां की 
व्यक्ति निष्ठ आन्तरिक अनुभूतियों पर आधारित एवम्‌ उनके योग की उच्चतम भावशभूमि 
पर आधारित है । उनके काव्य की पृष्ठ-भूमि में नारी-भक्त-आत्मा की शुद्ध अनुभूतियों 
का संचार पाया जाता है, जिसके फलस्वरुप उनकी काब्यक्रला में जीवन और काब्य का 
विशुद्ध अनन्य रागात्मक सम्बन्ध पाया जाता है। वैष्णव भक्तों की भाँति आराध्य का 
रूप-गुण, विनय, लीला, भगवदभवतों की कथा, भक्तों का दैन्य आदि सभी वर्ण्य विषय 
मीरां की काव्यकला के आधार हैं, किन्तु उसमें सुरादि अन्य क्ृष्ण-भक्‍तों की तरह 
आरोपित” नारीत्व का “काल्पनिक” आधार नहीं है, अपितु आत्मा के सनातन नारीत्व 
के स्वयंसिद्ध पातिक्नत्य धर्म-प्रेरित, सुकुमार हृदय की तीब् अनुभूति, प्रबल संवेग, अनि- 
यंत्रित मनोवेग, सर्वोपरि प्रेम तथा अन्तर्मन्थननि: खत विरह भाव विद्यमान है । इसी 
लिये वैयक्तिकता मीरां की काव्यकला का विशिष्ट गुण है, जो उन्हें राधा-भाव या 
गोपीभाव से क्ृष्णाराधना करने वाले अन्य कवियों से सं्वंथा स्वतंत्र और सर्वोच्च 
सम्मान प्रदान करता है। मामिक अन्तवृत्ति पर आधारित होने से मीरां की काव्य-कला 
सौन्दर्य-सर्जना में अपूर्ब है। सरस, पुष्ठ, प्रामाणिक आध्यात्मिक पवित्र प्रेम-भाव, अलौ- 
किक विरह और निष्कलंक भक्ति-भाव पर आधारित मीरां की ग्राहक कल्पना और उनके 
सहज, स्वसंवेद्य आत्मोद्गारों में व्यक्त विधायक कल्पना में कोई अन्तर नहीं है । मीरां 
है, अनन्य शरणागति है, चिरन्तन प्रेम की लौकिक जीवन व्यापी विरह-दशा है, 
आध्यात्मिक प्रणय-पुकार है, मीरां का व्यक्तित्व है, मीरां-भाव है, जो भीरां की ही 
तरह मृर्त और स्पष्ट है । गा ल 


(२) उपकरण-सभाषा, छुन्द और अलंकार काव्य के सामान्य उपकरण हैं | अन्तर्जगत 
को अमूर्त रुप देने के लिये काव्य कला चित्रकला की अनुगामिनी है फलतः शब्द-चित्रों 
के द्वारा काव्य में भाव-चित्रण किया जाता है और उसमें अनुभूति और कल्पना का 
_ रंग दिया जाता है। अनुभूति की अभिव्यंजना के लिये शब्द अनिवार्य उपकरण है। 


मीरां-पदावली का समस्त शब्द-विन्यास भावानुकूल है । आडम्बरहीन शब्द-योजना के... 


कारण उसमें न तो वक्रोवित का चमत्कार है व अलंकृत छुन्द विधान की रूप-सज्जा 





हा 








 मीरां-पदावली के कला-पक्ष का विवेचन | ३०१ 


ही । वहाँ केवल आडम्बरहीन शब्द योजना का भाव-भोना भाषा-लालित्य पाया जाता 
है, जो मीरां की काव्य कला का नैसगिक अयत्मसाधित उपकरण है। 


इस विषय में श्री कन्हैयालाल माणिकलाल म्ुशी का मत हृष्टव्य है। मीरा के 
काव्य के सम्बन्ध में उन्होंने लिखा है कि- 


“ल्छ्क ब्िगाहुणप१९8० 8 बंग्राणॉ०, ब्यप शुव्थींगिर- उप 928आ०7 8730८, 
वटा28०ए, ए्राढव04ए--५7दघ ॥85 था! (ए6४९ 805.,. मिंट ]0गहांगरहु 38 6४१पॉ- 
806, १६ इटा268 &] #ल्थ्ा।5, 0०76-68 &] इणपरोड, जहा छ०6४० डॉ0]] 988828808 
06 8प्‌#ठाा6 87 0 90४98 2/0288.7 १ 

शाब्दिक अलंकारों की दृष्टि से मीरां का काब्य अनलंकृत काब्य है, किन्तु भाव 
विदग्ध कोमलकान्त-पदावली के नाद-सौष्ठव से उसका संगीत हृदय के साथ-साथ 
आत्मा को भी छू जाता है। इस प्रकार सरल भाषा भावानुगमी शब्द-विधाव और 


आत्मिक रसानुभूति पैदा कराने वाला मादक संगीत मीरां की काव्य-कला के प्रधान 
उपकरण हैं । 

(३) रूप-तारी सुलभ प्रगाढ़ अनुभति की मार्मिक व्यंजता और आत्मा के 
वनिता तुत्य ललित कोमल रस से परियूर्णा मीरां के संतुलित पद, भाव और भाषा 
दोनों रूपों में स्पष्ट, सरल, मधुर और हृदयहारी हैं। वे छन्दशास्त्र के रुप विधान से परे, 


गीति काव्य के कीर्त॑व प्रधान भजन रूप में पाये और गाये जाते हैं। उनमें नारीत्व की 
पावन मर्यादा के भीतर आध्यात्मलोक की प्रेम-परक तल्लीनता, विरह-जन्य कातरता 


और क्ृष्ण-मिलन की उत्कण्ठा मृत हो उठी है, जिसमें नवधा भक्ति के नाना रूपों को 


ग्रहण कर आत्मा निवेदन-पूर्ण प्रेमलक्षणा-भक्ति का मूल रूप विद्यमान है मीरां के 
सम्पूर्ण मूल काव्य में आत्मवृत्ति का (लौकिकता की गन्ध से सर्वथा अस्पृश्य) आन्तरिक 
प्रतीविम्ब पाया जाता है | इसीलिये मीरां की काव्य-कला के पीछे एक मूर्तिमान ब्यवि- 
तत्व फांक रहा है, जिसमें गोपी-भाव की उच्चतर भाव भूमि, राधाभाव की उच्तर 
भाव-दशा औरां भाव दीप्तिमान होकर चमक रहा है। साहित्य की दृष्टि से मीरां का 


_ काब्य भावपूर्ण, संगीत की दृष्टि से ललित और कला की दृष्टि से नैसगिक सौन्‍्दर्य- 


सम्पस्त है । संगीत की दृष्टि से तो वह दिव्य तत्मयता का सर्जक है। 


(8) प्रभाव-मीरां का काब्य अर्थ प्रेषक ही नहीं बिम्ब विधायक भी है। 
उसमें सक्रिय सचेष्ट कलात्मक प्रेषणीयता की अपेक्षा स्वामाविक प्रभावोत्यादकता 
पाई जाती है। मीरां का भाव-सौन्दर्य,भक्ति और संगीत पर छाया हुआ है, 





, ठपा[क्रावा बाते 48 [6-र८प7९०-- ९, 0४, (पाकर, ९88० 88, 














३०२ । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


इसीलिये प्रत्येक पद पर मीरां के ब्यक्तित्व की गहरी छाप पाई जाती है। भीरां 
की निजी अनुभूति सार्वभौम भक्ति-भाव की और अलौकिक प्रेमत्व की पावन 
धरोहर है, और उनका आत्मबोध जगत्यबोध का कारण है मीरां की काव्य- 
कला और उनकी प्रभावोत्यादकता का सबसे बड़ा प्रमाण यह है कि मीरां 
का काब्य सौष्ठव, संगीत और भक्ति से तदाकार हो गया है । तदयुगीन 
सम्प्रदाय उन्हें न छू सके पर देशब्यापी विविध मत-मतान्तर और सम्प्रदायों पर 
मीरां की काव्य कला की गंभीर प्रतिक्रिया और ब्यापक किन्तु गंभीर छाप पड़ी है। 
मीरां ने न तो कबीर की तरह निर्भाकता से हिन्दू मुसलमानों को खरीखोदी सुनाकर 
निर्गण उपासना का ढिढोरा पीठा है, -न सूर की तरह क्रृष्ण के व्यक्तित्व की छाप 
को जन-मानस पर अंकित कर किसी साम्प्रदायिक मत के घेरे में अपने व्यक्तित्व को 
बाँधा है, न तुलसी की तरह काव्य-आचार्यत्व का सिक्का ही जमाया है, उन्होंने तो 
जन-समाज और अन्य सम्प्रदायों के अनुयायियों पर अपनी छाप डाली है । स्वयं स्थाम- 
रंग में भींग उन्होंने अनेक सम्प्रदायों के अनुयायियों की भावनाओं को अपने पदों के 
अनुरूप रंगा है । अतः वे भक्ति काल की सर्वश्र ष्ठ व्यक्तिनिष्ठ प्रेम गीतों की गायिका 
है । कवि और काव्य की जैसी अनन्यता मीरां के पदों में पाई जाती है, वैसी अन्यत्र 
दुर्लभ है । आध्यात्मिक भावभूमि पर नारी प्रकृति का जो स्वच्छल्द, मर्यादापूर्ण, पवित्र 
वैयक्तिक प्रेम-भाव मीरा की काव्य-कला में पाया जाता है, वह उसका अपना मौलिक 
गुण हैं । यही मीरां की काव्य कला का रहस्य है, जिसके फलस्वरूप मीर्रां का काव्य 
“रस काव्य' है और उसके श्रवण, पठच अथवा गायन से रस दशा का साधारणी- 
करण!” हो जाता हैं । श्रोता, पाठक या गायक की अनुभूतियों का यह तादात्म्य ही 
मीरां की काव्यकला की चरम सिद्धि है। 


१. रस मीमांसा+रामचच्र शुक्ल, काव्य का लक्ष्य, पृष्ठ ५६ । 




















अंध्याय--9 
गीति-काव्य परम्परा में मीरां का वेशिष्टय 
काव्य का स्वरूप है 


हित्य-शास्त्र में काव्य” शब्द बड़े व्यापक अर्थ में व्यवहृत होता है । तत्वतः 
उसमें गद्य और पद्म दोनों का अन्तर्भाव विद्यमान है, किन्तु व्यावहारिक दृष्टि से 'काब्य 
- शब्द का प्रयोग पद्यबद्ध कविता के अर्थ में रूढ़ हो गया है । कवि की मर्मस्पशिनी अनु- 
भूतिय जबाँ छन्दों केमाध्यम से शब्द और अर्थ का गठ-बन्धव कर आत्मविभोर अनभव 
के क्षणों में सहज म्रुखर होती हैं, तव गीति-काव्य का प्रणयत होता है और मानवीय 
प्रज्ञा के सचेतन बुद्धि और भाव-पक्ष अमृत अनुभूति की आत्मा को काव्य के शरीर में 
बाँध कर उसे नया जन्म देते हैं। ऐसे काव्य में बुद्धि-पक्ष की अपेक्षा हृदय-पक्ष का 
प्राधान्य होता है, अतएवं काव्य, कवि के भाव-पक्ष की तादात्म्यकारिणी आत्मीयता, 
रागात्मक संवेदना, सहज कल्पना, और बिम्ब विधायिनी प्रतिभा का द्योतक माना 
जा सकता है । इसका सबसे महत्वपूर्ण कारण यह है कि काव्य-सर्जना के क्षणों में 
में कवि की वैयक्तिकता का तत्व सबसे अधिक प्रत्यक्ष होकर भावावेग और संगीत के 
साथ व्यक्तिनिष्ठ अनुभूतियों की व्यंजना करता है, जिसके फलस्वरूप काव्य, कवि की 
आत्मा का निराबृत, लयपूर्ण, कलात्मक प्रकाशन, बनकर हमारे सामने आता है। 
काव्यशास्त्रियों द्वारा रमणीय अर्थ और रसानुभूूति के आधार पर काव्य की परिभावायें 
की गई हैं। मम्मट के मत से 'रमणीयाथ्थ प्रतिपादक: शब्द: काव्यमः और साहित्य- 
दर्पणकार आचार्य विश्वनाथ के मत से वाक्य रसात्मकं काव्यम्‌' काव्य की परिभाषाये 
हैं, अत: काव्य में शब्द, अर्थ और रस सभी महत्वपूर्ण - हैं । काव्य में 'शब्द! उसके 
बाहय सौंदर्य का दिग्दर्शन कराते हैं और “रस” उसके आल्तरिक सौंदर्य-बोध का । इस 
तरह से काव्य में शब्द-विधान, छन्द-योजना,;लय आदि का संयोजन उसके रूप-विधार 
के उपकरल्-चा् जाते हैं । इस सम्बन्ध में एलिजाबेथ हब का मत है कि । 
"70777 48 ए॥6 ठपाशकाव उच््रोरण0" ॥086 *कएकाएंइद्ाए07, री) श्र 
]9प6 27 ०वत9 38 ४76 प6707 ०0 20607 १ 
. इन्सावलोपीडिया ब्िटानिका में भी बाहयाकार, दृश्य रूप और वस्तुमूसत्मिकता 
को काव्य के वस्तु-तत्व के अन्तगत मान्यता दी गई है । * 


], [)800ए2पंश8 0067ए9-- 9 220670 70769, (9286 93 
9, #ट970096९व8 फ+87४708 ४०!, ४६. 7986 667. 
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कितु शब्द-सौंदर्य, छुन्द-सौस्दर्य अथवा लगमाधुय को ही काव्य-सौंदर्य का 
सर्वस्व नहीं कहा जा सकता है। काव्य भाव-जगत की वस्तु है, अतः उसमें भाव 
सौन्दर्य का प्राधात्य अधिक अपेक्षित है । 


भारतीय साहित्य में काव्य-चिन्तन 


भारतीय साहित्य में 'काव्य शास्त्र और “अलंकार शास्त्र” के अन्तगंत काव्य 
की उत्पत्ति, उसकी आत्मा, उसके विविध रूप, वर्गीकरण, कवि और काव्य के लक्षण 
गुण-दोष, रस, अलंकार, उहू श्य, काव्य-प्रणयन के सिद्धान्त आदि की विशद व्याख्या 
भरत के नाटय शास्त्र, भामह के काब्यांलकार, दण्डी के काब्यांलकार, दण्डी के 
काव्यादर्श, उदभट के अलंकार-सार-संगृह, वामन के अलंकार-सूत्र, रुद्रट के काव्या- 
लंकार, आनन्दवर्धन के ध्वन्यालोक, राजशेखर के काव्य-मीमांसा, कुंतक के वक्रोक्ति 
जीवितम्‌, घनझ्जय के दशरूपक, भोज के सरस्वती कण्ठभिरण, मम्मठ के काव्यप्रकाश, 
रुव्यक के अलंकार-सर्वस्व जयदेव के चन्द्रालोक, भानदत्त की रसमंजरी और रसतरं- 
गिणी, विश्वनाथ के साहित्य-दपंण, केशव मिश्र के अलंकारशेखर, पंडितराज जगन्नाथ 
के रसगंगाधर आदि ग्रंथों में मिलती है, जिनसे भारतीय मनीषियों की काव्य विषयक 
धारणाओं और मान्यताओं का पता चलता है। 


काव्य-सम्प्रदाय 


उक्त ग्रंथों के प्रणेता काव्य शास्त्री-विद्वानों ने काव्य के विविध अंग्र उपांगों को 
प्राधान्य देकर काव्य सम्बन्धी सम्प्रदायों को जन्म दिया है, जिनके फलस्वरूप काव्य- 
शास्त्र में रस-सम्प्रदाय, ध्वनि-सम्प्रदाय, वक्रोक्ति-सम्प्रदाय, रीति-सम्प्रदाय और अल 
कार-सम्प्रदायों का प्रादुर्भाव हुआ है । इन संप्रदायों के आचार्यों में से किसी ने काब्य 
में रस को प्रधान माना है तो किसी ने ध्वनि को, कोई वक्रीक्ति को काव्य का प्राण 
मानता है, तो कोई रीति और अलंकार को, किन्तु वास्तव में सम्प्रदाय” शब्द के 
अंतर्गत जो संकुचित मनोवत्ति सामान्यतः पाई जाती है वही स्थिति इन काव्य-संप्रदायों 
की भी है । काब्य में रस, ध्वनि, वक्रोक्ति, रीति और अलंकार ही नैहोंह_भावोंवित, 
संगीत, स्वर, ताल, लय, भावुकता, तीब्रानभूति, संवेग आदि अनेक इतर तत्व भी 
मिले रहते हैं और इन सभी के संतुलित, व्यवस्थित, प्रभावोत्पादक विधान से काव्य 
अपनी सम्पूर्ण नंसंगिक सुन्दरता, और प्रभविष्णता के साथ मुखर होता है । 


काव्य के स्वरूप-भेद 


काव्य के स्वरूप के सम्बन्ध में पौर्वात्य और पाश्चात्य. विद्वानों में मतैबय नहीं 
है । भारतीय काब्य-मीमांसकीने “थंध” के अधार पर काव्य का विभाजन किया है 
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और पाश्चात्य विद्वानों ने अंतःप्रेरणा के आधार पर | इसके आगे अंतः प्रेरणा का भी 
वर्गीकरण स्वानुभूति निरूपक और बाह्यार्थ द्यौतक रूपों में किया गया है, किन्तु अनु- 
भृति के क्षेत्र में इस तरह की सीमारेखा खींचना समीचीन नहीं है। कवि के अनुभूति 


जगत में परानुभूति भी स्वानुभूति में तदाकार हो जाती है, और उस तादात्म्य के बाद 
रसानुश्ृति-जन्य भाव-संवेग के सहज प्रवाह से काव्य-सृष्टि होती है, इसलिये अंत 


प्रेरणा के आधार पर काव्य के स्वरूप भेदों का विवेचन अपवादात्मक होता है । 


भारतीय काव्य-शास्त्रियों की विवेचना के सार-रूप में हम “बन्ध की दृष्टि 

से काव्य के स्वरूप-भेदों पर विचार करना अधिक युक्ति-युक्त समभते हैं । बच्ध की 
ष्टि से काव्य तीन खण्डों में बाँठा जा सकता है :-(१) प्रबंध (२) अबच्ध 
(२) बन्धाबंध । 

(१) प्रबन्ध--प्रवन्ध का अर्थ है, बन्ध सहित, जिसमें श् खलाबद्ध रूप में 
किसी भी सत्यासत्य, ऐतिहासिक अथवा काल्पनिक कथा का आद्यन्त सुव्यवस्थित वर्णन 
हो और पात्र, घटना और परिस्थितियाँ पूर्वापर सम्बन्ध-निर्वाह करते हये किसी 
निश्चित गंतव्य तक श्रोता या पाठक को पहुँचा सके । विषय तत्व की प्रधानता के 
कारण प्रबन्ध काव्य में वर्णनात्मकता अधिक पाई जाती है, और वह बाह्यार्थ निरूपक 


अधिक होता है | फलतः उसमें कवि की आन्तरिक वैयक्तिक अनुभूतियों की अपेक्षा 
बाहय सृष्टि के उपकरण, काव्य के पात्र, घटना-चक्र, परिस्थिति आदि के वर्णन अधिक 


प्रापकता से पाये जाते हैं, और कवि की प्रतिभा का अनुभूति परक बाह्म-सोन्दय - 
निरूपण अधिक होता है फिर प्रबन्ध का सम्पूर्ण विधान कवि की स्वाभाविक मनो- 
दशाओं के अतिरिक्त शास्त्रीय नियमों से भी बँधा रहता है । ' 
प्रबन्ध काव्य के भेद 

सामान्य रूप में प्रबन्ध काव्य दो खण्डों में विभक्त किया गया है (१) महा- 
काव्य (२) खण्डकाव्य । 

महाकाइ्य--महाकाव्य का कवि एक व्यापक कथानक के माध्यम से युग, 
और परिस्थितियों का सांगोपांग सर्गबद्ध, विविध छन्‍्द, रस, अलंकार-संयुक्त, विस्तीण 
वर्णन कर जीवन के सम्पूर्ण अंगों को काव्य के माध्यम से व्यक्त करता है। युग की 
विचार-सरणि को जीवन के किसी विशिष्ट सत्य-सन्देश से सचेत करने के लिये वह _ 


ऐतिहासिक, अद्ध-ऐतिहासिक, पौराणिक अथवा काल्पनिक गाथा को भी अपने प्रबंध 
का आधार बना कर महाकाव्य लिख सकता है। ऐसे काव्य में उसका काय-शषित्र 


. खूब व्यापक होता है और वह विस्तार के साथ अपनी प्रतिभा को प्रकट कर सकता है। 


खण्डकाव्य---खण्डकाव्य में महाकाव्य की सी विशालता नहीं होती । खण्ड 
फा० न्‌०-२० 
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काव्य का सर्जक, जीवन के किसी खण्ड अथवा आंशिक कथानक के आधार पर उसका 


संक्षिप्त किन्तु सुगठित क्रमबद्ध वणव करता हैं। अस्तु, महाकावय यदि विशाल उपवन 


तो खण्ड-काव्य एक क्यारी । स्वरूपात्मक दृष्टि से महाकाव्य की तुलना में खण्डकाव्य 
का दायरा काफी सीमित होता है । 
अबन्ध काव्य--अबन्ध काव्य पद्मान्तर निरपेक्ष, कथा-वन्धन-सुक्त, भावात्मक 
आत्माभिव्यंजन-द्योतक काव्प्र-रूप होता है । उनमें इतिवृत्त की अपेक्षाकृत कवि की 
अनुभूति बलवती होती हैं। विशाल हृश्य-विधाव और विस्तारपूण भाव-ब्यंजन की 
अपेक्षा अबन्ध काग्र में संक्षिप्त, गूढ़, सरस, भावाभिव्यक्ति अधिक महत्व रखती है । 
प्रभावोत्वादकता और रस-निष्पत्ति उसके सबसे अधिक बांछुनीय गुण हैं। इसमें प्रवन्ध 


व्यू की ही भाँति कवि का रचना कौशल अपेक्षित है । अबंध काव्य के सजक को. 


महाकाग्य के रससिधु की सी महाकाय व्यापकता, अबंध के समान छोटी सी बिच्दु 
सृष्टि में भरना पड़ती है, जिससे उनमें वेसगिक प्रतिभा, काव्य-चातुर्थ और अनुभृति- 
संवेगों का प्रभाव अनिवार्य हो जाता है । 

अबन्ध काव्य दो खण्डों में वर्गीकृत किया गया है। यथा (१) गीतिकाव्य 
(२) मुक्तक काव्य |. 

गीतिकाव्य--अवन्ध काव्य का वह स्वरूप, जिसमें कवि अत्यधिक भावात्मक, 
आत्माभिव्यंजन प्रधाव स्वानुभूति को गेय पद रूप में निरूपिय करता' है--गीतिकाव्य 
कहलाता है । 

मुक्तक काव्य--जब कवि किसी भाव या वस्तु-सौन्दर्य की अनुभूति को 
शास्तरानुमीदित, कलात्मक एवं चमत्कारिक ढंग से प्रकट करता है, तब मुक्तक काव्य 
का प्रणयन होता है। ऐसे अबन्ध, काव्य-मुवतक या पाठय मुक्तक भी कहे जाते हैं । 

बन्धावन्ध काव्य--पउच्धावन्ध काव्य में बन्ध और अबन्ध दोनों काव्य-रूपों 
का सामंजस्य होता है, इसलिये ऐसे काव्य को मिश्रकाव्य या चम्पू को “कहे संज्ञा दी 
जाती है । इनमें कथोपकथन, स्वगत कथन, आदि नाठकीय तत्वों की भी व्यंजना हो 
सकती है, अतः ऐसे काव्य में भावात्मकता और आत्माभिव्यंजन का संयोजन हो जाता 


है। बन्धावन्ध काव्य सामान्यतः: परानुभूति द्योतत का अच्छा साधन है । 


....  गीतिकाव्य--कांव्य-भेदों के उपरोक्त अति संक्षिप्त विवेचन के उपरान्त अब 
 गीतिकाव्य पर विचार किया जाता है। गीतिकाव्य मानवीय अनुभूतियों का चिर संचित 


कोष है और उसकी परम्परा विश्व व्यापी है । आदिम य्रुग से लेकर आज तक मनुष्य 
की ज्ञानात्मक और भावात्मक उपलब्धियाँ स्वर संगीत समरस्वित गेय पदों के रूप में 
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समस्त सभ्य और असमभ्य जातियों में व्यक्त होती रही हैं । सभ्यता, स स्क्ृति, प्रतिभा 
और रुचि के फलस्वरूप गीति-काव्य, लोक-गीत और कला-गीतों के रूपों में संसार 
की सभी प्रगतिशील अथवा पिछड़ी हुई जातियों में पाये जाते हैं। लोक गीत, कला 
अथवा शास्त्रीय नियम बन्धनों से सर्वथा उस्पुक्त और स्वच्छन्द भावशूमि पर प्रवाहित 
होते हैं, जबकि कला-गीतों में भावात्मक और कलात्मक सौन्दर्य का समरस सामन्‍्जस्य 
पाया जाता है । गीतिकाव्य प्रधानत: आत्म तत्व-युक्त स गीतात्मक भावश्रधान मुक्तक 
है, जिप्तमें कवि के मनोवेगों का सहज अभिव्यंजन होता है, इसीलिये गीतिकाव्य स्वानु- 
भूति निरूपक गीतात्मक काव्य है उप्षमें व्यक्तित्व प्रधान शैली में कवि का आत्म-प्रकाशन 
पाया जाता है । 


गीतिकाव्य का स्त्रूप 


गीतिकाव्य के अन्तर्गत आने वाली प्रत्येक रचना संक्षिप्त, किन्तु सरस और 
मर्मस्पर्शी होती है । बाह्याभिव्यंजन गौण और कवि की अन्‍्तर्मुखी प्रवृति के प्रकाशन 
के कारण उसका प्रभाव अन्य काव्य-रूपों से जल्दी और अधिक होता है । दूसरे शब्दों 
में मनोवेगों के आप्लावन और स्वानुभूति के प्रकाशन के कारण गीतिकाव्य में साधार- 
णीकरण शीघ्रता से होवा है, इसीलिये काव्य के इतर स्वरूपों की अपेक्षा गीतिकाव्य 
की व्यापकता सर्वोपरि है । 
पश्चिमी विद्वानों की दष्टि में गीति-काव्य 

पश्चिमी विद्वानों की दृष्टि से अंग्रेजी का 'लिरिक! शब्द हिन्दी के “गीति 
काव्य” शब्द का पर्यायवाची है ।* “'लिरिक” कदाचित उस संक्षिप्त गेय काव्य को कहा 
जाता था, जो लायर (],ए7८) नामक वाद्य-यंत्र के साथ गाया जाता था। लायर 
ग्रीक भाषा में लुरा ([,07७) कहलाता था ।* ग्रीक 'लुरा? पर गाये जाने वाले गीतों 
को” लुरिकोस ([,0०7५:०७) कहते थे । इस प्रकार से ग्रीक के लूरिकोंस, अंग्रेजी के 
लिरिक (,ए77०) और हिन्दी के गीति सामान्यतः समानार्थो शब्द हैं। 
गीतिकाव्य-सम्बन्धी पाइ्चात्य अभिमत 


इन्साइक्लोपीडिया ब्रिटानिका के अध्ययन से पता चलता है हि जॉफ्राय 
(]०0ए7#70५) ही वह सर्वप्रथम सौन्दर्य तत्वज्ञ था, जिसने सबसे पहले गीतिकाव्य 
और “काव्य” शब्द की एकरुपता का दर्शन कर दोनों शब्दों को एक ही काव्य-रूप के 


हा 
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दो नाम बतलाये थे । उसके मत से काव्य अथवा गीतिकाव्प में उन सम्पूर्ण तत्वों का 
धपामंजस्थ पाया जाता है, जो वैयक्तिक और आह्वादकारी हैं, तथा जिनमें कविता 
के प्राणों का स्पन्दन विद्यमान है, अतः बाह्य आकार के कठोर नियमों के आधार पर 
उनकी समीक्षा करना व्यर्थ है ।* 


हेगल के मत से काव्य का एक मात्र कार्य शुद्ध कलात्मक ढंग से आन्तरिक 
जीवन के रहस्यों, उसकी आशाओं, उसके उद्वेलित आह्वाद, उसको वेदना एवं उसके 
विषादपूर्ण क्रन्दन अथवा उन्माद को ब्यक्त करना है ।* 

अर्नेस्ट रिस के विचारानुसार गीतिकाव्प प्र भावोत्पादक भावों से अनुशापित 
शक्तिशाली लय से परिपूर्ण सर्वथा स्वतंत्र शब्दों में संगीतात्मक अभिव्यक्ति है । 

जॉन डिक वाटर ने भी गीतिकाव्य और काव्य को पर्यायवाची शब्द मानते 
हुए लिखा है कि गीति काव्प शुद्ध काव्य शक्ति से उदमभूत एक ऐसी अभिव्यंजना है 
जिसमें इतर कोई भी शक्ति सहयोगी नहीं है ।९ 
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एस० टी० कॉलेरिज ने काव्य को श्रष्ठतम शब्दों का श्र ष्तम क्रम कहा है'* 

प्रोफेतर गमर ने गीतिकाग्य को वैयक्तिक अनुभूति-प्रसुत अन्तंवृत्ति-निरूपिणी 
कविता माना है, जो घटनाओं से असम्बद्ध और भावनाओं से सम्बन्धित रहती है। 
वह मनुष्य की इच्छ', आकांक्षा मय; आदि मनोभावों का प्रकाशन करती है ।* 

डबल्यू ० एच० हडसन ने गीतिकाव्य को वैयक्तिकता प्रधान मानते हुये भी उसे 
व्यक्ति वैवित्रय की अपेक्षा व्यापक मानव भावनाओं एवं अनुभूतियों का ऐसा अभि- 
ब्यंजन माना है, जिसमें प्रत्येक पाठक रसानुभूति पा सकता है ।* अतः रस-सिद्धान्त का 
साधारणीकरण उसका सामान्य गुण है । 

गोल्डन ट्रेजरी” के संकलन कर्ता श्री एफ० टी» पाल्ग्रेव ने गीतिकाव्य में 
किसी एक ही विचार, भाव या स्थिति के प्रकाशन पर जोर दिया है ।४ उनके मत से 
गीतिकाव्य में एक ही भाव, विचार अथवा अवस्था की मनोवेगपूर्ण अखंड संक्षिप्त 
अभिव्यक्ति होनी चाहिये । 

पाश्चात्य विद्वानों के सभी मतों के सार रूप में यह कहा जा सकता है कि 
गीतिकाव्य कवि के तीब्रतम मनोंवेगों और वैयक्तिक अनुभूतियों का उदात्त, संक्षिप्त, 
प्रभावोत्यादक, संगीतात्मक अभिव्यंजन है। वह इतर काव्य-रूपों से सर्वथा भिन्‍न है, 
किन्तु काव्य-सृष्टि के जितने सी उपादान, स्वरूप-सौन्दर्य तथा प्रभावोत्यादक लक्षण 
हो सकते हैं, वे सबके सब गीतिकाव्य में, बिन्दु में सिन्धु से समा जाते हैं, अत 
गीतिकाव्य के संक्षिप्त स्वरूप में भाव, भाषा, अनुभूति, रस, संगीत आदि सबका 
पृंजीभुत आनंद मिलता है 


गीतिकाब्य के तत्व 

गीतिकाव्य के स्वरूप पर विचार करने के बाद हम इस निष्कर्ष पर पहुँचे हैं 
कि गीतिकाव्य में सामान्यतः छः महत्वपूर्ण तथय पाये जाते हैं-१-वैयक्तिकता २-कल्प- 
नाशीलवा ३-मार्मिकता ४-भावात्मकता ४-संक्षिप्तता ६-संगीतात्मकता। 
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(१) वैयक्तिकता:-गीतिकाव्य कवि की अन्तवृति निरूपिणी रचना है, अतः 
उसमें कवि के व्यक्तित्व की छाप पाई जाती है । कवि का संवेदनशील हृदय जब अपने 
उद्देलित मनोवेगों, और तीब्नरतम अनुभूतियों को प्रकट करता है, तब गीतिकाब्य का 
सुजन होता है । अस्तु, गीतिकाव्य कवि की अन्तरतम भावना और भावपूर्ण आत्मा- 
नुभूति की सर्वव्यापक्रता के कारण सार्वजनीन अनुभूति का आधार होता है। इसीलिये 
गीतिकाग्प की पृष्ठभूमि में विद्यमान कवि की वैयक्तिकता मुखर क्षणों में-श्रोताओं की 
भी स्वानुभूति बन जाती हैं। गीतिकाव्य के रस का यह साधारणीकरण गीतिकार की 
बैयवितकता को सावंजनीन व्यक्तित्व का प्रतीक बना देता है, फलत: गीतिकाग्र में 
व्यक्त कवि की अनुभूति सबकी अनुभूति हो जाती है 

(२) कल्पनाशीलता:---कल्पनाशीलता गीतिकाव्य का दूसरा गुण है । इसका 
अर्थ यह नहीं है कि गीतिकाव्य का प्रणेता शेखबिल्ली को तरह जमीन-भआसमान के 
कुलाबे एक किया करता है, अथवा वह कल्पना-लोक में विचरण करते हये जीवन और 
जगत के सत्य से एकदम ऊपर उठ जाता है बल्कि गातिक्राग्य में कल्पनाशीलता का 
प्रयोजन यह है कि गीतिकार केवल मात्र वैयक्तिक अनुभूतियों, संवेदनों और भावों को 
ही अभिव्यंजित नहीं करता, किन्तु अपनी कल्पनाशीलता के कारण समष्टिगत संवेदन 
गीलता को भी वैयक्तिक स्वसंवेद्य अनुभूति के रूप में ग्रहण कर लेता है । कालिदास 
के मेघदूत में यक्ष के प्रशय-निवेदन का जो स देश है, वह वस्तुत: कालिदास की नहीं 
यक्ष की अनुभति है, किन्तु अपनी विशद और मामिक कल्पनाशीलता के कारण 
कालिदास ने उसे अपनी वैयक्तिक स्वसवेद्य अनुभूति के रूप में ग्रहण कर कांग्य के 
माध्यम से वाणी दी है। इसीलिये उसमें यक्ष की अनुभूति की सचाई है और उसी के 
साथ-साथ कालिदास की कल्पनाशीलता का निखार है, एक रससिद्ध कवि की कल्पना 
की चरम सिद्धि है। 

(३) मामिकता:-गीतिकाव्य घनीभूत अनुभूतियों का प्रकाशन है । वह कवि के भावो- 
द्व ग-समन्वित अनुभूति-सम्पृक्त देयवितिक मनोवेगों का संक्षिप्त, सरस, रंगीतात्मक, सहज 
प्रभावोत्पादक अभिव्यंजन है। आत्मा को समस्त करुणा, हृदय का साखकूउल्दास, जीवन 
की सम्पूर्ण निराशा, भविष्य के सस्पूर्ण स्वप्न, जीवनव्यापी अवसाद की घनीभूत अमा- 
वस्या या किसी आल्हादपूर्ण क्षण के अनन्त उल्लास की फेनोज्ण्वल चन्द्रिका का सौन्दय 
जब कभी किसी एक गीत में मुखर हो जाता है तलब उसकी मामिकता आश्चर्य का 
. विषय बन जाती है । गीतिकाव्य में जीवन का विशालतम हुए एक मुस्कान में और 


अनन्त अन्तर्पीड़ा की कसक एक आँसू के रूप में व्यक्त होती है, इसीलिये गीतिकावब्य ः ! 


की मारमिकता अविवादास्पद है। गीतिकाव्य की यही सामिकता उसकी प्रभावोत्ा- 
दबता का आधार है | 











गीति-काव्य परम्परा में मीरा का वैशिष्ट्य । ३१६ 


(७) भावात्मकता _-गीतिकाब्य भाव-प्रवर हृदय की उपज है, अतः उसमें 
तर्क बुद्धि और इतिबृतात्मक गाथाओं को नहीं गाया जा सकता । बुद्धिपक्ष की अपेक्षा 
उसमें भाव-पक्ष का धान्य होता है, क्योंकि प्रत्येक गीत का स्फुरण कवि के हृदय 
से होता है। हृदय संवेदनशील है । संवेदना भावना की उपलब्धि है। भावना कवि 
के मनोविकारों, अनुभूतियों और कल्पना से प्रबल होती है । संसार में सामान्य व्यक्ति 
और कवि की भावनाओं में अन्तर होता है.। सामान्य व्यक्ति बहुत सी बातों को देख- 
कर. भी नहीं देखता, अनगिनती स्वरों को सुनकर भी नहीं सुनता, प्रत्यक्ष पदार्थों को्‌ 
देखकर भी अनदेखी करता है, किन्तु कवि सामान्‍य से विशिष्ट ब्यक्ति होता है । उसकी 
संवेदना-शक्ति, उसकी अनुभूति का क्षेत्र, उसकी कल्पना की सचेतनता, उसकी भावुक 
प्रवृत्ति से अधिक व्यापक होते हैं । वह ता रें से बातें करता है, पत्थर का क्रन्दन सुनता 
है । उसकी भावात्मकता सामान्य ब्यक्तियों से अधिक कोमल होती है। काव्य-सर्जना 
के क्षणों में कवि की यही भावात्मकता उसके व्यक्तित्व का तिरोभाव कर देती है, 
कवि का व्यक्तित्व उसके काव्य में बविलीन हो जाता है । काव्य-प्रसूति की यह दशा 
केवल अनुभव का विषय है, अतः: सह सर्वथा अवर्रावीय है । इस विषय में अधिक से 
अधिक यही कहा जा सकता है कि कवि पर जब कभी भी उसकी भाडुक ता हावी हो 
जाती है, तभी वह काव्य सृष्टि के लिये विवश हो जाता है । सच्चा कवि छाती पीद 
पीटकर दिल में दर्द पैदा नहीं करता, दिल में दर्द होने पर छाती पीठता है । इसीलिए 
भाव, भावुकता और भावात्मकता की दुष्टि से तुकबन्दी और कविता में अन्तर पाया 
जाता है । सच्ची भाव-श्रवर कविता लिखी नहीं जाती, लिखा जाती है । 


(५) संक्षिप्तता-स्वरूप और आकार की दृष्टि से गीतिकाव्य स क्षिप्त होता है । 
प्रत्येक गीत अपने आप में कवि के एक विशिष्ट भाव, कल्पना, मनोवेग, अनुभूति अथवा 
हर्ष-विषाद के विशिष्ट क्षण का ज्ञापन करता है । अतः गीतिकाव्य की प्रेरणा का 
आधार सीमित और. स क्षिप्त, किन्तु प्रबल और प्रभावोत्पादक होता है । गीतिकाव्य 
में एक अनुभूद्ति, एक भाव, एक गीत और एक प्रभाव अच्योव्याश्रित हैं, अतः सार्थक 


भावपूरा शब्दों में छन्दबद्ध सं गीतात्मक स क्षिप्त स्व॒डत के कारण गीतिकाव्य में गायन 
की सुविधा के साथ-साथ रस प्रियाक बड़े सुन्दर ढंग से होता है.। इसलिये भावना- 
प्रधान मर्मस्पर्शी शब्द विधान और छत्द आयोजन की दृष्टि से एक गीत आदत एक 
विशेष रस॒निष्पत्ति का कारण होता है । आचार्य श्री नल्ददुलारे वाजपेयी जी की से है 
कि, “प्रबन्ध काव्य कविता का आदत और आच्छादित रूप है, गीतिकाव्य उसका _ 
निर्याज निखरा हुआ स्वरूप .है। प्रबंध काव्य यदि कोई रसीला फल हैं, जिसका 

आस्वादन छिलके, रेंशे और बिए आदि निकालने पर ही किया जा सकता है, तो प्रगीति 
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३१२ । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-सांधवां का अनुशीलन 


(गीति) रचना उसी फल का द्रव रस है, जिसे हम तत्काल घट घूँठ पी सकते हैं”,१ 
अतः गीतिकाव्य कवि की हृदगत अनुभूतियों का निचोड़ है, जो स क्षिप्त होते हुये भी 
आद्यंत सरस और सुन्दर होता है । 


(६) संगीतात्मकता:--संगीतात्मकता गीतिकाव्य का अनिवार्य अंग है, क्योंकि 
उसका प्रादुर्भाव कवि-हृदय की रागात्मिका बृत्ति से होता है । रागात्मिकावृत्ति मानवीय 
भावनाओं से सम्बद्ध है। यही भावनायें संगीत से सम्बन्धित हैं। विश्व-साहित्य के 
मूल में मानवीय भावना के प्रकाशन के जो आदिम रूप उपलब्ध हुये हैं, उनमें भी गीति 
और संगीत की प्राचीनता काल की दृष्टि से गद्य-साहित्य से अधिक पुरानी प्रतीत और 
प्रमाणित होती है । गद्य-साहित्य बुद्धि का ज्ञापन है और गीति भावनाओं का । जिस 
प्रकार शिशु में बुद्धि का विकार, संवेगों और भावनाओं की अनुभूति के बाद होता है, 
उसी प्रकार मानवता का शैशव (आदिम युग) बुद्धि-पक्ष की अपेक्षा संवेगों और भाव- 
नाओं से अधिक सबल था, इसीलिये विश्वसाहित्य में संवेग और भावना से निःसृत 
गीतिकाव्य, गद्य काव्य से अधिक पुराना है। 


गीतिकाव्य, गायन, वादन और नृत्य से भी सम्बद्ध है। वैयक्तिक अथवा 
सामूहिक रूप से गाये जाने पर भी गीति काव्य का माधुय संगीत के बिना नहीं 
निखरता, इसीलिये संगीतात्मकता गीतिकाव्य का अपरिहार्य तत्व है | दि न्यू डिक्शनरी 
आफ थॉदस में टी० एडवड स ने लिखा है कि “कविता” शब्दमय संगीत है, और संगीत 


ध्वनिमय कविता ॥* 


कविता को शब्दमय संगीत कहने का कारण यह है कि गीतिकाव्य में शब्दों 
का आयोजन लयपुर्ण होता है । लय, गीतिकाव्य और स गीत का सामान्य और उसय- 
निष्ठगुण है, अतः गीतिकाव्य में शब्दों का छुन्द-विधान भावना और मनौवेगों को 
लहरों के अनुरूप होता है, और स॒गीत भी भावना और मनोवेगों के अनुकूल स्वर, 
ताल, लय और गीति का स॒ धान करता है, इसीलिये गीत” और संगीत” सहगामी 
और सहधर्मी हैं । कक. 
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गीति-काव्य परम्परा में मोरां का वैशिष्दय । ३१३ 
गीतिकाव्य का वर्गीकरण 


गीतिकाव्य का वर्गीकरण तीन आधारों पर हो सकता है-१-आकारगत 
२-भावगत ३-लिखित या अलिखित गीत । 


(१) आका रगत वर्गीकरण--गीतिकाव्य का आकारगत वर्गीकरण करते 
समय शोकगोति (/5॥629); चतुर्दशपदी (00760); संबोधगीति ((066७); पत्र- 
गीति (५97876); ईडिल (09]]); गीति (30028); लिरिकल बैलेड (,जापढं 
38]90 ) एपीग्राम (00270७77) आदि आकार की दृष्टि से एक ही समृह की 
रचनायें मानी जा सकती हैं । 


(२) भावगत वर्गीकिरण--यदि गीतिकाव्य का भावगत वर्गीकरण किया 
जाय, तो हम उसे प्रेमप्रधाव ( व्यक्ति-प्रेम, “देश-प्रेम, राष्ट्र-प्रेम ), विचारात्मक 
(उपदेशात्मक ॥902000), भक्ति प्रधान (छ्िज्ञा70७8) बौद्धिक (व्यंग्य गीति) 
(087709| 4,9770) अ्रकृति-प्रेम-द्योततक, और सामाजिक गीतों में विभक्‍त कर 
सकते हैं । 


(३) लिखित और अलिखित गीतिकाव्य--इस दृष्टि से भी यदि गीतों 
का विभाजन किया जाय तो हम लिखित गीतों में साहित्यिक और सगीतात्मक् गीतों 
को रख सकते हैं, और लोकाभिमुख, मौखिक गेय परम्परा में प्रचलित लोक गीतों को 
अलिखित गीतों की श्र णी में स्थान दे सकते हैं, किन्तु अजकल लोकग्रीतों के संकलन, 
सम्पादन और प्रकाशन की. भी परम्परा चल पड़ी है, अतएवं अब कुछेक लोकगीत भी 
लिखित रूपों में हमें उपलब्ध हो रहे हैं। 


गीतिकाव्य का उद्भव और विकास 


भारतवर्ष की काव्य-साधना के इतिहास में गीति काव्य का मूल स्रोत वेदों में 
पाया जाता है । क्षक्ृति के शांत, सौम्य, स्निग्ध वातावरण में जीव-जगत और ब्रह्म- 
चिन्तन में तललीनु आत्मचेता ऋषियों और महर्षियों ने अपने आन्तरिक -उल्लास, हर्ष, 
विषाद और चिन्तन को जो वाणी दी है, उसमें भाव, मनोवेग, विचार और कल्पना 
स गीतात्मकता के साथ-साथ, बड़े सजीव और मर्मस्पर्शी सरस काव्यात्मक तत्व सू्ति- 
मान हो उठे हैं । फलत: वैदिक सूत्रों में उदात्त, अनुदात्त और स्वरित स्वरों का समु- 
चित प्रयोग पाया जाता है । सर्वमान्य है कि वेदों के प्रत्येक सूकत का सस्वर पठन- 
पाठन होता था, फिर मौखिक ग्रेय परम्परा में बेदों के सुदी्ष काल तक विद्यमान रहने 
का कारण उनका स गीत-तत्व ही है। प्राचीन साहित्य में काव्य और संगीत का 
जितना स॒ तुलित सामंजस्य वैदिक सूकतों में है, वैसा अन्यत्र नहीं। हा 











। कि 
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२३१४ । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


वेदों का गीति-तत्व 

बेदों में गीति-तत्व का प्राचुर्य है, क्योंकि वेदों में प्रधानत: ऋषियों के आत्म- 
दर्शन की देववाणी में अभिव्यंजना हुई है । उनमें ऋषियों द्वारा अग्वि, इंच, वरुण 
आदि की आध्यात्म परक स्तुतियाँ और उषा, सन्ध्या, ऋतु, वत पवत आदि की 
भव्यता, दिव्यता और विशालता से प्रेरित मनोभावों और अनुभूतियों का प्रकाशन 
पाया जाता है । वैदिक सुकतों में वैयक्तिकता और आत्माभिव्यंजन के प्रवल्न स्वर विद्य- 
मात्र हैं, अत: ऋषियों के आत्मनिरूपण और बाह्य जगत-चितन की तद्ग पता के कारण 
इन सुकतों में सं गीत-तत्व सुनियोजित रूप में विद्यमान है । वेदों का गायत्री छुन्द, गेय 
छुन्द है, ऐसे छंदों में काव्य और संगीत के सम्बन्ध-सूत्र स्पष्दतः परिलक्षित 
होते हैं । 
ऋग्वेद की गीतात्मक ऋचाये 

ऋग्वेद में अनेक ऋचायें विविध देवताओं के सम्बन्ध में लिखी गई हैं । किन्तु 
अनुभूति, कल्पना, काव्य और सं गीत का जो उदात्त समन्वय उपा विषयक ऋचाओं में 
मिलता है उससे उसमें भावों की मौलिकता, कल्पना का सौन्दय, प्रकृति का मृत विधान 
और बिम्ब विधायिती प्रज्ञा का कौशल मुखर हो गया है । कदाचित्‌ दिनकर की प्रण- 
यिनी और निशा की भागिनी उषा के सद्यः स्वात सौन्दर्य को अस्तर्चक्षुओं से देख वैदिक 


ऋषि आत्म विभोर होकर गा उठा था- 


एपा शुभ्रान तच्वो विदानोध्वव स्नाती दशये नो अस्थात्‌ । 

अय दढ्व षो बाधमाना तमो स्थुषा दिवो दुहिता ज्योतिषागात्‌ ॥ 

एषा प्रतीची दृहिता दिवोन्हरन्‌ योषेवन्रदा निरिणते अप्स:। 

ब्यूण्वती दाशुषे वार्याणि पुनर्ज्योतियंवति:ः पू याक: ॥* 
अर्थात्‌ प्राची में आकर यह उषा इस प्रकार खड़ी हो गई है, जैसे वह साथ: स्थाता है । 
वह अपने अंगों के सौन्दर्य से अभिन्न है और वह अपने को स्वर्य हमें सिखाना चाहती है । 


यह स्वर्ग की पुत्री उषा प्रकाश के साथ संसार के हंप और अंधकर् को दूर करती 


हुई आई है । स्वर्ग की यह पुत्री कल्याणी रमणी की भांति नतमस्तक हो मनुष्यों के 


समक्ष खड़ी है । वह धर्मशीलों को ऐश्वर्य दान करती है । संसार भर में इसने पुनः 
. दिन का प्रकाश फैला दिया है। 


इसी प्रकार से ऋग्वेद के रात्रि-वर्णन, यम-यमी अथवा पुरुरंवा और उवबशी 


. प्रसंग में सौन्दर्यानुभूति, उत्कृष्ट कल्पना और मानवीय अन्तर्जगत्‌ की उथल-पुथल, 
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थी गफ 


कै 





द...-+ककड्ह पकनड “7 - की -ककराप ८ 755: - खाट य हर 4-६४: हें 55 
के 3 बला मम अमन कक कक. 
< अं का 





अ्कनपवीननसनत- ० लपलन "फ- सन ०++क 
जि कट हू नकल कस व तय न टपलपतक रा +-०७... 
ड रा मकान 


जि नम नीम पल शिम क जय का 22223 जम मी पक न निकल अजब कल 


ख्यु 


गीति-काब्य परम्परा में मौरां का वैशिष्दय । ३१५ 


बहुत भावपुरणा गीतों के रूप में व्यक्त हुई है। इसी के साथ-साथ ऋग्वेद के सहिता- 
पाठ और पद-पाठ दोनों ही में गीति-तत्व विद्यमान है । 


सामवेद में गीति तत्व 
सामवेद के दो भाग हैं-१ पूर्वाचिक और २-उत्तराचिक | “आचिक” शब्द 
गेय मंत्रों के स ग्रह” का पर्यायवाची है । ऋग्वेद के सभी मंत्र जो सामनमंत्र कहलाते थे 
विशिष्ट स गीतात्मक ढंग से सामवेद में स कलित हैं, अतः सामवेद के मंत्रों में काव्य का 
सौन्दर्य और स गीत का माधु् तदाकार हो गये हैं । सामवेद का गीतितत्व इतना सबल 
और प्रभावशाली था कि उसे गान वेद” भी कहा जाता है और उसके माहात्म्य को 
स्वयं भगवान कृष्ण ने 'वेदानां सामवेदो अस्मि! कहकर स्वीकारा हैं। 
सामवेद की ऋचाओं में भावों की तन्‍्मयता, अनुभूति की कोमलता और 
काव्य का सरस माधुर्य समाविष्ठ है। आत्माभिव्यंजन उनका प्रमुख गुण है और 
उनमें ऋग्वेद के ऋषियों के निम्त उदगारों का सर्वत्र समर्थन पाया जाता है-- 
विमलीकाय ते मनो रथी रह्व न सन्दितस । 
मीभिवंरूण समिहि ॥ द ही 
पराहिमेविमन्यतः वस्य दृष्टये । 
क्या न वसति रूप ।* 
अर्थात्‌ जिस प्रकार सारथी बँघे हुये अश्व खोलता है उसी प्रकार हम तुम्हारे मन 
को अपने गीतों द्वारा (तुम्हारी विशिष्ट दशा और करुणा के लिये) उन्म्रुकत कर द॑ । 
हमारी भावनायें (तुम्हारे सान्विध्य में) सत्य और कल्याण की प्राप्ति के लिये उसी 
प्रकार उड़े, जैसे पक्षी अपने घोंसले की ओर । । 
वेदों की ऐसी ऋचतचाओं में वैयक्तिकता, भावुकता, कल्पना, अनुभूति, और 
काव्यात्मक सौन्दर्य, संगीत समन्वित रुप में प्रकट हुआ है, अतः वेदों का गीति-तत्व 
बहुत सरस और हृदयहारी है । द 
ध्नरमाथण और महाभारत:-रामायण के प्रणता महषि बाल्मीकि, आदि 
कवि कहे गये हैं वे नुतन छंद के प्रथम आविष्कारक भी माने जाते हैं । 
महाभारत के रचयिता महात्मा व्यास ने भी छुंदों में.महाभारत की रचना की 
है । रामायण और महाभारत दोनों ही महाकाव्य हैं, अत उनमें गीतिकाव्य की अपेक्षा 
प्रबन्ध काव्य के गुण ही प्रधान हैं, फिर भी ऐसा कहा जाता है कि लव कुश ने राम 
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३१६ । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधवा का अनुशीलन 
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को रामायण गाकर ही सुवाई थी, अत: प्रबन्ध काव्य होते हुये भी रामायण में गीति- 
तत्व पाया जाता है। 


भरत के नाटय शास्त्र में गीतों का ध्येय परिवर्तन 

... भरतमुनि के “नादयशात््र' के सष्टि तक आते-आते संगीत में सप्त सुरों का 
वर्गीकरण हो चुका था और राग-रागिनियाँ भी विकसित हो गई थी ।-वैदिक गीतों 
का ध्येय आत्म-ज्ञापन एवम्‌ भवित-भाव था, जिसके माध्यम से ऋषि गण ईश-शुण- 
गान के साथ-साथ मोक्ष-प्राप्ति की कामना भी करते थे। अस्तु, वैदिक काल में गीतों 
का ध्येय आध्यात्मिक था, किन्तु 'नाटय शास्त्र” तक आते आते गीतों के सजन का ध्येय 
सोन्दय बोध मनोरंजव भी हो गया । नाठकों में प्रयुक्त गीतों में भावावेश तथा हृदयो- 


दगार के अतिरिक्त संगीत पर अधिक बल दिया गया। “नाट्य शास्त्र! नामक पंचम 


बेद की रचना करते समय भरत मुनि ने संगीत का तत्व सामवेंद से लिया था, अत: 
नादयशास्त्र का संगीतत्व वेदों का प्रदेय है । 
बौद्ध और जेन कालीन काव्य 

बौद्ध और जैन कालीन काव्यों में नेराश्य प्रधान, विरबिति मुलक जीवन-दर्शन 
के फलस्वरूप गीतिकाव्य की सृष्टि कम हुईं, अतएवं यत्र-तन्न घामिक प्रवृत्ति के उपदे- 


शात्मक मुक्‍्तकों की ही रचनाय इस युग में पाई जाती हैं, जो शुद्ध गीतिकाव्य की श्रणी 
में नहीं रखीं जा सकती । थेर गाथा और थेरी गाथा” में अवश्य ही कुछ मृुक्तक गीता- 
त्मक हैं, किन्तु फिर भी बौद्ध और जैन काव्य में गीतिकाव्य का अस्ाव सा है । 


पाली, अधधभागधी और प्राकृत में गीतिकाव्य:- द 
यद्यपि पाली, अर्धभागधी और प्राकृत भाषाओों में लिखित काव्यगी तियों का अभाव 

है, फिर भी इनमें लोकगीतों की परम्परा अविच्छिन्न रूप में संदंव विद्यमान रही हैं 

और धीरे-धीरे साहित्यिक क्षेत्र में गीतिकाव्य का स्थान सुक्तक लेते रहे हैं । इस काल 


40 


के गीतों में गीतिकाव्य के रूप विद्यमान हैं । 


मैद्यदृत का गीति वेभव 


महाकवि कालिदास के मेघदत में कल्पना का चरमोट्कष, विरह-विदम्ध मानस 


की ग्याकुलता, शब्दों का नाद-सौन्दर्य, संगीत की मधुरिमा और सरसता के प्रमाण 


पृग-पंग पर पाये जाते है । यथा- 
संक्षिप्येत क्षण इव कर्थ दीघेयामा त्रियामा । 
सर्वावस्थास्वहरपि कर्थ मंदमंदा तप॑ स्थातु 


वि है आओ 2 मम >फपक आ अर वी अपर मत शव 
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गीति-काव्य परम्परा में मीरां का वैशिष्ट्य । ३१७ 


इत्थं चेतवचटुलनयने दुलभ प्राथनं में । 
गाढोष्माभि: कुृतमशरणं त्वाहियोगब्यथामि: ॥" 
विरही यक्ष कहता है कि ये सुदीर्ध रातें पल के समान क्यों नहीं कट जाती 
और दिवस की ताप-तपन शीघ्र ही क्यों नहीं छठ जाती | है मृगनयनी ! ऐसी अनहोनी 


के कारण मेरा शरीर जल रहा है। इस पर तेरी विरह-वेदना ने मेरे मन को और 
भी अधीर कर दिया है । 


मेघदूत के श्लोकों में ऐसी अनुभूतियों का अभिव्यंजन गीतिकाव्य का श्य गार है। 
अपभ्र शकालीन सिद्धों के चर्यापद 
संस्कृत और प्राकृत के साहित्यिक भाषा-पद से च्युत हो जाने पर अपभ्र श 
साहित्य- सिंहासन पर आरूढ़ हुई । इस समय तक बौद्ध धर्म का हास हो चुका था 
और उसका पर्यवसान हीनयान, महायान और सहजयान में हो गया था। इसी युग में 
चौरासी सिद्धों ने राग ताल समन्वित अनेक पदों की रचना की । आगे चलकर नाथ 
सम्प्रदाय और निर्गण तथा सगुणोपासक भक्ति सम्प्रदायों में इसी गीति परम्परा का 
चरम उत्कर्ष हआ है। चौरासी सिद्धों ने जिन पदों की रचना की वे “चर्यापद 
कहलाते हैं । महापंडित राहुल सांकृत्यायव के 'हिन्दी-काव्य-धारा” ग्रंथ में दिये गये 
सिद्ध डोस्विया के चर्या पद का एक दृष्टान्त लीजिये- 
राग धनसी 
गंगा-जऊ ना-माँझें बहुह नाई। 
तँह बु॒डिली मातंगी पोइया, लीलें पर करेई ॥ 
बाहतु डोम्बी, बाहलो डोम्बी, वाटभहल उछारा। 
सदगुर-पअ-प (सा) ए जाह॒व पुनुजितडरा ॥ 
पाँच केडुआल पडस्ते माँगे पीठत काच्छी बाँधी 
. गअण दुखोलें सिंचहू पाणी न पहसइ साँधी ॥ 
चंद पृज्ज दुद चक्‍का सिठि संहार पुढ्िन्दा । 
० वाम*दहिन दुइ भाग न चेवइ, वाहतु छन्‍्दा॥ 
. कवड़ी न लेह बौड़ी न लेइ. सुच्छड़े पार करई। 
जो एथे चड़िया बाहब न जा (न) इ कूल कूल बड़ाई ॥' 
कालान्तर में सहजयानी सम्प्रदाय में धीरे-धीरे अश्लील और वीभत्स कर्मो की 
योजना से उनके गीतों में भी वही अश्लीलता और बीभत्सता आ गई और उनके चर्या- 
पद” शलीनता के दायरे से दूर जा पड़े । कह, कम 


१. कालिदास ग्रंथावली-अ० भा०. वि० परिषद्‌, काशी, मेघदूत, कालिदास 
 उत्तरमेघ, पृ० ३०६। 











३१८ मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधतवा का अनुशीलन 


जयदेव का गीत गोविन्द 
संस्क्त साहित्य के सर्वोकृष्द गीतिकाव्य का प्रमाण जयदेव का गीत गोविंद! 
है | डॉ० शकुन्तला दूबे ने जयदेव पर 'दशावतारचरिता” के श्रण॑ता क्षेमेन्द्र का प्रभाव 
माना है । उन्होंने लिखा है कि “श्रीकृष्ण और राधा की लीला के वरणन में गीत गोविन्द 
के कतिपय पद अपने में कुछ वर्णवात्मकता को अवश्य लिये हुये हैं परन्तु सम्पूण काव्य 
में जो रस का स्रोत प्रवाहित हुआ है, वह कवि को गीतात्मक प्रतिभा का परिचायक 
है और साथ ही भावों की अपूर्व मधुरिमा जिस संगीतमय रूप में अभिव्यंजित हुई हैं, 
वह जयदेव की अपनी निजी मौलिकता को लिये हुये है । इस भावाभिव्यंजना शैली में 
क्षेमेन्द्र से कवि की प्रेरणा अवश्य मिली है किन्तु भावों को राग रागिनियों के आधार 
पर “अष्टपदी” के रूप में बाह्य अभिव्यंजना का स्वरूप सर्वप्रथम जयदेव ने ही 
दिया ।* 
जो हो, गीत गोविन्द की कोमल कान्‍्त पदावली बड़ी सरस और मामिक है । 
उसका प्रभाव परवर्ती काल के कवियों पर भी पड़ा है | गीत गोविन्द की पदावली का 
सूरसागर के एक पद से भाव साम्य देखिये :- 
मेघैमेदूरमम्बरं वनभुवः: श्यामास्तमाल द्र मे । 
नंक्‍्त भीरूत्वमेव त्वमेव तदिमं राधे गृह प्रापय ॥। 
इत्थं नन्दनिदेश तश्चलितयो: प्रत्यध्व कंज द्व म॑ । 
राधा-माधवयोज॑यन्ति यमुना कूले रह: केलय: ॥* 
सूरसागर के दशमस्कंघ में उक्त पंक्तियों का पद्यानुवाद सा इस प्रकार मिलता है- 
गगन घहराइ जुरी घटा करारी । द 
पौन झकझोर चपला चमकि चहुँ ओर, सुवत तन चिते नन्‍द डरत भारो। 
रह्यौ वृषभानु की कंवरि सौ बौलिके, रधिका कानन्‍्ह घर लिये-जारी । 
दोऊ घर जाहू संग, गगन भयो इ्याम, रंग कँवर कर गहयौ दृपभानुबारी । 
गये बन घन ओर, नवल नन्‍्द किसोर, नवल राधा, नये कंज भारी। 
अंग पुलकित भये, मदन तिन तन जए सूर प्रभु स्थाम श्यामा बिहारी ॥४ 
हिन्दी-काव्य-धारा-राहुल सांकृत्यायन, १० १४०,चर्यापद १४॥। 
. २. काव्य-रूपों के मूल स्रोत और उनका विकास-डॉ० शकुल्तला दूबे, पृ० १६३। 
३. गीत गोविन्द-जयदेव, सर्ग १-१ । 
४ सुर सागर-दशम स्कंघ १० ६८४, पद १३०२ । 
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गीति-काव्य परम्परा में मीरां का वैशिष्टय । ३१६ 


भावातिरेक से भाव पुनरूक्ति भी यत्र-तत्र गीत गोविन्द में मिलती है, किन्तु मार्मिक 
अभिव्यक्ति के बाते उसमें नित्य नूतनता और सरसता बनी रहती है । 


हिन्दी की वीरगाथाकालीन गीति-परम्परा 


हिन्दी का वीरगाथाकाल युद्ध और प्रेम की भावनाओं का युग था, अतः चारण 
काव्य में सामान्यतः वीर और श्गार रस परक रचनाओं की प्राचुयं है। इस युग में 
अपने आश्रदाताओं की स्तुति और युद्धक्षेत्र में वीरों को प्रोत्याहित करने के लिये 
चारण और भाद कवियों ने राजा महाराजाओं की काव्य प्रशस्तियाँ लिखी हैं, जिनमें 
भावुकता पूर्ण अतिरंजनाओं की कमी नहीं है । चरित्र प्रधान काव्य 
रचना के अनुरूप वातावरण रहने के कारण इन वीर गाथा कालीन कवियों ने प्रबन्ध 
काव्य और वीर भावात्मक खण्डकाव्य (39]]806) की रचना अधिक की है। पृथ्वी- 
राजरासो, खुमानरासो, आदि प्रबन्ध तथा बीसलदेव रासो और आल्हखण्ड में ये ही 
परम्पराये विद्यमान हैं। बीसलदेव रासो और आल्हुखंड में विशेषकर गीतितत्व पाये जाते 
हैं, क्‍्मों इनका स्वरूप वीर गीतात्मक है । 


अमीर खुसरो का गीति काव्य 
चौदहवीं शताब्दी में खड़ी बोली के प्राचीनतम कवि और पहेलियाँ, मुकरियाँ 
और “दो सुखने” के प्रणेता मीर खुसरो ने अरबी-फारसी-मिश्चित पदों की रचना की 
और उनमें संयोग, वियोग के भावों से श्ू गार और शांत रसों की पुष्टि को । उनकी 
भाषा लोकानुरूप है और कहीं-कही उनके पद लोकगोीतों से मिलते जुलते हैं । यथा- 
जो पिपरा न आवन कह गये, 
अजहूँ न आये स्वामी हो । 
(0) जो पिया आवन कह गये 
*आवन आवन कह गये, आये न बारह मास, 
. » (ए हो), जो पिया आवन क गये ।* 
टेक की पुनरकित से खुसरों के पदों में लोक गीतों सी आत्मीयता एवं सरसता पैदा हो 
गई है । ः द द 
विद्यापति और उनकी पदावली | 


विद्यापति सौन्दर्योपासककवि थे। वे सौन्दर्य को कल्पना में नहीं, साक्षात्‌ 
स्थूल रूप में देखने के अभिलाषी थे । उनके पदों में भक्ति, संयोग-वियोग खूगार और 





१. नागरी प्रचारिणी पत्रिका, भाग २, संवत्‌ १६७८, १० ३२४ | 








३२० | मीरां की भविंत और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


राजा शिव सिंह की प्रशंसा भी मिलती है । उनकी शगारिकता की अतिरंजना की 
चर्चा करते हुये डॉ० शिवप्रसाद सिंह ने विद्यापति की पदावली ओर व्यक्तित्व के 
के सम्बन्ध में लिखा है कि यह (काम कला की शिक्षा) उनके व्यक्तित्व के सस्बन्ध 
की निर्बलता जरूर है कि वे उस विकासशील संक्रमण काल में अपने को उस क्षयिष्णु 
प्रभाव से अलग न कर सके । वे कबीर नहीं हो सके तो कोई बात नहीं, किन्तु वे 
भीरा हो सकते थे । 


डॉ० शिवप्रसादापह की यह संभावना कि विद्यापत्ति मीरा हो सकते थे, 
संभावना ही है, किन्तु इसमें तथ्य नहीं हैं । जैसे सु गारपरक पद लिखने पर कोई भी 
व्यक्ति का विद्यापति बनाना दुर्लभ है, उसी तरह कृष्ण-श्रेम या रावा-इण् के प्रेम-गीत 
गाने पर विद्यापति का “मीरा” बनना असंभव है। विद्यापति और मीरां दोनो दो 
विविध युगों के गीतात्मक व्यक्तित्वों की स्वतंत्र इकाइयाँ हैं, जिनके जीवन, वातावरण 
और अनुभूति के क्षेत्र भिन्न-भिन्न हैं । फिर विद्यापति जैसे दरबारी कवि के व्यक्तित्व 
को राजवंशों का ठुकरानेवाली मीरां के व्यक्तित्व से मिलाना एक तरह से बौद्धिक 
खींचातानी है । विद्यापति के काव्य और गेय पदों में लौकिकता की गन्ध है और मीरां का 
काव्य आध्यात्मिक भावों से परिपूर्ण है । विद्यापति के स्वभाव, परिस्थिति और अनु- 
भूति-क्षेत्र से मीरां का साम्य नहीं हो सकता, केवल गीति काव्य परम्परा में एक दूसरे 
से वे अवश्य सम्बन्धित है और उनका ऐतिहासिक पूर्वापर सम्बन्ध है । 
विद्यापति के भक्तिपरक पदों में उनका आत्माभिव्यंजन प्रत्यक्ष है लेकिन राधा- 
कृष्ण के संयोण-वियोग-वर्णन में उनकी अनुभूतियाँ परोक्ष माध्यम से मुखर हुई हैं। 
फिर भी भावात्मक तल्लीनता और आत्माभिव्यंजन की हादिकता विद्यापति के भक्ति 
परक गीतों की अपेक्षा श्य गार परक गीतों में अधिक मिलती हैं, अतः उनकी व्यापक 
स्याति का कारण उनके भक्तिपरक गीत नहीं, अपितु श्यू गार परक गीत ही हैं । उदा- 
हरण के लिये बारह मासे की पद्धति पर विद्यापति की नाथिका के बरसाती बिरह का 
एक सरस स्वरूप देखिये । आषाढ़ के नवीन मेधों को घुमड़ते देख नायिका अर्पनी सखी 
से कहती है... 
“मोर पिया सखि गेल दूर देस 
. जोबन दए गेल साल सनेस 
मास असाढ़ु उनत नव मेघ _ 
पिया विसलेस रह्यों निरथेध 


१. विद्यापति-डाँ० शिवप्रसाद सिंह: व्यक्तित्व विश्लेषण, १० ३१ 
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गीति-काव्य परम्परा में मीरां का वेशिष्ट्य | ३२१ 


कौन पुरुष सखि कौन सो देस 
करब माय तहाँ जोगिनी वेस”* 


मीरां भी अपने परदेसी प्रियतम की खोज करतीं हैं । वे कहती हैं-- 


सांवब्टिया म्हारो छाय रह्मा परदेस । 


म्हारा बछडया फेर न मिल्या भेज्यांणा एक शब्नेस। 

रतण आभरण भूखण  छाडयां खोर कियां शर केस। 

भगवां भेख घरयां थे कोरण, ढुंढया चारयां देस। 

मीरां ने प्रभु स्‍्थाम मिछण बिणा, जीवण जणम अणेस 75 

प्रवासी प्रियतम की खोज में विद्यापति की अनुभूतियाँ नायिका की अनुभूतियाँ 
हैं | वे विद्यापति की वैयक्तिक नहीं परानुभूत परोक्ष अनुभूतियों की स्वानुभूत काल्पनिक 
अभिव्यंजना हैं, किन्तु मीरां की पदावली में आत्मानुभूति का जो नैसगिक सौन्दय है, 
उसका जादू निराला है | मीरां के संयोग-वियोग-वर्णन आत्मबीती हैं, विद्यापति के 
पदों में दूसरों की कहानी कवि की जबानी गाई गई है, अतः ऐसी स्थिति में विद्या 
पति कभी भी मीरां नहीं हो सकते । 
कबी रदास के पद 

कबीर संत थे, आध्यात्मिक जगत के पहुँचे हुये “सिद्ध थे | उनकी अनुभूति 


का क्षेत्र खूब ब्यापक था | उन्हें जीव, जगत तथा ब्रह्म की अच्छी परख थी । वे साफ- 
साफ देखते थे, साफ-साफ कहते थे, इसीलिये उनकी वाणी में आध्यात्मिक सत्य का 


अयत्न साधित खुल्लमखुल्ला प्रकाशन है । उन्होंने उपदेशा[त्मक, नीतिपरक, वैराग्य- 
पोषक, सिद्धान्त निरूपक और विरह-मिलन के पद लिखे हैं। उन्तके उपदेशात्मक नीति 
परक, वैराग्य-पोषक तथा सिद्धान्त-निरूपक पद बौद्धिकता से बोभिल हैं, कई एक 


उलटवार्सियाँ तो आध्यात्मिक रूपक होने पर भी अति बौद्धिक पहेली सी बन गई हैं, 
फिर भी कबीर के पदों में अनुभूति की प्रधानता इतनी अधिक है कि उनका प्रत्येक पद 
गीतात्मक है, सरस है, स गीत के प्रभावशाली आत्मस्पर्शी तत्व से परिषृण है। कहीं - 
कहीं तो कबीरदाँस बड़ी सीधी भाषा में बड़े पते की बात कह गये हैं। यथा- 

रहना नहीं देस बिराना है। है हक हक हर 

यह संसार कागद की पुड़िया, बूंद पड़े खुल जाना हे । 

यह संसार कांटे की बाड़ी, उलझ पुलझ' मरि जाना है। 





१, विद्यापति पदावली संपादक-रामवृक्ष बेनीपुरी, द्वितीय संस्करण, पृ० २७१। 
२, मीरा पदावली-काशी की प्रति, पद ७४। न 
फा०ण न०>२१ ऐप. 8 
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यह संसार झाड़ और झांखर, आग लगे बरि जाना हे। 
कहत कबीर सुनो भइ साथधो, संतग्रुर नाम ठिकाना है ॥१ 
कबीर ने संसार को काँटे की बाड़ी और सतगुरु के नाम को मोक्ष का साधन 
बतलाया है । मीरां भी संसार को “बीड़ रो कांदो”' कह गिरधर के गुणगान को 
आत्मोद्धार का साधन मानती हैं। यथा- “माई म्हा गोविन्द गुन गाश्यां 
>< >< >< 
इ्याम नाम रा झाझ चक्ाश्यां भोसागर तर जाश्यां। 
यो संसार बीड़ रो कांटो, गेकछ प्रीत अटकाश्यां । 
मीरां रे प्रभु गिरधर नागर ग्रुत गावां शुख पाश्यां।* 
अस्तु, कबीर के पदों में वैयक्तिक अनुभूतियों की भश्रधान व्यंजना हैं। उनके विरह- 
परक पदों में से विशेषकर आत्मनिवेदन और मिल्नन द्योतक पदों में उनकी हादिक 
उत्फुल्लता पाई जाती है । 
कबीर के अधिकांश पदों में प्रेम और दाशशनिकता की एकरूपता है, अतः ऐसे 
पदों में विचार, अनुभूति और भावनायें समरस हो गई हैं, जिसके परिणामस्वरूप 
कबीर के अनेक पदों में भावकता, आवेश, उत्सुकता, प्रेरणा और भावना आदि सभी 
तत्व उच्च कोटि के हैं । इतना होने पर भी कबीर की वैयक्तिकता का तत्व जितना 
भक्ति-साधना में स्वतंत्र रहा है, उतना ही पद-रचना में भी स्वतंत्र और मौलिक है । 
उनका मनमोजीपन, उनके व्यक्तित्व का विशेष गुण था, जो उनकी साधना-पद्धति और 
काव्य में भी सत्र पाया जाता है। 


निग्ंणियाँ सन्‍्तों के पद 


कबीर के समकालीन ओर परवर्ती अनेक निर्गणियाँ सन्‍्तों ने सैकड़ों पदों की 
रचना की है किन्तु उनके पदों पर कबीर का व्यक्तित्व इस तरह से हावी हो गया है 
कि उनकी मौलिक उदभावनायें बहुत कम अंशों में मुखर हुई हैं । वहीं संसार की 
नश्वरता गुरू की महिमा, नाम-स्मरण, आध्यात्मिक प्रेम, विरह आर मिलव तथा 
उपदेशात्मक पद-विविध रूपों में बार-बार गाये गये हैं, अतः दादुदयाल और 
सुन्दरदास को छोड़कर प्रायः सभी सन्‍्तों के पद कबीर की पुनरुक्ति अथवा उनकी 


१, कबीर बचनावली-सम्पादक प० अयोध्यासिह उपाध्याय हरिओऔध', पृ० 


१८२, पद २१० । द 
२. मीरा पदावली-काशी की प्रति, पद १०१ । 
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भावनाओं के समर्थक से लगते हैं । इतना सब कुछ होते हुये सी गीतिकाव्य के विकास 
में निर्गणियाँ सन्‍्तों के पदों का महत्व है, क्योंकि उनके पदों में आत्मानुभूति परक 
सत्यवोध के अतिरिक्त सामाजिक चेतना में प्राण मरने के स्वर हैं, अशिव के प्रति 
विद्रोह, आडसम्बर के प्रति आक्रोश और आत्मोद्धार के लिये प्रेरणा के संदेश हैं । 


अष्टछाप. के कवि 


आचाये श्री वल्लभ ने पूववर्ती आचारयों के प्रस्थान त्रयी की अपेक्षा उपनिषद 
हासूत्र और गीता के साथ-साथ श्रीमद्भागवत को भी समन्वित कर प्रस्थान 
तुष्टयी की प्रस्थापना की और अपना पुष्टिमा्ग चलाया, जिसमें अष्टछाप के भक्त 
कवि सूरदास, नन्ददास, कुम्भनदास, परमानंददास, ऋष्णदास, गोविन्ददास, छीतस्वामी 
और चतुर्भुजदास नित्य नैमित्तिक साम्प्रदायिक आचारों के अनुरूप भगवान कृष्ण के 
जागरण, कलेऊ, दधिमाखन, गो-दोहन, गोचारण, यमुना-तठक्रीड़ा, सन्ध्या समय 
भगवान क्रृष्ण के ग॒ह-आगमन और शयन की अष्टयाम सेवा करते थे और मंगला, 
शु गार, ग्वाल, राजभोग, उत्थापन, भोग, सन्ध्या और शयन के नियमित रूप से पद 
गाते थे । पुष्टिमार्गीय सिद्धान्तों के अनुसार अष्टछाप के कवि निरन्तर गुणमाहात्म्या- 
सक्ति, रूपासक्ति, पूजासक्ति, स्मरणाशक्ति, दास्यासक्ति, सख्यासक्ति, कान्ताथ्कक्ति, 
वात्सल्यासक्ति आत्मनिवेदनासक्ति, तन्‍्मयतासक्ति और परम विरहासक्ति की भावनाओं 
को अपने सरस मधुर पदों में व्यक्त करते थे। उनके पद राग-रागिनियों में विभक्त 
थे । अपनी सुदीर्घ साधना के फलस्वरूप गायन-वादन-कीत॑न समीचीन नित्य नूतन 
पदों की रचना कर अष्टछाप के कवियों ने आत्म जागृत भक्त, कुशल गायक और 
निपुण कवियों के रूप में गीतिकाव्य के वैभव को चरम सिद्धि प्रदान की, अतः 
वात्सल्य और श्युगार रस का जैप्षा परिपाक अष्दछाप के कवियों के पदों में हुआ है, 
वैसा अन्यत्र दुलंम है । 
सर का गीतिशकाव्य 
न्भक्ति, काव्य और संगीत की त्रिवेणी को प्रवाहित करने वाले अष्टछाप के 
कवियों में सूर सिरमौर थे। उनका स्थान सर्वोपरि था। तात्विक दृष्टि से सूरदास 
की भक्ति-भावना का मूल स्रोत श्रीमद्भागवत का दशम स्कन्‍्ध था, अतः सूरदास ने 
भगवान कृष्ण के रूज्न और लीला-वर्णन के लिये जिन पदों की सृष्टि की उन्तमें माधुय 
ओज और प्रसाद गुण प्रधानतः पाये जाते हैं । भगवत्‌-कीतन के लिये रचे गये सूर के 


पदों में राग, ताल, लय, नाद-सौन्दर्य के साथ-साथ भाव-सौन्दर्य का भी निखार देखते 


ही बनता है। सूरदास के विनय के पदों में आत्म-दैल्य और पाप-बोध की स्वीकृति 
की भावनायें विद्यमान हैं, जो उनकी अच्तंवृत्ति का परिचय देती हैं । सुर का आत्म- 





३२४ मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधता का अनुशीलन 


प्रकाशन और उनकी हादिकता इन विनय के पदों में फूठ पड़ी है । वैयक्तिक भावनाओं 
की अभिव्यंजना के कारण इन पदों में गीति तत्व प्रचुर मात्रा में मृत हो गया है । 


सूर के लीला विषयक पद कथात्मकता का आग्रह लिये हैं, अतः उनमें 
वर्णावात्मकता अधिक हैं। लेकिन इन पदों में लोक गीति और साहित्यिक शैलियों का 
समन्वय संगीत के साथ रहा है, अत: उनकी गीतात्मकता में कोई व्यवधान नहीं आ 
पाया । सूर के लीलाविषयक पद उनके आत्मविभोर क्षणों की कृतियाँ हैं, अतः: उनमें 
भावों की धारावाहिकता के साथ-साथ भाषा की मधुरता बड़ी मारमिक हैं। सूर के 
अनेक पदों में शब्द-विन्यास में अलंकारों की कड़ी लग जाती है, और एक ही बात 
वार-बार कही जाने पर भी वर्णवात्मक मौलिकता के कारण पुनरुक्ति की थकान 
दिमाग में नहीं आने देती । ; 
सूर के विरह के पदों में एक विशेष बात यह है कि उन्होंने गोपियों, कृष्ण 
और यशोदा के विरहोदगारों को अप्रत्यक्ष अनुभूति के रूप में ग्रहरा कर उन्हें वाणी 
है, किन्तु रससिद्ध कवि के नाते सूर की यह परातुमृति, स्वानुम्ूति में परिणत हो 
गई है। प्रेमिका के हुदय की जितनी परख, मातृहृदय की जितनी पहचान ओर भक्तों 
के जीवन की जितनी भनुभूति सूरदास को थी, उतनी कदाचित ही किसी अष्टछाप के 
कवि को रही होगी । सूर के काव्य में उनकी अन्तंदृष्टि का चमत्कार, उनकी संवेदन- 
शीलता और भक्ति-भावना, भाषा पर कुछ इस तरह से हावी हो गई थी कि अकेला 
सूरसागर ही ब्रजभाषा के सम्पूर्ण गीति-काव्य-वैभवव का प्रतिनिधि अथ कहा जा 
सकता है । 


मीरा का काव्य 


गीतिकाव्य की पूर्व॑वर्ती परम्परा में मीरा का काव्य एक सच्ची भक्त आत्मा 
की वेदना, व्याकुलता, तल्‍लीनता, मिलन के उल्लास और विरह के उत्माद को पूर्णत 
सुयतावस्था में ज्ञापित करता है। उनके विरह-प्रधान पदों में उनकी- अन्तवदना फूट 
पड़ी है और वियोग क्री विकासोन्मुख दशा में इस अन्तवृदनता का सौन्दर्य मीरा के 
काव्य का प्राण बनकर ढल गया है। उसमें बाह्य तापों की तालाबेली कम और 
अन्तर की कचोट प्रधान है ! साथ ही भावानुरूप स्व॒रों के उतार-चढ़ाव से उसमें 


 संगीत-तत्व का सहज समन्वय पाया जाता है । पूर्णतः वैयक्तिक अनुभूतियों के प्रकाशन, 


वोवेगों के स्वाभाविक ज्ञापप और आत्मा की निगुढ़ अनुभृतियों के यथातथ्य 
क्‍ अभिव्यंजन से मीरां का काव्य गीति-काव्य परम्परा में सर्वथा स्वतंत्र और उच्च स्थान 
. पाने का अधिकारी है। 
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गीति-काव्य परस्परा में मीरां का वेशिष्दूय । ३२५ 


मीरां के काव्य का भाव-पक्ष 


मीरां के काव्य में भाव-पक्ष प्रधान है, अतः उसमें पांडित्य का अभाव पाया 
जाता है। मीरां का समस्त काव्य हादिक भावों का सहज प्रकाशन है | उनके प्रत्येक 
पद में काव्य सृष्ठि की तीन॑ भावदशायें पाई जाती हैं। सुप्रसिद्ध आग्ल विद्वान नामंव 
हेपिल' ने गीतिकाव्य के तीन भागों का विवेचन इस प्रकार किया था-- 


(१) काव्य-सूजन की प्रक्रिया में सबसे पहले कवि काव्य प्रेरणा के मूल और 
तज्जन्य मनोवेगों का ज्ञापन करता है, जिससे यह पता चलता है कि काव्य-सृजन के 
लिये कवि के अन्तमंव में मूल भाव की उत्पत्ति कैसे हुई, अर्थात्‌ किसी भी कवि के मन 
में भावों का प्रवतन कैसे हुआ ? यह प्रवर्तत (मोटदिव) गीतिकाव्य का प्रारंभिक 
अंश है । 

(२) दूसरी अवस्था में प्रवर्तित भाव, मनोवेग के सहयोग से उच्च मानसिक 
पीठिका पर अधिष्ठित हीता है, फलतः गीतिकाव्य में भाव-पक्ष और बुद्धिपक्ष संतुलित 
हो जाते हैं। यही मनोमावों की तीक़तम अनुभूतियुक्त चरमावस्था है। इस द्वितीयांश 
में भावों की चरमावस्था के साथ-साथ उनके ह्ास के भी चिह्न दिखाई देते हैं । 

(३) इसके बाद कवि की अन्तिम मन; स्थिति में भावों की अभिव्यंजना होती 
है, और भाव-विचारों के संतुलन से गीत की सृष्टि होती है । 

. इस तरह से भावों की उत्पत्ति, उनकी चरमावस्था और भाव-संतुलन की 
प्रक्रिया से गीतिकाव्य का सुजब होता है।. द 
मीरां के काव्य में गीति-सष्टि की प्रक्रिया का स्वरूप और तत्सम्बन्धी तथ्य 
मीरां के गीतिकाव्य के स्वरूप और उसमें व्याप्त भावनाओं के क्रमिक नियोजन 
के सूक्ष्म अध्ययन से मीरां की गीति-सृष्टि में एक विशेष प्रकार की मानसिक प्रक्रिया 
परिलक्षित द्वोती है, जो हेपिल की काव्य-सृष्टि सम्बन्धी मान्यताओं से भी अधिक 
सूक्ष्म, तक सम्मत और शास्त्रीय हैं। मीरां की गीति-सृष्टि में इन प्रक्रियाओं का 
स्वरूप इस श्रकार है--१-आत्मानुभृति २-भावजाशति ३-मनोवेगों का उद्देलव 
४-भाव-दशा की चरम परिणति ५-भाव-यौग का शब्दयोग से समन्वय ६-भावानुरूप 
शब्दों की व्यंजना ७-भावदशा का उतार-चढ़ाव ८-अनुभूति की संतुलित पूर्णाभिव्यवित 


पर गीत का अत । 
(१) आत्मानुश्नति--कवि के जीवन में किसी विशिष्द क्षण में, किसी विशिष्ट 
वातावरण और परिस्थिति से उसकी अनुभूति की चेतना जागृत होती है । यह अनुभूति 
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३२६ । मीरा की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलच 


कवि के सहज संवेदनशील हृदय का विशिष्ठ गुण है । आत्मानुभूति के उस क्षण, उस 
परिस्थिति से, शांत जल में फेंके हुये पत्थर से उत्पन्न होने वाली लहरों की तरह कवि- 
मानस की भावनाएँ तरंगित होती हैं । यह आत्मानुभूति ही काव्य का सूक्ष्म प्राण है 
जो कवि की वैयक्तिकता को आत्मसात्‌ किये रहती है | यही अनभूति कालांतर में 
भाव-जागृति का मूल कारण बनती है । 

(२) भावजागृति-आत्मानुभूति से कवि के प्राणों में जो स्पन्दन होता है, 
उससे भावोभियाँ तरंगित हो सचेतन बन उद्देलित हो उठती हैं। इससे कवि की 
भावुकता को बल मिलता है। अनुभूति की तीव्रता से कवि भाव-लोक में विचरण 
करने लगता है। कल्पनाशक्ति उस भावुकता को और भी बल देती हैं और मनोद्विगों से 
वह संचालित होने लगता है । 

(३) मनोवेगों का उद् लन--भाव-जाशति के साथ ही कवि के मन में 
संवेगों का ज्वार उठता है । मनोवेगों का यह ज्वार कवि की अनुभूति को तीत्रता और 
भावों को शक्ति प्रदान करता है, फलतः कवि अनुभूति से भाव-दशा में पहुँच जाता 
है । उसकी अर्न्त॑वृत्तियाँ भावनिष्ठ होकर मूल भावानुभूति पर केन्द्रित हो जाती हैं 
और कवि उस केन्द्रित भावानुभूति के रस में निमग्न हो जाता है। धीरे-धीरे कवि 
अपने मनोद्देगों को व्यक्त करने के लिये विकल होने लगता है । 

(8) भावदशा की चरम परिणति--मवोवेगों के उद्ेलन से जाग्रत भाव 
कवि की आत्मानुभूति को तीब्रतम रूप से उसे भाव दशा में रसलीद कर देते हैं, और 
कवि भावविभोर हो आत्मलीन हो जाता है । 

(५) भावयोग का शब्द योग से समनन्‍्वय--आत्मलीन कवि के उद्घेलित 
मनोवेग उसके हृदय की हलचल का प्रकाशन करते हैं, किन्तु हृदय मूक है। अतः 
भावदशा की चरमावस्था में प्राय: अति संवेदनशील प्राण मुक हो जाते हैं । वाणी का 
वहाँ प्रवेश वहीं होता, अत: भाव-योग, अनुभूति की मौद साधना है, किरतु कवि मौन 
नहीं रह सकता | उसका भावयोग शब्द-योग की भी साधना करता है * यह 'पुब्द- 
योग” विशेष महत्वपूर्ण है। वस्तु स्थिति इस प्रकार होती है कि कवि की घनीभूत 
अनभूति, उद्देलित मदोवेग और तीव्रतम भाव संवेदत का क्षण कवि को आत्मलीन कर 
देता है, और वह उस दशा को अपने सम्पूर्ण काव्यगत उपादानों के साथ व्यक्त करने 
. के लिये विकल और विवश हो जाता है। तब भाव शब्दों की खोज करते हैं, भाव- 
पक्ष बुद्धि-पक्ष से समरसता स्थापित करने की चेष्टा करता है, और भाव-दशा का 
 क्रमिक रूप, क्रमिक शब्द-विन्यास द्वारा भावों से निबद्धित होने लगता है। यही 
काव्य-सृष्टि की मानसिक प्रक्रिया है । 


जाए | शक 


३२६ । मीरा की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


कवि के सहज संवेदनशील हृदय का विशिष्ट गुण है । आत्मानुभूति के उस क्षण, उस 
परिस्थिति से, शांत जल में फेंके हुये पत्थर से उत्पन्न होने वाली लहरों की तरह कबि- 
मानस की भावनाएँ तरंगित होती हैं । यह आत्मानुभूति ही काव्य का सूक्ष्म प्राण है, 
जो कवि की वैयक्तिकता को आत्मसात्‌ किये रहती है। यही अनुभूति आालांतर में 
भाव-जागुति का मूल कारण बनती है । 

(२) भावजागृति-आत्मानुभूति से कवि के प्राणों में जो स्पन्दव होता है, 
उससे भावोभियाँ तरंगित हो सचेतन बन उद्देलित हो उठती हैं। इससे कवि की 
भावुकता को बल मिलता है। अनुभूति की वीब्ता से कवि भाव-लोक में विचरण 
करने लगता है | कल्पनाशब्ति उस भावुकता को और भी बल देती है और मनोद्वगगों से 
वह संचालित होने लगता है । 

(३) मनोवेगों का उद्दे लन--भाव-जाशति के साथ ही कवि के मन में 
सँवेगों का ज्वार उठता है | मनोवेगों का यह ज्वार कवि की अनुभूति को तीब्रता और 
भावों को शक्ति प्रदान करता है, फलतः कवि अनुभूति से भाव-दशा में पहुंच जाता 
है । उसकी अर्न्तवृत्तियाँ भावनिष्ठ होकर मूल भावानुभूति पर केन्द्रित हो जाती हैं 
और कवि उस केन्द्रित भावानभूति के रस में निमर्न हो जाता है। धोरे-धीरे कवि 
अपने मनोौदेगों को व्यक्त करने के लिये बिकल होने लगता है । 

(8) भावदशा की चरम परिणति--मवोवेगों के उद्ेलन से जागृत भाव 
कवि की आत्मानुभूति को तीब्नतम रूप से उसे भाव दशा में रसलीन कर देते हैं, और 
कवि भावविभोर हो आत्मलीन हो जाता है। द 

(५) भावयोग का शब्द योग से समन्‍्वय--आत्मलीन कवि के उद्वेलित 
मनोवेग उसके हृदय की हलचल का प्रकाशन करते हैं, किन्तु हृदय मूक है। अतः 
भावदशा की चरमावस्था में प्रायः अति संवेदनशील प्राण मूक हो जाते हैं॥ वाणी का 
वहाँ प्रवेश नहीं होता, अतः भाव-योग, अनुभूति की मौन साधना है, किश्तु कवि मौन 
नहीं रह सकता । उसका भावयोग शब्द-योग की भी साधना करता है * यह 'शुब्द- 
योग” विशेष महत्वपूर्ण है। वस्तु स्थिति इस प्रकार होती है कि कवि की घनीभूत 
अनुभूति, उद्वेलित मनोवेग और तीव्रतम भाव संवेदन का क्षण कवि को आत्मलीन कर 
देता है, और वह उस दशा को अपने सम्पूर्ण काव्यगत उपादानों के साथ व्यक्त करने 
के लिये विकल और विवश हो जाता है। तब भाव शब्दों की खोज करते हैं, भाव- 
पक्ष बुद्धि-पक्ष से समरसता स्थापित करने की चेंष्टा करता है, और भाव-दशा का 
क्रमिक रूप, क्रमिक शब्द-विन्यास द्वारा भावों से निबद्धित होने लगता है। यही 
काव्य-सृष्टि की भावसिक प्रक्रिया है। 





गीति-काव्य परम्परा में मीरां का वेशिष्दूय | ३२७ 


(६) भावानुरूप शब्दों की योजना--भाव-जगत की पूर्व॑वर्ती प्रक्रियायें 
सूक्ष्म अच्तमंन के विभिन्न स्तरों और क्रियाकलापों का प्रकाशन करती हैं, किन्तु साव- 
योग से शब्द योग का समन्वय होते ही काव्य की अमूर्त भावना, शब्दों के झूर्त रूपों 
में आबद्ध होकर अप्रत्यक्ष से प्रत्यक्ष और सूक्ष्म से स्थूल रूप में व्यक्त होने लगती हैं । 
काव्य का स्व॒यं प्रसुत लेखन और गायन यहीं से प्रारंभ होता है | इस दशा में शब्द 
भावों का अनुसरण करते हैं और गीत मनः:स्थिति और भावोद्गों को शब्दों में बाँध 
यथाविधि मुखर करते हैं तथा गीति काब्य में संगीतात्मक स्वर, ताल, लय आदि गुण 
अपने आप आ जाते है । संक्षेप में हम इस प्रक्रिया के बारे में यह कह सकते हैं कि कवि 
की अनुभूति, भावना और कल्पना मनोवेगों के साहचर्य से कवि के जीवन में जिस 
भाव-जगत की सृष्टि करती है, वही भावों का उद्ब लन अपने स्वरूपों के अनुसार शब्दों 
का चयन कर गीति विधान का कारण बन जाता है और अनुभति, भाव एवं मनोवेग 
अपने द्योतक साथंक शब्दों में ब्यक्त होते हैं ॥। 


(७) भाव-दशा का उतार-चढ़ाव--काब्य में भाव-प्रवाह सदैव समतल 
नहीं होता । वह एक सूक्ष्म केन्द्र से उठकर कवि की सम्पूर्ण चेतना पर छा जाता है । 
निस्तब्ध जल में पत्थर गिरने से उठने वाली लहरों की तरह-मानस की भावोगियाँ 
मनोवेगों को उठाती, चढ़ाती और आगे बढ़ाती है । काब्य की प्रथम पंक्ति प्रायः मूल 
अनुभति की प्रथम ऊमि होती है, किन्तु कवि भाव, अनुभूति, कल्पना और उनके सह- 
गामी मनोवेगों के साथ-साथ नृतव चरणों की सृष्टि करता जाता है और कवि का 
भाव-प्रवाह भाव-दशा के उतार-चढ़ाव के समावान्तर तद्भपता लिये हुये काव्य-धारा 
प्रवाहित करता है | अत: काव्य में व्यक्त भावदशा का उतार-चढ़ाव, कवि की आचन्त- 
रिक भावदशा का सूत प्रतीक माना जायगा। 


(८) अनुभूति की संतुलित पूर्णाभिव्यक्ति पर गीत का अत--अनुभूति 
की भाषै-दशा में परिणति शब्दयोग द्वारा काव्य-सृष्टि करती है । कवि भावदशा में 
जब तक रहता हैं, तभी तक वह भावों के उतार चढ़ाव को शब्दों की कड़ियों और 
छन्दों की लड़ियों में बाँधता है, गीत गाता या लिखता जाता है | भाव जब शब्द, अर्थ 
छुन्द, स्वर, ताल, लय, गति और रसानुभूति को पूर्णतः क्रम से अभिव्यक्त कर देते हैं, 
तब गीत का अंत हो जाता है । अतः गीति सृष्टि की प्रक्रिया में भावोद्रेक के बाद 
भावों का निरंतर हास नहीं, क्रमिक. उतार-चढ़ाव चलता है और अनुभूति तथा 
अभिव्यक्ति का आद्यन्त संतुलन होने के क्षण तक भावदशा निरंतर विकसित होती 
रहती है। भावदशा की पूर्णाभिव्यक्ति पर गीतात्मक पूर्णाभिव्यक्ति हो जाती है । 





३२६। मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


कवि के सहज संवेदनशील हृदय का विशिष्ट गुण है । आत्मानुभूति के उस क्षण, उस 
परिस्थिति से, शांत जल में फेंके हुये पत्थर से उत्पन्त होने वाली लहरों की तरह कवि- 
मानस की भावनाएँ वरंगित होती हैं। यह आत्मानुभूति ही काव्य का सूक्ष्म प्राण है, 
जो कवि की वैयबितिकता को आत्मसात्‌ किये रहती है। यही अनुभूति कालांतर में 
भाव-जागृति का मूल कारण बनती है । 

(२) भावजागृति-आत्मानुभूति से कवि के प्राणों में जो स्पन्दन होता है, 
उससे भावोभियाँ तरंगित हो सचेतन बन उद्वेलित हो उठती हैं। इससे कवि की 
भावुकता को बल मिलता है । अनुभूति की तीब्रता से कवि भाव-लोक में विचरण 
करने लगता है । कल्पनाशक्ति उस भावुकता को और भी बल देती है और मनोद्वगेगों से 

हु संचालित होने लगता है । 

(३) मनोवेगों का उठ लन--भाव-जागृति के साथ ही कवि के मन में 
. संबेगों का ज्वार उठता है। मनोवेगों का यह ज्वार कवि की अनुभूति को तीत्ता और 
भावों को शक्ति प्रदान करता है, फलतः कवि अनुभूति से भाव-दशा में पहुँच जाता 
है । उसकी अर्न्तवृत्तियाँ भावनिष्ठ होकर मूल भावानभूति पर केन्द्रित हो जाती हैं 
और कवि उस केन्द्रित भावानभूति के रस में निमग्न हो जाता है। धीरे-धीरे कवि 
अपने मनोद्देगों को व्यक्त करने के लिये विकल होने लगता है । 

(8) भावदशा की चरम परिणति--मनोवेगों के उद्ेलच से जागृत भाव 
कवि की आत्मानभ्ूति को तीब्रतम रूप से उसे भाव दशा में रसलीव कर देते हैं, और 
कवि भावविभोर हो आत्मलीन हो जाता है । 

(५) भावयोग का शब्द योग से समन्वय--आत्मलीन कवि के उद्वेलित 
मनोवेग उसके हृदय की हलचल का प्रकाशन करते हैं, किन्तु हृदय मूक है । अतः 
भावदशा की चरमावस्था में प्रायः अति संवेदनशील प्राण मूक हो जाते हैं। वाणी का 
वहाँ प्रवेश नहीं होता, अतः भाव-योग, अनुभूति की मौन साधना है, किरतु कवि मौन 
नहीं रह सकता । उसका भावयोग शब्द-योग की भी साधना करता है » यहू 'शुब्द- 
योग” विशेष महत्वपूर्ण है। वस्तु स्थिति इस प्रकार होती है कि कवि की घनीभूत 
अनुभूति, उद्देलित मवोवेग ओर तीब्रतम भाव संवेदव का क्षण कवि को आत्मलीन कर 
देता है, और वह उस दशा को अपने सम्पूर्ण काव्यगत उपादानों के साथ व्यवत करने 
के लिये विकल और विवश हो जाता है। तब भाव शब्दों की खोज करते हैं, भाव- 
पक्ष बुद्धि-पक्ष से समरसता स्थापित करने की चेष्ठा करता है, और भाव-दशा का 
क्रमिक रूप, क्रमिक शब्द-विन्यात्॒ द्वारा भावों से निबद्धित होने लगता है। यही 
काव्य-सृष्ठि की मानसिक प्रक्रिया है। 
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गीति-काव्य परम्परा में मीरां का वेशिष्टय | ३२७ 


(६) भावानुरूप शब्दों की योजना--भाव-जगत की पूर्ब॑वर्ती प्रक्रियायें 
सूक्ष्म अन्तमंच के विभिन्न स्तरों और क्रियाकलापों का प्रकाशन करती हैं, किन्तु भाव- 
योग से शब्द योग का समन्वय होते ही काव्य की अमूर्त भावना, शब्दों के मृत रूपों 
में आबद्ध होकर अप्रत्यक्ष से प्रत्यक्ष और सूक्ष्म से स्थूल रूप में व्यक्त होने लगती हैं । 
काव्य का स्वयं प्रसृुत लेखन और गायन यहीं से प्रारंभ होता है । इस दशा में शब्द 
भावों का अनुसरण करते हैं और गीत मनः:स्थिति और भावोद्वगों को शब्दों में बाँध 
यथाविधि मुखर करते हैं तथा गीति काब्य में संगीतात्मक स्वर, ताल, लय आदि गुणा 
अपने आप आ जाते है । संक्षेप में हम इस प्रक्रिया के बारे में यह कह सकते हैं कि कवि 
की अनुभूति, भावना और कल्पना मनोवेगों के साहचर्य से कवि के जीवन में जिस 
भाव-जगत की सृष्टि करती है, वही भावों का उद्ब लव अपने स्वरूपों के अनुसार शब्दों 
का चयन कर गीति विधान का कारण बन जाता है और अनुभूति, भाव एवं मनोवेग 
अपने द्योतक सार्थक शब्दों में व्यक्त होते हैं। 


(७) भाव-दशा का उतार-चढ़ाव--काब्य में भाव-प्रवाह्‌ सदैव समतल 
नहीं होता । वह एक सूक्ष्म केन्द्र से उठकर कवि की सम्पूर्ण चेतना पर छा जाता है । 
निस्तब्ध जल में पत्थर गिरने से उठने वाली लहरों की तरह-मानस की भावोगियाँ 
मनोवेगों को उठाती, चढ़ाती और आगे बढ़ाती है। काब्य की प्रथम पंक्ति प्राय: मूल 
अनुभूति की प्रथम ऊमि होती है, किन्तु कविं भाव, अनुभूति, कल्पना और उनके सह- 
गामी मनोवेगों के साथ-साथ नुतव चरणों की सृष्टि करता जाता है और कवि का 
भाव-प्रवाह भाव-दशा के उतार-चढ़ाव के समावान्तर तद्गपता लिये हुये काव्य-धारा 
प्रवाहित करता है । अतः काव्य में व्यक्त भांवदशा का उतार-चढ़ाव, कवि की आत्त- 
रिक भावदशा का मूत प्रतीक माना जायगा। 


(८) अनुभूति की संतुलित पूर्णाभिव्यक्ति पर गीत का अंत--अनुभूति 
की भाषै-दशा में परिणति शब्दयोग द्वारा काव्य-सृष्टि करती है। कवि भावदशा में 
जब तक रहता हैं, तभी तक वह भावों के उतार चढ़ाव को शब्दों की कड़ियों और 
छुन्दों की लड़ियों में बाँधता है, गीत गाता या लिखता जाता है। भाव जब शब्द, अर्थ 
छुन्द, स्वर, ताल, लय, गति और रसानुभूति को पूर्णतः क्रम से अभिव्यक्त कर देते हैं, 
तब गीत का अंत हो. जाता है | अतः गीति सृष्टि की प्रक्रिया में भावोद्ेक के बाद 


भावों का निरंतर हास नहीं, क्रमिक उतार-चढ़ाव चलता है और अनुभूति तथा 


अभिव्यक्ति का आद्यन्त संतुलन होने के क्षण तक भावदशा निरंतर विकसित होती 
रहती है। भावदशा की पूर्णाभिव्यक्ति पर गीतात्मक पूर्णाभिव्यक्ति हो जाती है । 





१२८ । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


मीरां के प्रत्येक पद में गीति-सूष्टि की ये आठों प्रक्रियायें सर्वत्र पाई जाती 
हैं । अतः मीरां का कोई सा भी पद इन कसोटियों पर कसा जा सकता है । 
मीरां के काव्य का मुलभूत भाव-तत्व और उसका विश्लेषण 

मीरां के अद्यावधि उपलब्ध मूलपदों में जो वस्तुगत अंतरंग तत्व है, उसका 
प्रामाणिक संकेत केवल मूल स्रोत की तरह मीरां की काव्य धारा में विद्यमान है । 
मीरां की एकमात्र मान्यता है कि- 

“ब्रेम भगति रो पडा म्हारो, और ण जाणां रीत 7!) 

इससे स्पष्ट हो जाता है कि मीरां प्रेमाभक्ति की उपासिका थीं। उनके 
जीवन और काव्य में प्रेम और भक्ति के तत्व सर्वोपरि थे, अतः मीरां के काव्य को 
मूलभूत भाव तत्व की दृष्टि से दो रूपों में विभक्‍त किया जा सकता है। यथा- 
(१) प्रेम-प्रधान गीतिकाव्य (२) भक्ति-परक गीति काव्य । 
मीरां का प्रेम-प्रधान गीति काव्य 

गीति काव्य में प्रेम प्रधाव गीति काव्य सुन्दर काव्य सृष्टि के प्रमाण माने 
जाते हैं, क्योंकि प्रेम-तत्व जीवन की सबसे प्रबल, मादक, सुन्दर और सरस उपलब्धि 
है । संसार के सम्पूर्ण गीतिकाव्य में तुलगा और अनुपात की दृष्टि से प्रेम-प्रधान गीति- 
काव्य सबसे अधिक व्यापक और विस्तीर्ण पैमाने पर पाया जाता है और विश्व की 


किसी भी भाषा का कोई सा भी इतर काव्य रूप उसी भाषा के प्रेम-काव्य से आगे 


नहीं बढ़ पाता, क्योंकि प्रेम का दायरा भी वैयक्तिकता से लेकर, जाति प्रेम, देशप्रेम, 

मानव प्रेम और ईश्वर प्रेम तक क्रमश: ससीम से असीम तक फैला है, अत: प्रेम तत्व 

की व्यापकता ने प्रेम-प्रधान काव्य को लौकिक प्रेम से अलौकिक प्रेम के सोपानों पर 

चढ़ाते हुये कवि की अनुभूतियों को ऊध्वंगामी गति दी है । मीरां के प्रेम प्रधान गीति 
व्य में मीरां का वेयक्तिक प्रेम लौकिकता से ऊपर उठ अलौकिक क्रृष्ण प्रेम तक 

व्याप्त है । जो 

मीरां के प्रम-काव्य में संयोग और वियोग -पक्ष 


प्रम-भाव के दो पक्ष हैं, एक शुक्लपक्ष सा संयोग पक्ष और दूसरा कृष्णपक्ष 
सा वियोग पक्ष । इसी प्रेमप्रधान गीतिकावग्य में संयोग के सुखद, उज्ज्वल आल्हाद- 
कारी, आनंदमय अलोकिक प्रेमालोक की शान्त, स्निम्ध फेनोज्ज्वल किरण पाई जाती 
. हैं, तो वियोग की अमावस्या में प्रेमी की व्याकुलता, प्रिय की निष्ठुरता, प्रेमी की 





१. डाकोर की प्रति, पद ६] 


- अदा 





गीति-काव्य परम्परा में मीरां का वेशिष्ट्य । ३२६ 


अपेक्षा, प्रिय की उपेक्षा, विरह-वेदना की तीज्ता और निराशा आदि का बड़ा सजीव 
चित्रण पाया जाता है । 


मीर्रा के काव्य में प्रेम-तत्व के स योग और वियोग दोनों पक्षों का अभिव्यंजन 
पाया जाता है और उसमें भी मोौरां का विरह-पक्ष अधिक प्रबल हैं । अस्तु, मीरां के 
सम्पूर्ण पदों में प्रेम और संयोग-वियोग की दशाओं के वर्णन पाये जाते हैं । 
मीरां का भक्ति परक गीतिकाब्य 
यह पहले ही कहा गया है कि मीरां के काव्य में प्रेम और भक्ति का तादात्म्य 
पाया जाता है। सामान्यतः भक्ति ईश्वरीय प्रेम के रागात्मक सम्बन्ध और आधशध्या- 
त्मिक अनुभतियों के आवेग से परिपृर्ण होती है । ईश्वरीय सत्ता की सवशवितमत्ता, 
और भक्त द्वारा उसी स्वीकृति तथा उसका गुण-गान भक्ति-साहित्य में स्तुति परक 
गीतों के जन्म के कारण हैं। मीरा के पदों में भी 'गिरघरनागर' की स्तुति और अपने 
उद्धार के लिये प्राथनायं पाई जाती हैं। यथा- 
भज मण चरण कंवछ अबणासी । 
अरज करां अबब्ण कर जोड़या स्थाम (....) दासी । 
मीरां के प्रभु गिरधर नागर, काठयां म्हारी गांसी।!' 


भक्त आत्मा का यह आत्मनिवेदन स्वतः प्रेरित-प्रकाशन है, जो कवि को 
पवित्र भावनाओं को वाणी देता है और उसकी आत्मा के उद्धार के लिये ईश्वरीय 
करुणा और कृपा का आह्वान करता है । भक्त का दैन्य, श्रभ्नु-शरणागति और उद्धार 
के लिये प्रार्थनायें इन्हीं भक्तिपरक गीतों में पाई जाती हैं | भक्त जब कभी अपने और 
भगवान के सम्बन्ध और स्वरूपों का अभिव्ययंजन करता है, तब उसके द्वारा उसके 
धर्म-दर्शन और भक्ति-साधना-पद्धति का ज्ञापन होता है । हा 

मीरां के पद उन्हें सगुणोपासिका कृष्ण-भक्तिन सिद्ध करते हैं जो कृष्ण के 
प्रति माधुन भाव से प्रेरित होकर नवधा रूपों में अपनी भक्ति भावना को आचार 
शास्त्र में परिणत कर चुकीं थीं। मीरां का व्यवितत्व और उतकी भविति सस्वन्धी 
प्रवृत्तियों* में इसका विशद विवेचन किया जा चुका है। 


मीरां के काव्यगत ग्रुण 7 कक द 
मीरा के काव्य में नौ प्रधाव गुण हैं :--- (१-वैयक्तिकता, २-कल्पनाशीलता, 





१. डाकोर की प्रति, पद-२ । 
२. देखिये-प्रस्तुत प्रबन्ध का अध्याय ३।॥ 





३२८ । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


मीरां के प्रत्येक पद में गीति-सृष्टि की ये आठों प्रक्रियायें सर्वत्ष पाई जाती 
हैं । अतः मीरां का कोई सा भी पद इन कसोटियों पर कसा जा सकता है । 
मीरां के काव्य का मुलभुत भाव-तत्व और उसका विश्लेषण 

मीरां के अद्यावधि उपलब्ध मूलपदों में जो वस्तुगत अंतरंग तत्व है, उसका 
प्रामाणिक संकेत केवल मूल स्रोत की तरह मीरां की काव्य धारा में विद्यमान है । 
मीरां की एकमात्र मान्यता है कि- 

“प्रेम भगति रो पडा म्हारो, और ण जाणां रीत 7!) 

इससे स्पष्ट हो जाता है कि मीरां प्रेमाभक्ति की उपासिका थीं। उनके 
जीवन और काव्य में प्रेम और भक्त के तत्व सर्वोपरि थे, अंतः मीरां के काव्य को 
मूलभूत भाव तत्व की दृष्टि से दो रूपों में विभकत किया जा सकता है। यथा- 
(१) प्रेम-प्रधान गीतिकाव्य (२) भक्ति-परक गीति काव्य । 
मीर्रा का प्रेम-प्रधान गीति काव्य 


गीति काव्य में प्रेम प्रधाव गीति काव्य सुन्दर काव्य सृपष्टि के प्रमाण माने 
जाते हैं, क्योंकि प्रेम-तत्व जीवन की सबसे प्रबल, मादक, सुन्दर और सरस उपलब्धि 
है । संसार के सम्पूर्ण गीतिकाव्य में तुला और अनुपात की दृष्दि से प्रेम-प्रधान गीति- 
काव्य सबसे अधिक व्यापक और विस्तीर्ण पैमाने पर पाया जाता है और विश्व की 
किसी भी भाषा का कोई सा भी इतर काव्य रूप उसी भाषा के प्रेम-काव्य से आगे 
नहीं बढ़ पाता, क्योंकि प्रेम का दायरा भी वैवक्तिकता से लेकर, जाति प्रेम, देशप्रेम, 
मानव प्रेम और ईश्वर प्रेम तक क्रमश: ससीम से असीम तक फैला है, अत: प्रेम तत्व 
की व्यापकता ने प्रेम-प्रधान काव्य को लौकिक प्रेम से अलौकिक प्रेम के सोपानों पर 
चढ़ाते हुये कवि की अनुभूतियों को ऊध्वगामी गति दी है । मीरां के प्रम प्रधान गीति 
काव्य में मीरां का वेयक्तिक प्रेम लौकिकता से ऊपर उठ अलौकिक कृष्ण प्रेम तक 
व्याप्त है । हे # 


मीरां के प्रम-काव्य में संयोग और वियोग पक्ष 


प्रेम-भाव के दो पक्ष हैं, एक शुक्लपक्ष सा संयोग पक्ष और दूसरा कृष्णपक्ष . 


सा वियोग पक्ष । इसी प्रेमप्रधान गीतिकाव्य में संयोग के सुखद, उज्ज्वल आल्हाद- 
..._कारी, आनंदमय अलौकिक प्रेमालोक की शान्त, स्निग्ध फेनोज्ज्वल किरण पाई जाती 
. हैं, तो वियोग की अमावस्या में प्रेमी की व्याकुलता, प्रिय की निष्ठुरता, प्रेमी की 


१ डाकोर की प्रति, पद &| 


"हाय 


गीति-काब्य परम्परा में मीरां का वेशिष्टय ॥ ३२६ 


अपेक्षा, प्रिय की उपेक्षा, विरह-वेदना की तीब़ता और निराशा आदि का बड़ा सजीव 
चित्रण पाया जाता है । 


मीरां के काव्य में प्रेम-तत्व के संयोग और वियोग दोनों पक्षों का अभिव्यंजन 
पाया जाता है और उसमें भी मोौरां का विरह-पक्ष अधिक प्रबल हैं । अस्तु, मीरां के 
सम्पूर्ण पदों में प्रेम और संयोग-वियोग की दशाओं के वर्णन पाये जाते हैं । 


मीरां का भक्ति परक गीतिकाव्य 


यह पहले ही कहा गया है कि मीरां के काव्य में प्रेम और भक्ति का तादात्म्य 
पाया जाता है । सामान्यतः: भक्ति ईश्वरीय प्रेम के रागात्मक सम्बन्ध और आध्या- 
त्मिक अनुभतियों के आवेग से परिपूर्ण होती है । ईश्वरीय सत्ता की सबंशवितिमत्ता, 
और. भक्त द्वारा उसी स्वीकृति तथा उसका गुण-गान भक्ति-साहित्य में स्तुति परक 
गीतों के जन्म के कारण हैं। मीरां के पदों में भी “गिरधरनागर” की स्तुति और अपने 
उद्धार के लिये प्रार्थनायें पाई जाती हैं। यथा- 
भज मण चरण कंवद् अबणासी । 
अरज करां अबब्ण कर जोड़या स्यथाम (....) दासी । 
मीरां के प्रभु गिरधर नागर, काठयां म्हारी गांसी। 


. भक्‍त आत्मा का यह आत्मनिवेदन स्वतः प्रेरित-प्रकाशन है, जो कवि की 
पवित्र भावनाओं को वाणी देता है और उसकी भात्मा के उद्धार के लिये ईश्वरीय 
करुणा और कृपा का आह्वाव करता है । भक्त का दैन्य, श्रश्रु-शरणागति और उद्धार 
के लिये प्रार्थनायें इन्हीं भक्तिपरक गीतों में पाई जाती हैं । भक्त जब कभी अपने और 
भगवान के सम्बन्ध और स्वरूपों का अभिव्ययंजन करता है, तब उसके द्वारा उसके 
धर्म-दर्शन और भक्ति-साधना-पद्धति का ज्ञापन होता है। 

मीरां के पद उन्हें सगुरोपासिका कृष्ण-भक्तिन सिद्ध करते हैं, जो कृष्ण के 
अति माधुन भादे से प्रेरित होकर तवधा रूपों में अपनी भक्ति भावना को आचार 
शास्त्र में परिणत कर चुकीं थीं। मीरां का व्यक्तित्व और उनकी भविति सम्बन्धी 
प्रवृत्तियों* में इसका विशद विवेचन किया जा चुका है । 


मीरां के काव्यगत गुण क्‍ द क्‍ 
मीरा के काव्य में नौ प्रधान गुण हैं :--- १-वैयवितिकता, २-कल्पनाशीबलता, 





१, डाकोर की प्रति, पद-२। क्‍ 
२. देखिये-प्रस्तुत प्रबन्ध का अध्याय १। 








 प्रबोधन अधिक है । मीरां सदेव अपने पदों में अपनी बात कहती हैं 


७७७७७ अब नम था तछ कम रकम, अनकअतकी 


३३० । मीरां की भक्ति और उनकी काम्य-्याधना का अनुशीलन 


३-मामिकता, ४-भावात्मकता, ४--स क्षिप्तता, ६-सगीतात्मकता, ७-सरसता, 
८-प्रभावोत्पादकता और ६-व्यापकता । 

(१) वेयक्तिकता--मीरां का सम्पूर्ण काव्य उनकी बेबतितक अनुभूतियों का 
प्रकाशन हैं, जिसमें मीरं की आध्यात्मिक प्रेमाभवित के संबोग-वियोग और प्रेम-पक्षों 
का स्वानुभूति सत्य निरूपित किया गया है, अतः मीरां का प्रत्येक पद मीरा का आत्म- 
प्रकाशन है । मीरां ने जयदेव, विद्यापति, अथवा सूरादि अष्टछाप के कवियों की तरह. 
राधा-कृष्ण के प्रेम-गीत नहीं गाये और न नायक नायिका के प्रेमप्रक क्रियाकलापों 
का ही चित्रण किया । उनके पदों में उनकी अपनी आत्मा का क्ृष्ण-प्रेम प्रत्यक्ष रूप 
में नारी की सम्पूर्ण प्रेमानुभूति की शालीनता के साथ प्रकट हुआ है । अतएब अनुभूति 
की इसी वैयक्तिकता के कारण मीरां के काव्य में भावनाओं की निजी विशिष्टता, मनो- 
वेगों की तीब्रता, संवेदना की हादिकता पूर्ण स्वीकृति, भावों का ऐक्स और अनुभूति 
एवं अभिव्यक्ति की एकरूपता पाई जाती है । 

(२) कल्पनाशी लता--मीरां के काव्य में कल्पनाशीलता का दूराख्ढ़ क्लिप्द 
रूप नहीं पाया जाता । वे सगरुणोपासिका थीं । उसके आराध्य कृष्ण संगुण और साकार 
थे, अतः इन्होंने उनके रूप, श्यू गार, गुणादि का यथातथ्य वर्णन किया है, किन्तु जब 
कभी भी उन्हें कृष्ण के हृदयस्थ ब्रह्मरूप का आभास भिला है," और ने अगम देश में 
प्रविष्ठ मुक्तात्मा हंसों की भाँति प्रेम-सरोवर में केलि करना चाहती हैं,” तब उनकी 
जीव, ब्रह्म और मोक्ष विषयक कल्पनाय स्पष्ठ दिखाई देती हैं, और उनकी कल्पना . 
श्रित रहस्यमयी भावना खुल, खिल जाती हैं । द 


(३) मामिकता-मीरां के काव्य में भाव पक्ष प्रबल है, क्योंकि उसमें अनुभू- 
तियों की सत्यता, मनोवेगों का ज्वार और भावों की ततलीनता शब्द-शब्द से टपकती 
है । मीरां का हृदय सदैव अपनी भावुकता, वेदता और कल्पना को अमत्नसाधित काव्य 


. में प्रकट करता रहा है इसीलिये उसमें प्राणों की अनुभूति का ममस्पर्शी प्रभाव पाया 


जाता है। मीरां के काव्य की यह मामिकता ही उसको लोकप्रियता और * व्यापकता _ 
का आधार है। द का 

(४) भावात्मकता-मीरां का काव्य कबीर जैसे निभुणियों की बौद्धिकता 
या उपदेश-वृत्ति से मुक्त है। उनके काव्य में समाज को चेतावनी देने की जगेक्षा आत्म. 








हैं, अपने प्रेम, विच्ह, 
१. डाकोर की प्रति, पद-१० 
२. काशी की प्रति, पद-७१ 





गीति-काव्य परस्परा में मीरां का वेशिष्टूय । ३३१ 


और भक्ति-भाव को प्रकद करती हैं । “गिरधर नागर” के समक्ष अपना हृदय खोलकर 
रखती हैं, अपना दुखड़ा रोती हैं, अपनी प्राथंसा सुनाती है, अतः उनका सम्पूर्ण काव्य 
भावात्मक काव्य है, भावुकता के कारण बड़ा प्रभावशाली बन गया है । 


(५) संक्षिप्तता--गीतिकाव्य का प्रत्येक पद संक्षिप्त होता है। स्फुट भावा- 
भिव्यंजन के कारण प्रत्येक पद छोटा, किन्तु सरस, संगीतात्मक और भावपुर्ण होता है । 
मीरां के भी सभी पद गेय पद हैं, और संगीत-तत्व-संयोजन के साथ-साथ संक्षिप्त हैं, 
कितु मीरां के प्रत्येक पद की संक्षिप्तता में उनके विशाल भक्‍त हृदय की गंभीर भावु- 
कता कूद-कूट कर भरी है । ः 


(६) संगीतात्मकता-मीरां के पद “भजन” कहे गये हैं। वे गेय और कीर्त॑न 
प्रधान हैं, अतः उनमें स्वर, ताल, लय गति, राग-रागिनी आदि संगीतात्मक उपादावों 
की सिद्धि पाई जाती है। साथ ही उनमें छुंद-विधान की अपेक्षा राग-विधान मुख्य 
रूप में पाया जाता है । इसके परिणाम स्वरूप मीरां के पद भक्तों के कण्ठहार तो हैं 
ही, किन्तु वे संगीतज्ञों के लिये विविध रागों की पावन धरोहर के रूप में स्वमान्य 
और स्वीक्षतर भी हैं । | कर क्‍ 


(७) सरसता-मीरां के प्रत्येक पद में एक-एक अनुभूति और एक-एक भाव 
अपने सम्पूर्ण स्वरूपात्मक सौष्ठव और प्रभावोत्यादकताको लेकर व्यक्त हुये हैं। मर्मस्पर्शी 
भाव, सरल भाषा, मधुर संगीत, और हृदयहारी सक्ति-भावना तथा प्रेम के संयोग-वियोग 
पक्षों के प्रामाणिक ज्ञापन से मीरां के पदों की सरसता अद्वितीय बन गई है । अस्तु, 
मीरां के पदों की सरसता की पृष्ठभूमि में मीरां का भाव-योग प्रधान है, तथा रच- 
निष्पत्ति के सम्पूर्ण उपादान उसे और भी सरस बनाये हुए हैं । 


(5) प्रभावोत्पादकता -भकक्‍त, कवि, गायक, विरक्‍्त ओर गृहस्थ सभी 
मीरा के पदों की प्रशविष्णुता को अस्वीकार नहीं कर सकते क्योंकि मीरा का काव्य, 
हृदय-व्यापार होने के कारण अधिक प्रभावशाली है और इसीलिये अनेक सम्प्रदायों के 
अनुयायियों ने उनके पदों को स्वीकार कर उसमें अपनी शब्दावली जोड़ दी है। 
साम्प्रदायिकता से परे रहकर मीरा ने आत्मनिष्ठ, मधुर, कोमल, सरस अनुमूतियों 
को मुखर कर अपने प्रेम-भक्ति-प्रेरित पदों से सम्पूर्ण भारतीय समाज और विविध 
सम्प्रदायों को प्रभावित किया है।. 5 


(६) व्यापकता-मीरां का काव्य किसी सम्प्रदाय का प्रचारक नहीं है, अतः 
वह किसी भी सम्प्रदाय की-बपौती या दल विशेष की सस्पत्ति नहीं माना जा सकता । 
मीरा का काव्य मानवीय आत्मा की सृष्टि है, अतः वह प्रत्येक व्यक्त की, प्रत्येक 
सम्प्रदाय की विश्व-व्यापी मानवीय सम्पदा है । भवत उसे दुहराते हैं, संगीतज्ञ उसे गाते _ 





३३२ । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साथना का अनुशीलन 


6८०... 


स्वादन करता है। सबकी आत्मा मीरां की आत्मा में अवने प्राण खोजतोी हैं, अपनी 
बेदना पाती है और अपनीं पुकार सुनती है । इसीलिये मीरा का काव्य देशव्यापी है। 

उपरोक्त सभी गुणों के कारण मीरा का काव्य वैष्णब भक्तों का प्रिय काण 
कृष्णोपासकों की पुनीत सम्पत्ति, संगीतज्ञों की वाणी का झूगार और जव-जन का 
प्रिय-काव्य है । वहु देश, काल और वातावरण से परे चिरन्तव, शाश्वत, साहित्य का 
का अंग है । उसकी यह अमरता उसका विशिष्ट गुण भी है और चरम उपलब्धि भी। 
मोरां के गीतिकाव्य का वेशिष्टय 

मीरा के गीतिकाव्य के उपरोक्त गुण सामान्यतः सर्वभान्‍्य हैँ, और ये गुण 
मीरां के समकालीन प्राय: सभी लब्ध प्रतिष्ठित भक्त या संत कवियों के पदों पर 
आंशिक किवा व्यापक रूप से लागू भी हो सकते हैं, किन्तु मीरा के काव्य की ज्यापकता 
और प्रभावोत्यादकता के कुछ और भी विशिष्द कारण हैं, जिदका रहस्य उनके पदों के 
वैशिष्टय में समाहित है । मीरां के पदों का वह वैशिष्टय अधोलिखिति तथयों के 
१. अकाटय सत्योदुगारों की अटूट श्यृंखला 

मीरां ने पति के रूप में जिस गिरधर नागर! का वरण किया था, उसके प्रति 
नारी होने के कारण उन्होंने अपने स्वानुभत अकादय सत्योदगारों का अटूठ-शय खा 
अपने गीतों में व्यक्त की है। मीरां को अनुभतियों में प्रेम-तद्व की जो प्रामाणिकता 
है, वह केवल उनकी अपनी हैं। माधुय भाव के इतर साधक अथवा राघा और कृष्ण 
की लीला तथा क्रीड़ाओं के गायकों में मीौरां का सा नारोत्य संवंधा अनूपलब्ध है। 
आरोपित नारीत्व और मूलभत॒नारीत्व में जो अंतर है, वही अन्य प्रेमी कवियों और 
मीरां के काव्य में पाया जाता है। मीरां के काव्य का एक-एक 'शब्द उच्क उदगारों 
की सत्यता का प्रभाण देता है जो उनकी मौलिकता है । इसमें सन्देश नहीं हे 


जीवन-सत्य और काव्य-साधना का अभेदत्व 


मीरा के पूर्ववर्ती और समकालीन सभी कवियों का गीतिकाव्य उनके भावों का 
. प्रकाशक है, किन्तु मीरां का काव्य उनके भावों का प्रकाशक दही नहीं किन्‍्तू उनके जीवन 
. का भी प्रकाशन है। मीरां के काव्य में मीरा के जीवन और काव्य को तद्बपता स्वापित 
हो गई है। मीर्य का सस्पुर्णा व्यक्तित्व काव्यमय बन गया है और उनके सम्पूर्ण 
. काव्य में उनका समस्त व्यक्तित्व घुलमिलकर एकाकार हो गया है। दूसरों शब्दों में 
मीरां का जीवन ही मीरां का काव्य बनकर मूर्त्त हो गया है। कवि और काव्य का. 
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ऐसा एकीकरण अन्यत्र दुर्लभ है। कबीर के आध्यात्मिक दाम्पत्य सम्बन्ध च्योतक पद या 
सूरादि के राधाकृष्ण सम्बन्धी प्रेमपरक काव्य में मीरां का सा प्रामाणिक अभिव्यंजन 
और जीवन तथा काव्य का अभेदत्व ढंढने पर भी नहीं मिलता । अस्तु, मीरां के काव्य 
से 'मीरां के जीवत का अभेदत्व कुछ इस प्रकार का है कि उनके काव्य को देखने के 
बाद उनके जीवन में प्रच्छन्न कुछ नहीं रहता । मीरां के पदों से उनका जीवन भाँकता 
है । यह मीरां के काव्य की दूसरी विशेषता है! 


३. बोद्धिकता का परिहार 


क्‍ बीर के अधिकांश पद उपदेशात्मक गीति काव्य के अंतर्गत रखे जा सकते हैं 
और उनकी उलट्वासियों में अति बौद्धिक क्लिष्टठता का चमत्कार दिखाई देता है। 
सूर के पदों में लीला गायक की इतिवृतात्मकता मिलती है। तुलसी के पदों में राम के 
निर्गण-सगुण रूप का विवेचन और दाशंतिक चिंतन का गांभीर्य दिखता है। साम्परदा- 
यिकता और दार्शनिकता की खरोंच इन सभी कवियों के काव्य-दप्पंण में यत्र-तत्र- 
सर्वत्र खोजी जा सकती है, किन्तु मीरां के पदों में बौद्धितता का परिहार हो गया है । 
उनके सभी पद वैचारिक गीति की अपेक्षा भाव प्रवण आत्मिक गीति परम्परा के 
पोषक हैं, अत: उनमें काव्य कला का सचेष्ट प्रयास नहीं मिलता । तत्वतः दाशंनिकता 
का बोध मीरां की साँसों पर नहीं था अतएवं उनका सम्पूर्ण काव्य प्रेमपरक है और 
उसमें मीरां की प्रेम भावनाय सहज रूप में ओत-प्रोत हैं । 

४. सरल, सुलभ गेयता 

. मीरां के पद आकार में छोटे, भाव से परिपूर्ण और संगीतात्मक राग रागनियों 
में गेय हैं, इसीलिये वे सत्री और पुरुषों, बच्चों और बूढ़ों, गायकों और संगीतज्ञों से 
लेकर शिक्षित-अशिक्षित सभी वर्गों में गाये-सुने जाते हैं। उनमें भक्तों के लिये 
'भक्तिपूर्ण भजन” बनने की क्षमता है, तो सरस गायक और श्रोता के लिये संगीत की 
राग-रागिनियों का रस-स्रोत प्रवाहित करने का अपूर्व सामर्थ्य भी है । 
प संगीत-तत्व 

मीरां के काव्य का संगीत हृदय से प्रवाहित हुआ है, अत: उनका संगीत 

आध्मध्वनि का द्योतक है। कबीर की तरह उनके पदों का संगीत-तत्व प्रचारक और 
उपदेशक की वाणी का सहचर नहीं है, न सूरादि अष्टछाप के कवियों की तरह उवका 
संगीत सम्प्रदाय विशेष की साधना पद्धति का अनिवार्य अंग बनकर रह गया है और 
न तुलसी की तरह मीरां का संगीत तत्व शास्त्रीय एवं दार्शनिक मतों का वाहक हैं। 
मीरां के काव्य का संगीत तत्व जितना शास्त्रीय है, उतना ही सुगम भी । वस्तुतः 
उसमें मीरां की आत्मा की ध्वनि भी संगीतमय बनकर रह गई है।. द 
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६. प्रेम-साधना के भाव-स्तरों का प्रामाणिक अभिव्यंजना 

मीरां की भक्ति-सावना प्रेममुला थी, अतः उनका प्रेम एक नारी हृदय क्ष 
शालीनतापूर्ण प्रेम है। इसीलिये मीरां के गीतों में उनको शाश्वत प्रेम-साधना वे 
भाव-स्तरों का प्रामाणिक अनुभूतिगम्य अभिव्यंजन हुआ है, अतएव मीरा का का 
प्रामाणिक भाव-भूमि पर प्रेम-साधवा के सोथानों और भाव-रस्तरों का ज्ञापन कसा 
है । यह मीरां के काव्य का एक विशिष्ट गुण है, जो अन्य प्रेमी कबियों को सह 
उपलब्ध नहीं है । 
७ मनःस्थिति की एकनिष्ठता 

मीरां के प्रत्येक गीत में एक विशेष प्रकार की मत: स्थिति (मूड) की परि 
समाप्ति पाई जाती है, किसी भी पद में दो मनोदशाओं का संघंषण अथवा दो या 
अधिक मन: स्थितियों का प्रकाशन नहीं मिलता । यही कारण है कि मीरां के पदों 
का गायक, गीत को गाते या सुनते समय एक विशेष मनोदशा में रहता है। भाव- 
जगत की यह तल्लीनता और रस के साधारणीकरण को यह उपलब्धि मीरा के 
आत्मीयतापुर्ण पदों में विशेष रूप से पाई जाती है । 
८० लोकानुरूप काव्य ह 

वस्तुतः मीरां का सम्पूर्ण काव्य व्यक्तिनिष्ठ है, किन्तु उस कांग्य के प्राण में 
जो प्रेम तत्व है, वह जन-जीवन की सर्वताधारण सम्पत्ति है। इसीलिये मीरांका 
. काव्य लोकगीत और जन-जीवन के बिल्कुल निकद ही नहीं, उनमें समा जाने की 
क्षमता रखता है। मीरां की अनुभूतियाँ मानवीय अनुभूतियाँ है। देश, काल और 
भाषा के घेरे उन्हें नहीं बाँध सकते । यही कारण है कि मीर्य का काव्य विविध रूपों 
में, विविध सम्प्रदायों में, विविध प्रदेशों की विविध भाषाओं में निरच्तर गाया जाता 

। है, जिसके परिणाम स्वरूप सीरां के काव्य में भाव, भाषा और साम्प्रदायिकता 

के अनेक प्रक्षेप आ घुसे हैं। लोकानरूप काव्य की विकसनशीलता का जितना व्यापक 


प्रभाव मीरां के काव्य पर पड़ा है, उतना अन्य किसी भी भक्त कवि के काव्य पर 
नहीं पड़ा । 





९. संक्रामकता | ः क्‍ 
मीरां का काव्य अत्यधिक संक्रामक काव्य है। राजस्थान, श्रज और गुजरात 
. में ही नहीं, सारे भारतवर्ष में मीरां के पद गाये जाते हैं। जो भी व्यक्ति मीरा के 





. पद सुनता है, वह उनकी सरसता, मधुरता, अनुमति की सत्यता और प्रभावोत्पादकता 
. से बच नहीं सकता इसीलिये मीरां की आत्मा से निःसत प्रत्येक पद संक्रामक काव्य 
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है। उसमें प्रांतीयता का पुट और क्षेपकों की क्षमता के बावजूद भी अपने प्रचार, 
प्रसार की ऐसी क्षमता है कि वह अन्तर्देशीय और सर्वप्रिय काव्य बन गया है। मीरा 
के पदों की सी संक्रामक शक्ति अन्य किसी भी कवि के काव्य में कम ही पाई 
जाती है । 


१०. समपित काव्य 


मीरां का सम्पूर्ण काव्य अन्य कवियों की तरह प्रचारक अथवा साम्प्रदायिक 
काव्य नहीं है, अपितु वह समर्पित काव्य (7060609066 0067४) है, जो अन्य 
किसी भी कवि के काव्य के लिए कहना मुश्किल है। समपित काव्य के ही नाते से 
मीरां का काव्य भवित और काव्य के सर्वोच्च शिखर पर अधिष्ठित है और उसकी 
दिव्य भव्य प्रतिष्ठा में कभी आँच नहीं आयेगी । 








अध्याय ८ 
मधु रा-मक्ति और हिन्दी-पद-साहित्य में मीरा का प्रदेय 


मीरां का जीवन और व्यक्तित्व द 
मीरां का जन्म राजस्थान के लब्ध-प्रतिष्ठित राजवंश में हआ था। वे 
राजस्थान के रणबाँकुरे और दीरों में अग्रगष्य मेड़तिया कुल में उत्पन्न हुई थीं। उनके 
पिता का नाम राव रत्नभिह, चचेरे भाई का नाम जबयमल और पितृब्य का नाम राव 
दूदा जी था। उनका जन्म मेड़ता राज्यास्तर्गत कुड़की! ग्राम में हुआ था और उनका 
जन्म-संवत्‌ लगभग १५१६० था। 
शेशव में ही मातृ-विहदीन होने के कारण उनका पालन-पीषण राव दूदा जी के 
संरक्षण में हुआ तथा उन्‍होंने अपने जीवन के प्रारंभिक वर्षों में साहित्य, संगीत, वृत्य 
और धर्म-ग्रंथों की शिक्षा पाई। जन्म-जन्मास्तर के पुनीत संस्कारों के फलस्वरूप उनके 
हृदय में बचपन से ही भगवान कृष्ण के प्रति दाम्पत्य सम्बन्ध-भाव अंकुरित हुआा। 
पति के रूप में निरंतर क्ृष्ण-चितन और उनके प्रति अद्ृद अनुरक्ति के कारण 
आध्यात्मिक अनुभूति के पावन-क्षणों में एक दिन स्वप्न में दीनानाथ से उनका परिणय 
हो गया, जिसमें छप्पन करोड़ बरातियों के समक्ष गिरिघर नागर ने मीरा का हाथ. 
पकड़ा और उन्हें अपनी 'चिरपरिणीता” बना ली। यह हथलेबा” मीरा का लौकिक 
परिणय नहीं, “आध्यात्मिक विवाह” था । 
राजपूत ललनाओं की पतिनिष्ठा विश्व-विस्यात है। पति के लिए प्राणोत्स् 
करने वाली तथा अपने सतीत्व-रक्षा के लिये जौहर करने वाली वीरांगनाओं का 
राजस्थान के इतिहास में अभाव नहीं है । राजस्थानी इतिहास के पन्‍ने उनके त्याग 
और आत्मोप्तन की कथायें अपने हुदय पर अंकित किये बैठे हैं। मीरां उन्हीं राजपूत 
रमणियों की सिरमौर थीं। सिद्धान्तत: मीरां ने भगवान कृष्ण को अपना पति रवीकार 
किया था, अतएबं एक बृत-संकल्प निष्ठावन्त साध्वी की तरह उन्होंने केवल कृष्ण को 
ही अपना पति माना और उसी “जन्म-जन्मांतर के साथी” की यावज्जीवन खोज की, 
. इसीलिए उनके जीवनसंघर्ष में एक आदर्श राजपूत रमणी का साहस और अपने साध्या 
की प्राप्ति के लिये मर मिठने की अमिद साथ पाई जाती है 














या ः 
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मधुरा भक्ति और हिन्दी-पद-साहित्य में मीरा का प्रदेष | ३३७ 


मीरां राणा कुंभा की पत्नी नहीं थीं। उनका विवाह मेवाड़ के राणा सांगा 
के ज्येष्ठ पुत्र (युवराज) भोजराज के साथ संवत्‌ १५७३ में हुआ था। किन्तु भक्ति- 
भाव-संकुल मीरां ने अपने लौकिक पति को “पति” ही नहीं माना । मेवाड़ में भी वे 
अनवरत अपने अमर पति” क्ृष्ण का चिन्तन करती रहीं । साधु-संतों से उनका सत्संग 
विधिवत्‌ बना रहा। विवाहोपरान्त अल्पकाल में ही कैँवर भोजराज की मृत्यु होने के 
बाद भले-बुरे साधुओं का सत्संग करने वाली मीरा को सास ने कुलनाशी” कहा और 


लोकनिन्दा को शिकार बन वे बिगड़ी” कहीं गईं। सांसारिक स्तुति और निंदा से 


ऊपर उठी हुई मीरां ने इन बातों की कोई परवाह नहीं की । राणा विक्रमाजीत ने 
मीरां के लिए विष का प्यालाः और साँप-पिठारा? भेजा, किन्तु मीरां इनसे भी बच 
गई । श्वसुर कुल की प्रताड़ना, भर्त्संना तथा क्लेशों से ऊब मीरां संवत्‌ १५६० के 
लगभग अपने चाचा राव वीरमदेव के पाव मेड़ता गई और वहाँ से संवत १५६५४ के 


लगभग वृन्दावन आई । भगवान कृष्ण की लीला-भूमि में उन्होंने अनेक मंदिरों में 
भजन-कीतेव किया और जीवगोस्वामी से भेंट की। संवत्‌ १६०० के लगभग वे 
द्वारका पहुँची और वहीं संवत्‌ १६०३ में उनका देहान्त हुआ। भक्तों की दृष्टि से वे 


कृष्ण की मृत्ति में समा गई । 

बाद में भक्तों ने उनकी जीवनी के बारे में अनेक अतिरंजित घटनायें और 
अनेतिहासिक बाते जोड़ दीं फलतः लोकजीवन में उनके सम्बन्ध में अनेक किम्बदन्तियाँ 
प्रचलित हुई, किन्तु श्रद्धातिरिक के कारण उनमें ऐतिहासिक सत्य का प्रायः अभाव है । 

मीरां के जीवन में हमें एक निष्कलंक पवित्र आत्मा की मोक्ष-प्राप्ति के लिए 
अनवरत भक्ति-साधना परिलक्षित होती है। उनके काव्य में लौकिक संघर्ष के स्वरों 
पर आध्यात्मिक संघर्षों का स्वर प्रवल है, ' जिसके आधार पर यह कहा जा सकता है 
कि एकान्तिक, निष्ठा और भक्ति, विश्वास और समर्पण, बहुमुखी संघर्ष और भक्ति 
मार्ग पर अडिग रहकर प्रत्येक संघर्ष पर विजय पाने की कामना मीरा के व्यक्तित्व 
की विशेषताय 'हैं । उनके काव्य में एक सरल हृदया नारी की मधुर-भक्ति अपने समस्त | 
वैभव क्वो लेक मूतिमान हो गई है । 
मीरां का भक्ति-भाव 

भीरां का भक्ति-भाव, भविति-साधना के सर्वोच्च शिखर की उच्चतम भाव 


भूमि से प्रारम्भ होता है, जिसमें आत्मा और परमात्मा के बीच मधुराति-मधुर कान्‍्ता- 


सक्ति-प्रसूत प्रेमा-भक्ति का सरस, सरल और सहजात सम्बन्ध दिखाई पड़ता है। 
गरं की माघधुरी-भक्ति में नवधा भक्ति के नौ सोपान और प्रेम-स्वरूपा भक्ति की 


दस आसक्ितियाँ पाई जाती हैं। अपने आराध्य कृष्ण के प्रति एकनिष्ठता, अनन्य शरणा- 
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३३८ । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


गति, लौकिक जीवन और सांसारिक सम्बन्धों के प्रति उदासीनता, संत-सत्संग, सदा- 
चारयुक्त पुनीत जीवनी, सुख-दुखों के प्रति समहृष्टि, आत्म-समर्पण और विरह-साधना 
युक्त प्रेम-भाव, मीरा के भक्ति-भाव के मूलभूत तत्व हैं। भगवान कर्ण के प्रति अपनी 
नैतिकतापूर्ण आस्था के कारण ही वे 'हलाहल” पीकर "मुत्युंजय” बचीं । संक्षेप में, उनके 
भक्ति-भाव को कृष्ण विषयक कान्‍्ता संक्ति का श्रेप्ठतम रूप कहा जा सकता है। 
मधुरोपासना विश्व की एक विशिष्टभाव-साधना है, उसके परिप्रेक्ष्य में मीरां की 
मधुरोपासना का मूल्य और महत्व आंका जा सकता हू । 
भक्ति-साहित्य में मध्रोपासना 

भक्ति-साहित्य में मधुरोपासना ईश्वर के प्रति माधुर्य-भाव से प्रेरित होकर 
की जाने वाली भक्ति-साधना है। लौकिक दाम्पत्य भाव का यह अलोकिक उदात्ती- 
करण है | लौकिक जीवन में सांसारिक जीव इच्द्रियों को वश में न रखने के कारण 
विषय-चिन्तन करता है। विपय-चिन्तन से विषयों के प्रति आसक्ति होती है, आसकित 
से विषयों की कामना होती है । कामना में विध्त पड़ने से क्रोध उत्पन्न होता है। 
क्रोध से अविवेक अर्थात्‌ मूढ़ भाव उत्पन्न होता है, अविवेक से स्मृति अ्रम होता है, 
स्मृति-अ्रम से बुद्धिनाश और बुद्धिनाश से व्यक्ति श्र य-साधन से च्यूत हो जाता है |" 

अतः जो व्यक्ति त्रय-साधन' की स्ि ते हैं, वे लौकिक भावनाओं को 
ईश्वरोन्मुख कर भविति-पथ का अनुसरण करते हैं बृहदारण्यक उपनिषद भें कहा 
गया है कि-- द 

पतद्‌ यथाप्रियया स्त्रिया सम्परिष्वक्तों वाहयं किचनवेदनास्तर मेवमेवाय परुष: 
प्राज्ञ नात्मना सम्परिष्वक्तो न वाहय॑ किचनवेदनान्तरं तदवा अस्थैतदाप्तकाममाप्तकामम्‌ 
कामरूपं शोकान्तरम ।* 

अर्थात्‌ जिस प्रकार अपनी प्रिया भार्या द्वारा आलिगित पुरुष को न कुछ बाहर 
का ज्ञान रहता है और न भीतर का, उसी प्रकार यह पुरुष भी प्रज्ञात्मा द्वारा 
आलिगित हो जाने पर न कुछ भीतर का विषय जानता है और न बाहुर का ही । 

इससे पता चलता है कि भवित के क्षेत्र में, आध्यात्मिक धरातल पर ईश्वर के 
प्रति प्रेषित दाम्पत्य-भाव-मूलक प्रेम-भावों में काम-वासना का कोई महत्व नहीं होता 
. बल्कि इसके विपरीत भक्त और भगवान का, या दूसरे शब्दों में जीब और ब्रह्म का 
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मधुरा भक्ति और हिन्दी-पद-साहित्य में मीरा का प्रदेय | ३३६ 


मिश्र की लिगोपासना, ईसाइयों का आध्यात्मिक विवाह और सूफी-साधकों का 
दाम्पत्य-माव इसी मधुरोपासना से अनुप्राणित हैं, इसी तरह भारत के लिगोपासक 
शैव, माधुय-भाव के भक्‍त कृष्णोपासक तथा रामोपासक सखी-सम्प्रदाय मधुरा भक्ति 
के साथकों के अन्तर्गत आते हैं, किन्तु साध्य का स्वरूप और साधकों की भावना में. 
माधुय-भाव की व्याप्ति के अतिरिक्त भी इन विविध मधुरोपासक भक्तों और सन्‍्तों 
में व्यापक मतभेद पाये जाते हैं। मथुरोपासकों की विश्व-व्यापी मथुराभक्ति का 
विवेचन अपने आप में एक स्वतंत्र विषय है। उसका अध्ययन और अनुशीलन बहुत 
रोचक है, किन्तु प्रस्तुत प्रबन्ध की सीमां से बहुत दूर तक भटक जाने के भय से अत्यन्त. 
संक्षेप में मधुरोगासना का ऐतिहासिक परिचय दे देना आवश्यक प्रतीत होता है, ताकि 
उसकी पृष्ठ-मूमि पर मीरां की माधुरी भक्ति का मूल्यांकन किया जा सके । 


मिस्र की लिगोपासना 

मित्र में एक देवता था। उस्तका वाम ओसिरिस था। वह अपने राज्य की 
भूमि उबर बनाने के लिए पर्यटन और प्रचार द्वारा जनता को प्रोत्साहित करता था । 
एक बार वह अपने इसी कार्य के लिए बाहर गया और जब लोौटठकर आया तो उसे 
पता चला कि उस समय तक उसके भाई “दायफोन! ने राजद्रोह फेला दिया है । उसी 
टायफोन ने चालाकी से एक घनमांड में ओसिरिस को बंद करा दिया और उस पर 
पिघला हुआ शीश्ा उड़ेलकर नील नदी में बहा दिया। ओतिरिस की पत्नी आइसिस 
ने उस धन भांड को फिनीशिया देश में पाया, और उसे छुपाकर अपने पुत्र होरस से 
मिलने चली गई । टायफोन ने ओसिरिस का शव खोज निकाला और उसके २६ 
ट्रुकड़े कर इधर-उधर फेंक दिये । आइसिस ने बड़े य॒त्व॑ं से ओसिरिस के शरीर से २५ 
टुकड़े खोजे और उनके स्मारक बनवाये । केवल ओसिरिस के शिश्नवाला अंश नहीं 
मिला, इसलिये उसने अंजीर के काष्ठ का एक लिंग (?॥9०78) बनवाया और 
उसकी पजा के लिये विशिष्ट आदेश प्रसारित किया । इस तरह मिस्र में लिगोपासना 
शुरू हुई और लगभग ईसा की चौथी शताब्दी तक यह लिगोपासना काघुक वृत्ति और 
और अपैवित्न विचारों से रहित दशा में विद्यमान रही । द 

हमारी दृष्ठि से सिल्र की यह लिंगोपासना देवता के स्थूल शरीरावयव के 
प्रति श्रद्धा-मक्ति का परिचय देती है। इसमें आध्यात्मिकता जैसी कोई विशेषता नजर 
नहीं आती । फिर भी इस लिगोपासना को ओसिरिस (पर्ति) के प्रति आइसीस (पत्नी) 
के प्रेम का योतक मानकर मघुरोपासना के अन्तर्गत लिया तो जा सकता है, किन्‍्तु 
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३ ४० ॥ मीरां की भक्ति और उनकी कावप-स घना का अनुशीलन 


लिंगोपासकों की दृष्ठि में लिग के प्रति मधुर संम्बस्थ की कल्पना इसमें नहीं प्रतीत 
होती । संभवत: वहाँ पृज्य बुद्धि ही कार्य करती हैं । 


ईसाइयों का आध्यात्मिक विवाह 

ईसाइयों के धर्म-अन्थ बाइबिल (ओल्ड टेस्टमेण्ट) में था लीमन के गीतों में #शए्वर 
के प्रति जीवात्मा का विशुद्ध प्रेम मूलक मवित-भाव बड़े सुन्दर ढंग से व्यवत हुआ है । 
संत सालोमत कहते हैं- “उसे स्वयं, अपने मुख से, मुझे चूम लेने दी, मर प्रिय- 
तम ने मुझसे कहा-मेरी प्रेम-पात्री, मेरी सुन्दरी, उठो और चलो आओ,” “मैं 
अपने प्रियतम की हूँ और उसकी इच्छा मेरे प्रीति है, अर्थात्‌ वह मेरी ओर चाह भरी 
दृष्टि से उन्मुख है |”? 

इन भावों में निस्संदेह दाम्पत्य-भाव भलकता है, किस्तु इसमें लौकिकता का 
अंश नहीं है । संत बर्ना्ड (संत्रु १०६० से ११४२३ £०) ने उक्त अआअंशों में से प्रथम 
उक्ति के आधार पर जीवात्मा को पत्नी! और ईश्वर को परत्ति! माना है ।१ इस तरह 
से सालोमन का प्रणय-निवेदद एक आध्यात्मिक रूपक हैं, जो रहस्यवादी भी बन 
गया है । 

परवर्ती काल के ईसाई सस्तों की कृतियों में ईश्वर के साथ आध्यात्मिक विवाह 
की भी चर्चा की गई है, जिसमें मेंगनी (30:70799]) विवाह (॥॥७7779/०), 
ग्रंथिबन्धन (+४८०॥०५४) एवं संयोग ((09ए३४४07) द्वारा जीवात्मा और परमात्मा 
का प्रेम और विवाह वर्णित है। सेंट जान आफ रूइस ब्ोक (सत्र १२६३-१३५८१) ने 
दुलहा परमात्मा और दुलहिन जीवात्मा के बीच विरहावस्था की दशा को अंधेरी रात! 
([0276 7727) कहा है । सेंट टेरेसा (सत्‌ १५१५-१४५८२) ने अपने आपको प२- 
मात्मा की दुलहिन माना हैं। एक नारी होने के कारण उसकी अनुभतियों में माधुय॑ 


भाव का अच्छा निखार पाया जाता है। उसका कदना है कि जिस“समय परमात्मा 


फ 


जीवात्मा का आलिगन कर लेता है, इसकी सारी सुध-बुध सो जाती है और यूट्‌ सच 
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मधुरा भक्ति और हिन्दौ-पद-साहित्य में मीरा का प्रदेय | ३४१ 


मुच उसमें मिल जाता है ।? सेट टेरेसा के अनुयायी सेंट जान आफ दि क्रास (सत्र 
१५४२-६१) ने भी इसी भक्ति-साधना का विवेचन किया है। 

ईसाइयों के आध्यात्मिक विवाह में माधु्य-भाव जीवात्मा और परमात्मा के 
दाम्पत्य भाव को लेकर चला है। उसमें भी विरह-मिलन के बड़े सजीव चित्र पाये 
जाते हैं । ईएवरीय प्रेम-पंथ और उनकी कठिनाइयाँ भी ईसाई सन्तों ने आध्यात्मिक 
धरातल पर निरूपित की हैं, जिनसे उनकी मधुरोपासना में बड़ी स्वाभाविकता और 
सरसता पाई जाती है । 


सूफी-साधकों का दाम्पत्य-भाव 

सुफी-साधकों की दुष्टि में जीवात्मा (प्रेमी) और परमात्मा (प्रेयसि) है । 
उनकी यह धारणा ईसाई-सन्तों और भारतीय मधुरोपासक भक्तों के बिल्कुल प्रतिकूल 
है, फिर भी पति-पत्नी का प्रेम-भाव उनकी साधना में यत्र-तत्र व्यक्तिगत रूपों में भी 
पाया जाता है । बसरा की राविया और भारत के मूसाशाही सुहाग और पीर बुल्लेशाह 
ऐसे ही सूफी थे । 

सूफी साधकों में दाम्पत्य-साव का सवश्र ष्ठ रूप बसरा की सुप्रसिद्ध साधिका 
राबिया के जीवन में पाया जाता है। वह “खुदा! के प्रति पूणतः पति-भाव से आसकक्‍्त 
थी । उसमें परमेश्वर के प्रति आत्मसम्पंण का भाव था और वह उसकी मधुर सुधि 
में भी सदा लीन रहती थी । एक बार सूफी सन्‍्त हसन बसरी ने उससे पूछा कि वह 
अपना विवाह क्‍यों नहीं कर लेती ? 

राविया ने उत्तर विया--“विवाह तो शरीर का हुआ करता है, जो मेरा है 
ही नहीं । बह मेरे मत के साथ-साथ अपने प्रभ्ु के चरणों में अपित हो चुका है । अब 

सर्वथा उसी के आधीन है और उसी के उपयोग का भी है । उसी के साथ मेरा 

विवाह भी हो झया है । 

राजियाक्ष्का यह आत्म-समर्पण, परमेश्वर से प्रेम, विवाह और उसी की सुधि 
में लीन रहने का भाव बहुत कुछ मीरां के जीवन और भक्ति-भाव से साम्य रखता है । 

प्रसिद्ध सूणी संत जलालुद्दीन के शिष्य मूसाशाही सुहाग, मूसा सुहागिया! 
उपसम्पदाय के प्रणेता थे । वे बड़े उच्चकोदि के साधक थे और अपनी साधना के लिये 
वेशभूषा बदलकर हिजड़ों के बीच में अपना जीवन बिताते थे । 
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३७४२ । मीरा की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


इनायत के शिष्य बुल्लेशाह भी स्नियों की जेपभपा में 'प्रियतभ! 
_भाव से परिपूर्ण 'काफी' के पद सुनाते फिरते थे। ये 
भाव से प्रेरित थे, किल्‍तु उनके आचार-शास्त्र 


पीर शाह 
परमात्मा व पीर के प्रति विरह 
सूफी साधक, भाव-जगत में अवश्य माधुय 
और अभिव्यंजन में वह स्वाभाविकवा नहीं दिखती जो राधिया की विशेषता थी । 
भारतीय शेवों की लिगोपासना | 

भारतवर्ष में (लिगायत सम्प्रदाय' के अनुयायी शिव-लिगों के उपाक्क हैं और 
छोटे-छोटे शिव-लिगों को शरीर पर भी धारण करते हैं। यों ऋग्वेद (७:२१:५/ में 
शिश्न देवा: शब्द का प्रयोग हुआ हैं, जिसके आधार पर यद अनुमान लगाया जा सकता 
है कि वेदिक काल में भी (लगोपासकों क| कोई वर्ग या सम्प्रदाय रहा होगा जिसके 
उपासक निम्न श्रेणी के व्यक्ति रहे होंगे । श्री केदारनाथ शार त्री का अनुमान है कि 
सिन्धु-सभ्यता वाले प्राचीन भारतीयों को लिग-पुजने का ज्ञान अवश्य था, क्योंकि पत्थर 
के बड़े अप्डाकार लिंग, जो वहाँ मिले हैं, वे निस्‍्सन्देह ऐसी पूजा में व्यवहूते होते रहे 
होंगे ।* शिव लिंग की पूजा अभी भी भारत के विभिन्‍न स्थानों पर विधिवत होती हैं, 
किन्तु लिगोपासकों में अपनी वेयक्तिक मधुर-भातव पूर्ण कान्तासकित नहीं होती । भार- 
तीय शिवलिंग, शिव के रूप में ही पूजित हैं । 
भारतीय मधुरोपासक धर्म साधनायें 

भारतीय मधुरोपासकों में सामानन्‍्यत: जीवात्मा को नारी और परमात्मा को 
पुरुष मानकर उनमें दाम्पत्य-भाव से प्रणय-संबंध का शाप किया जाता हैं, किन्तु 
दक्षिण भारत में मदुरा के निकट 'तिर॒वादउर” के निवासी शैव मतातुयायी सन्त 
_माणिवक वाचकर ने 'तिरुककौवे” वामक ग्रंथ में नायक और नाग्रिका की प्रेम कहावी के 
हूप में अपनी प्रेमाभक्ति और प्रेम साधना अपने आराध्य के प्रति व्यक्त की है, किन्तु 
उन्होंने जीवात्मा को प्रेमी और परमात्मा को प्रेमिका के रूप में विश्ित किया है, 
जिससे उनकी साधवा-सूफियों की प्रेम-साधना से मिलती-जुलती है ७'प्राचीन तमिल... 
काव्य में सूफी मत की यह्‌ छाया आश्चर्यजनक है । न क्‍ 

माणिक्क वाचकर्‌ की ही भाँति मराठी के सुप्रसिद्ध भवत कवि देवनाँथवि (सन्र 
१७५४-१८२१ ६०) मे भी सूफी पद्धति के अनुसार श्रीकृष्ण का रूप बशात प्रेयती था 
किया है ] उनके विरह-प्रदर्शश और उपालम्भों में भी ऐसा लगता है णैसे थे पुरुष हैं 
. और उनके आराषध्य कृष्ण वारी या प्रेयक्षी । क्‍ 
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भारतीय मधुरसाधना की दृष्टि से माणिवक वाचकर और देवनाथ की भक्ति- 
साधना मेल नहीं खाती । उनकी साधना-पद्धति का स्वरूप इस्लाम की मधु रोपासना 
से अधिक मिलता-जुलता है 

बौद्धों की ध्-साथना में भी पुरुष की ओर से स्त्री की ओर मिलत-भाव से 
अग्रसर होने, वाली साधनायें विद्यमान थीं। सिद्धों की योगिती साधना, युद्ध-नद्ध की 
उपासना या महामुद्रा साथना भी दाम्पत्य सम्बन्धों की ही द्योतक हैं, उनमें भी 'नारी- 
त्वः और “पुरुषत्व” के मिलन का दिग्द्शन साधनात्मक प्रणालियों द्वारा निरूपित किया 
गया है। इसी प्रकार से वामाचार प्रधान तंत्र साधनायें भी काम तत्व पर अवलस्वित॒ 
हैं, किन्तु साधकों की काम वासना से इन साधनाओं का क्रियात्मक रूप कालान्तर में 
अपनी उच्च माव-भूमि से गिरकर लौकिक भोगानंद मैं परिणत हो गया, अतः ये 
साधनायें फलवती नहीं हुईं । साधकों के नैतिक पक्ष की कमजोरी और आचरण की 
हीनता इन साधनाओं को ले डूबीं । 


दक्षिण भारत के मधरोपासक भक्त 


दक्षिण भारत के मधरोपासक भक्तों का स्मरण करते ही सबसे पहल हमारा 
व्यान आव्थवार भक्तों की ओर जाता है और उन में भी आण्डाल का नाम विशेष रूप 
से उल्लेखनीय है । वह पेरिय या विष्णचित आंव्यवार की पोषिता पुत्री थी, जो एक 
दिन उन्हें वट्पत्रशायी भगवान की पजा के लिये पुष्प-चयन करते समय तुलसी-के 
“बिरवा! के निकट मिली थी । पेरिय आत्यवार ने उस सुन्दर बालिका का नाम कोदई 
_ अर्थात्‌ 'पुष्पमाला सी कमवीय! रखा । बड़ी होने पर कोदह, गौदा, आष्डाल कोदे या 
चूड़िकुडत्थतावियार नामों से पुकारी गई । गोदा का अर्थ है “भगवान को अपनी वाणी 
अपित करने वाली, और आण्डाल का अथ है 'शासन करने वाली” । आण्डाल ने आजी- 


बन अबनी वाणी भगवान को अधपित की और वह आज भी दक्षिण के जन-मानस पर 


भकक्‍तात्मा की भाँति शासन करती है । लोग उसकी पजा भी करते हैं । 
कहा जाता है कि आण्डाल भगवान रंगनाथ के लिये पुष्पमालाय बनाने से बाद 
स्वयं उन्हें पहन लेती थी और बाद में वे मालायें श्री रंगवाथ जी को अर्पित की जाती 


थीं । पेरिय. आत्ववार ने इस व्यवहार पर आप्डाल को डाँटा और निकट भविष्य में 


मालामें स्वयं न पहनने का आदेश दिया। भगवान से स्वप्न में आदेश पाकर पेरिय 
आठ्वार ने आण्डाल को पुनः अपनी उतरी हुई मालायें श्री रंगताथ को पहनाने की 
अनुमति दे दी। इस घटना से आण्डाल के मन में श्री रुगनाथ जी के प्रति दाम्पत्य 


भाव पैदा हुआ और उसने विवाह की चर्चा चलने पर पेर्यि आव्यवार से कहा कि 
भगवान रंगनाथ के अदिरिक्त वह किसी का भी वरण नहीं करेगी । पेरिय आव्यवार ने 





३४४ । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साथना का अनुशीलन 


अन्तत: एक दिन आंडाल का विवाह विधिवत्‌ श्री रंगता५ जी से कर दिया और 
आपण्डाल मंदिर में भगवान की मू्ति से मिलते ही अच्तर्ध्यान हों गई। लोग कहते हैं कि 
वह रंगनाथ जी-की मूर्ति में समा गई । इस दृष्टि से आणप्डाल और मीट के जीवन 
और भव्ति-भाव में अभूतप॒र्व साम्य है । 
आण्डाल और मीराँ का तुलनात्मक अध्ययन क्‍ 

आण्डाल और मीरां दोनों ही अपने इष्टदेय के प्रति कान्तासबित से प्रेम करती 
थी । दोनों ने श्रीकृष्ण को पति-रूप में स्वीकार किया था। आण्डाल अपने आपको 


न 


गोपी” का अवतार मानती थी, और मीरा ने अपने आपको “राधा! का अवतार 


वैदिक पद्धति से हुआ था। उसने पण्डितों द्वारा वैदिक मन्त्रों के उच्चारण तथा पवित्र 
नदियों के जल आदि की भी चर्चा की है। उसके आराध्य इन्द्रादि देवताओं के साथ 
हजारों हाथियों पर बारात लेकर आगे थे, जबकि मीरा के विवाह में भगवान ने 
स्वप्न में ही 'तोरण मारा” था और स्वप्म में ही मीरा का हाथ पकड़ा था। गीरां के 
विवाहोत्सव में छप्पन करोड़ बरातो आये थे, किन्‍त आण्टाल संशरीर विभिवत्‌ श्री 
रंगनाथ जी से विवाहित थी, जबकि मीरां का किसी सूति से लौकिक पद्धति के अनुसार _ 
विवाह नहीं ढइ़आ था । रु 

आण्डाल और मीरां, दोनों ने अपने आध्यात्मिक पति का परिचय सन्द-यशोदा 
द्वारा पोषित कृष्ण के ही रूप में नहीं दिया है, अपितु उन्होंने नन्द-यशोदा-पुत्र मानते 
हुये श्रीकृष्ण को भगवान विष्णु का अवतार मानता है । आण्डाल ने कमल नसन, चद्ध 
मुख और सूर्य से दीप्तिमान्‌ कृष्ण को वन्द-यशोदा का पुत्र तो कहा है,। किन्तु साथ 
ही साथ उन्हें शेष नाग की दैय्या पर सोने वाला नारायण 3 बासुदेव-पुत्र" आदि रूपी 
में भी स्मरण किया है उसने कृष्ण की देवाधिदेव,/ और तीन पगों में संसार को नापने 
वाला, लंकेश संहारक, ६ आदि कहवार' षण्ण्‌ और राम के रूप में भी उस स्मरण द 
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४ मधुरा भक्ति और हिन्दी-पद-साहित्य में मीरा का प्रदेय । ३४५ 


कया है। मीरा ने भी अपने आराध्य को विष्णु और राम के रूपों में स्वीकारा है । 
इस तरह से आण्डाल और मीरां के आराध्य तत्वत: परमन्रह्म भगवान विष्ण हैं, अत 
बे दोनों वैष्णवी मानी जा सकती हैं । दोनों ने बहुलांश में विष्ण के कृष्ण रूप के गुण, 
अवतार और शवित की गाथाये गाई हैं । 


तल रीदल कब अल मा कम कवर न अल 
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आण्डाल गोपी-भाव से भगवान कृष्ण का सान्तिध्य और उनके साथ क्रीडायें 
करते की लालसा करती है। वह अनेक (दस) सखियों को जगाकर प्रात: काल 
भगवान कृष्ण को जगाने जाती है | नन्‍्द, यशोदा और बलदेव को जगाती है ।* 
आण्डाल ने नन्‍्दकुमार कृष्ण की एक परम रुपवती, चन्द्रवदना, मधुर, अधर, अतिकोमल 
उरोज और क्षीणा कटिवाली पत्नी 'नप्पिनइ? की भी चर्चा की है। आण्डाल लिखती 
है कि वह नप्पिनइ दीप से आलोकित प्रकोष्ठ में कोमल सेज पर आँखों में काजल और 
बसी में फूल लगाकर कृष्ण के साथ सोई है और कृष्ण उसके उरोजों को हाथों से,... 
आदि आदि । ऐसी श्यू गारिक घटना और दृश्य विधानों का भी आण्डाल निस्संकोच 
वर्णन करती है, ” किन्तु मीरां की शालीनतापूर्ण काव्य-धारा में एक भी ऐसां प्रसंग 
ढना दृष्कर है जिसमें काम-कला का संकेत या प्रणय-की ड्राओं की शारीरिक चेष्टाओं 
का भाव हो । मीरा का पत्नि-भाव कुलीन जीवन-संगिनी का परिचायक है, पर 
आण्डाल में ऐसी बात नहीं है । आण्डाल के कुछेक पद अति श्वृ गारिक हैं । 


कृष्णोपासक तथा अन्य भक्तों की माधुरी भक्ति और मीरा को मधुरा भक्ति 
चण्डीदास, विद्यापति, चैतन्य आदि ने भी राधा-माधव के प्रेमं-परक पदों में 
दोनों के प्रणय सम्बन्धों की गाथा गाई है । अष्टछाप के कवियों ने भी अष्दसखीन 
के रूप में कृष्ण के प्रति अपना प्रेम-निवेदन प्रेषित किया है, किन्तु इन कवियों 
की. प्रेम-भावना परोक्षानुभूति का प्रकाशन मात्र है । वे गोपी-भाव या 
राधा-भाव के उपासक हैं, अतः उन्होंने अपने आपको कृष्ण की पत्नी नहीं मात्रा हैं। 
यों उनके पदों में प्रेमतत्व के संयोग और वियोग का बड़ा मामिक विवेचन किन्तु 
पमें भी उनकी आत्मा की बेकली राधा और गोपियों द्वारा व्यक्त हुई है, अतेः उनका द 
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३४६ । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशीलन 


भक्ति प्रेमा-भक्ति भले ही कही जाय, किन्तु उसकी तुलना मीरां की माघु री-भक्ति से 
नहीं की जा सकती । 

यही स्थिति कबीर और जायसी की है । कबीर के अनेक पदों और दोहों में 
जीव-ब्रह्म सम्बन्ध पत्नी-पति के रूपकों में मुखर हुआ है, किन्तु राम मोर पिड, 
मैं राम की बहुरिया! कहने पर भी “निगृंन सरगुन से पर! राम के श्रति कबीर 
का प्रणय-निवेदन आध्यात्मिक रूपक बनकर रह गया है। भला निर्गण, निरा- 
कार, मन, वाणी ओर बुद्धि से पर अनिर्वचनीय 'ब्रह्म' के प्रति दाम्पत्य भाव में “सत्य! 
सशक्त” और “कल्पना” अशकक्‍्त कैसे हो सकती है ? इसीलिए कबीर का प्रणय- निवेदन 
माधुरी-भक्ति” न होकर आध्यात्मिक रूपकः ही उचित प्रतीत होता है । सफियों के 
प्रेम और विरह-वर्शन में भी प्रेम कथाओं द्वारा सूफी-दर्शन के सिद्धांतों का प्रचार 
किया गया है । उनमें सूफी-साहित्य के प्रणेताओं की आत मपुकार उस रूप में नहीं पाई 
जाती, जैसी मीरां के काव्य में नैसगिक रूप में विद्यमान है । अतः निर्मणिया सन्‍्तों और 
सूफी-साहित्य के प्रणेताओं से भवित-साधना के आधार पर मीरा की तुलना कश्ना 
उचित प्रतीत नहीं होता । 
माधुरी भक्ति में मीरां का प्रदेय 


मीरां ने अपने आराध्य, इष्टदेव कृष्ण को अपना गति मना था और वे कास्ता 
भाव से उनकी ही प्राप्ति के लिए आजीवन सा घना करती रहों । उसके इस मधुर रूम्बन्ध 
में कोई माध्यम न था | उनका और कृष्ण का बिल्कुल प्रत्यक्ष सम्बन्ध था । ईसाई संत 
टेरेसा, और सूफी संत राबिया, तथा भारत की आण्डाल में भी जीवात्मा और परमात्मा 
की सम्बन्ध पत्नि-पति भाव का है और वह उनके काव्य में बहुत सरस और स्वाभा- 
विक रूपों में निरूपित भी हुआ है, किन्तु टेरेसा, राबिया और आण्डाल पारिवारिक 
अताड़नाओं और लौकिक क्लेशो की शिकार उतनी नहीं हुई जितनी कि मीरां। मीरा 
_की माधुरी भक्ति संघर्षों की ज्वाला में घिल-तिल जलकर निशरी है । अपनी जीवाम। 
के परमात्मा के प्रति मधुर सम्बन्ध की मान्यता के लिये मीरा ने जो प्र णून्तक याद्नाये 
सही हैं, वेसी विश्व के किसी भी मधुरोपासक सन्त अथवा भवत ने नहीं सही । 
 जीव-बह्य सम्बन्ध करी आध्यात्मिक स्वीकृति के लिये प्राणों का भी मोह ने करने 
वालों,में मीरां का स्थान मंसूर के समकक्ष है । मंसूर की फांसी और मीरा का विष 
पात एक ही श्रेणी की परीक्षाये' हैं। उधर मंसूर प्राण देकर भी अपने सिद्धान्त से 
से नहीं हटा और इधर विष मीरा को उसको साधना से विचलित नहीं कर सका । 
मीर्रा के पद का क्‍ 


मीरां के अधिकांश पद माधुर्य-भक्ति-भाव से सराबोर 








हैं । वे आत्मा की सवा 





मु + गा 
घर मधुरा भक्ति और हिन्दी-पद-साहित्य में मीरा का प्रदेय । ३४७ 


नुभूति-परक अभिव्यक्ति हैं। उनमें प्रेम-विरह और आत्मन्विदन स्वाभाविक और सहज 
रूप में विद्यमान है । इसोलिए उनका प्रभाव बहुत गहरा पड़ता है। वे मानवीय संवेदना 
बढ़ गया है। मीरां के जीवन काल में ही उनके पदों की ख्याति हो गई थी। तथा 
बल्लभ सम्प्रदाय द्वारा मीरां को पुष्टि मार्ग पर लाने के लिये भी प्रयत्न किये गये थे, 
किन्तु मीरां साम्प्रदाथ्रिक बन्धनों में वहीं जकड़ी जा सकी । उन्होंने किसी भी सम्प्रदाय 
या गुरु विशेष से कोई सम्बन्ध नहीं रखा, और त अपना सम्प्रदाय ही चलाया । वे 
कृष्ण की थीं, कृष्ण उनके! थे । इतना ही एकमात्र सत्य था, अतः मीरां के पद किसी 
सम्प्रदाय विशेष से सम्बद्ध नहीं थे। और इसीलिए किसी सम्प्रदाय ने उनके मूल पद 
लिखकर सुरक्षित नहीं रखे । 


जो किसी का नहीं होता, उसपर सबका अधिकार होता है। यही स्थिति मीरां 
करे पदों की हुई । निर्गण, सगृण, सूफी, नाथ, बल्‍लमभ, रैदासी, चैतन्य, रामानंदी आदि 
अनेक सम्प्रदायों के अनुयायी भक्तों और सन्‍्तों ने मीरां के पदों को बार-बार देश-कील 
वातावरण सापेक्ष रूपों में ढाला । अनेक गायकों और भवतों ने मीरां के नाम पर पंजाबी 
ब्रिहारी भोजपुरी, राजस्थानी, हिन्दी, गुजराती, ब्रज, भाषाओं व खड़ी बोली में पद 
रचे और “मोरां! की छाप लगाकर उन्हें मीरां के ही नाम से चला दिया । गेय परस्परा 
में लिखत प्रमाण का अभाव इन्हीं पदों को प्रमाणिक सिद्ध करता रहा और काला- 
स्तर में इन्हीं पदों पर मीरां के जीवन, भक्ति-भाव आदि की चर्चायें हुई, तक-वितक 
छिड़े , पद-संग्रह छुपे और आलोचनात्मक निबन्ध-प्रबन्ध लिखे गये | जिनमें परस्पर 
विरोधी मान्यतायें और धारणायें भी समाविष्ट हुई । द 

हस्तलिखित गुटकों में भी प्रान्तीय भाषाओं से प्रभावित और गुटका लेखकों की 
स्मृति से लिखित पद पाग्रे गये जिनमें भाव और भाषा की भारी अशुद्धियाँ हैं। अद्या- 
वधि मीरा के १०३ पद ही प्रामाणिक हैं, जो सबसे पहले श्री ललिताप्रसाद जी शुकुल 
द्वारा मोर[-स्मृति श्ंथ में प्रकाशित कराये गये थे । इन पदों की प्रामाणिकता पर आज 
तक कोई भी विरोधात्मक मत नहीं मिला है । मीरा के ये मूल पद वास्तव में मीरां के 
जीवन, भक्ति-भाव और काव्य-साधना के द्योतर्क हैं । 
पद-साहित्य में मीरां का प्रदेय क्‍ 

दाम्पत्य-भाव की आध्यात्मिक साधना में मीरां-पद-साहिंत्य को सबसे बड़ी देन 
भ्रह है कि इन पदों ने शंकरावार्य की दिग्विजय की तरह मीरां-भाव की भारत विजय . 
निश्चित सी कर दी है । सारे भारतवर्ष में मीरां के पद घर-घर में, संगीत-समाज _ 
और मंदिरों में भजन, कीर्तन, पूजा में गाये जाते  हैं। उन्होंने सभी सम्प्रदायों और 








३४८ । मीरां की भक्ति और उनकी काव्य-साधथना का अनुशालस 


विविध भाषा-भाषी जनों को “मोरां-भाव” से रंगा है, जिसके फलरवसू्प अनेक सम्प्रदायों 
में मीरां के नाम पर पदों की सप्टि हुई, जो “मीरा-सुधा-सिधु” में भी पृूणतः नहीं समा 
पाई है । गेय परम्परा में 'मीरां-भाव” के अनेक पद रचे गये हैं ओर रच जा रहे हैं । 
इन्दिरा द्वारा रे गये सैकड़ों पद मीरा के काव्यात्मक और भवक्‍तयात्मक प्रभावशाली 
व्यक्तित्व के द्यौतक हैं, जिनसे पता चलता है कि मीरा के नाम पर अन्य प्रक्षिप्त पदों 
की रचना विगत वर्षो में किस प्रकार हुई है ? ह 

अन्ततः मीरां के काव्य के संबंध में आज से दो हजार वर्ष पूर्ष की ग्रीक कवयित्री 
सेफो के निमित्त कहे गये शब्द अक्षरश: सत्य प्रतीत होते हैं। समफो की ही तरह 
हम मीरां के विषय में भी कह सकते हैं कि मीरा- 

द “गीति-वेदन-सौख्य-मग्न, थी प्रेम-पजारिन । 

प्रेम सौख्य-वेदना विकल, थी गीत पजारिन ।।* 





3 थम ४०430; 9०८९४ ५४०९ ५७॥४१७/७७ सेन +माकत तन +क १करउक) 5 जप ॥ज९+०+० कक; कान ५ के अर: 2 


१० मीराबाई की पदंवली-श्री परशुराम जी चतुवेदी, प्ठप ८४४. पर उद्धृत. 
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व लनतितिभनयरनान नर ५.० 


परिशिष्ट 
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घिः 
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। प्रिशिष्ट (क) 

| संस्कृत के ग्रथ 

। | २-बेद : ऋग्वेद, सामवेद, अथर्ववेद, यजुवेद 
२-पुराण : श्रीमद्भागवत पुराण, संस्कृत भविष्य 

द महापुराण 

छान्दोग्य उपनिषद्‌, सैत्तिरीय उपनिषद्‌, 
मृण्डकोपनिषद्‌ वृहदारण्यक उपनिषद्‌ 

वैत्तिरीय संहिता, अहिर्ब॑ध्न्य संहिता 

तैत्तिरीय आरण्यक 
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३-उपनिषद्‌ 


हे 


४-सेहिता 
प्रू-आरण्यक 


कड़े 





578 





६-भ्षाद्राण 


७-महाभारत 
ण्प श्री मदभगवदगीता 
ध्न्भरत मुनि 
श१ण्न्नारद्‌ 
११-शांडिल्य 
१२-भवभूति 
१३-मम्मद 
१४-विश्वनाथ कविराज 
१५-पं० राज जगन्नाथ 
१ ६-रुमूक और मंखुक 
१७ -कैशव मिश्र 
श्प -देण्डी 
१६-भामढ 
२०-वामन 
२१-अप्पय दीक्षित 
२२-जपदेव 
२३-आनं दवर्धन 
२४-उद्भद 


२५-रदर८ 


.£ ध्वच्यालोक 


के 


शतपथ ब्राह्मण, एतरेय ब्राह्मण, 
कौशीतकी ब्राह्मण 


: नादय शास्त्र 

: नारद-भक्ति-सूत्र 

: शाण्डिल्य-भक्ति-सूत्र 

: उत्तर रामचरित 

: काव्य-प्रकाश 

; साहित्य-दर्पण 

* रस गंगाधर 

: अलंकार-सर्वस्व 

: अलंकार-शेखर 

: कांव्यादर्श 

: काव्यालंकार 

. क्राव्यालंकार-सूत्र-वृत्ति 
: कुंबलयानन्द 
: चन्द्रालोक _ 


: अलंकार-सार-संग्रह 
: काव्यालंकार_ 











मर 
स्‍ः ओ | 
३०२ ॥। परिशिम्ट 4 | 
२६-राजशैखर : काव्य-मीमांसा | 
२७-कुतंक : वक्रोक्ति जीवित क्‍ 
र२प-धनख्ञय : दश रूपक 
२६-भोज : सरस्वती-कण्ठाभरण 
३०-भानुदत्त : रसमंजरी 
३१-कालिदास : रघुवंश 
३२-जयदिव : गीत गोविन्द 
३३-निम्वार्काचार्य द : दशश्लोकी । 
३४-मैथिल द्विंज : भक्ति-माहात्म्य-चरित्रम्‌ । 
परिशिष्ट (ख) 
हिन्दी के ग्रंथ 
१-अमृतसर से प्रकाशित : भजन मीराबाई 
२-अयोध्यासिह उपाध्याय : कबीर-वचनावली 
३-(स्वामी) आनंदस्वरूप : मीरॉ-सुधा-लहरी ह 
कि पे : मीरा-सुधा-सिन्धु | 
५-उदयसिह भव्नागर है राजस्थानी भें हिन्दी के हस्तलिखित ह 
ग्रंथों की खोज (तृतीय भाग)... 





६-कण्टक जी” (रामलोचनशर्मा) : मीरा को प्रेमचाणी 


७-कार्िकप्रसाद खन्री : मीराॉबाई का जीवव-चरित्र 

प८-कृष्णानन्द व्यास “रागसागर” : राग कल्पद्र मे, भाग १०२ 

६-कृष्णप्रसाद भट्ट : मीरांबाई..* 

१०-काशी नागरी प्रचारिणी . : तुलसी-प्रन्थावली "| « 

सभा द्वारा प्रकाशित 

११-कन्हैयालाल पौद्दार ॥ काव्य-कत्पद्रम 

१२-केदा रनाथ शास्त्री : देड़पा _ । 

१३-गोसाईं गोकुलनाथ द्वारा : चौरासी वैष्णवन की वार्ता (डाकोर 
द रचित 7 संस्करण) 
 ४ड... 9»... 5: दोसी वावन वैष्णवन की वार्ता 


(डाकोर संस्करण) 





१५-गोरीशंकर हीराचन्दर ओभा 


हा /2 
१७- 99 
१८- ॥् | 


१६-गोकुलचन्द शास्त्री शास्त्री! 
' २०-चरणदास 
२१-डॉ० छोटेलाल (प्रभात! 
२२-ज्योतिप्रसाद मिश्र “निर्मल! 
२३-जगदीशर्सिह गहलोत 
२४-डाबर डॉ० एस० के बमंन 
द्वारा प्रकाशित 
२५-देवीप्रसाद मुंसिफ 


२६- हु 
२७-दयाशंकर दुबे 
२८-डॉ० दीनदयाल गुप्त 
२६-दयादास 

३०-प्रुवदास 
३१-नरोत्तमदास स्वामी 
३२-नागरीदास 
३३-नाभादास 
३४-नन्दराम 

३५-आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी 
३५% १9 
३७- क 
३८-परशुराम चतुर्वेदी 
शे६० क्‍ | पर 
४०- के 
४१-परमेश्वर द्िरिफ 
४२-पदुमावती 'शबनम' 


४३०० “ऑल कक 


.. : मीरा-वृहत-पद॑-संग्रह 
५ मीरां : एक अध्ययन 


परिशिष्द । ३४३ 


: राजपृताने का इतिहास 

: जोधपुर राज्य का इतिहास 
: मेवाड़ का इतिहास 

: उदयपुर राज्य का इतिहास 
: मीरा मौलिक नाटक 

: शबद 

: मीरांबाई 

: स्त्री कवि-कौमुदी 


: मारवाड़ राज्य का इतिहास 
: डाबर गीतावली 


: मीरांबाई का जीवन चरित्र 
(सम्पादक-आचार्य ललिता प्रसाद शुक्ल) 
: महिला मुदुवाणी 

: भक्त मीराबाई 

: अष्टछाप और बल्लभ-सम्प्रदाय 

: विनयमालिका 

: भक्त नामावली 

: मीरा-मन्दाकिनी 

: पृद-प्रसंग-माला 

: भक्‍तमाल (टीकाकार-प्रियादास) 
: बारहमासा 

: आधुनिक साहित्य 

सूरसागर 

महाकवि सूरदास 

: मीरॉबाई की पदावली 

! वैष्ण॒व-धर्म ह क्‍ 
: भवित साहित्य में मधुरोपासना 

: मीरां (महाकाव्य)/ 


& अं 


हे 


कक 


कक 


०६2३-: ८ कै. 


| 
है 
स्ि 

डी 

मत 
५ 

|! 
7. 
हु ६ +” 
हे ;$ 
५४ 
! 
. 
५ 
; नह 
रन ही ५ 
हि 
है 
हा 

हा 

रा 

२ 

है 
री 











३४४ । परिशिष्ट 


४४-पीताम्ब रदत्त बड्थबाल 
४५-पूर्णसोम सुन्दरम 
४६-फरु खाबाद से प्रकाशित 


४७-बैलवेडियर प्रेस, प्रयाग से 


प्रकाशित 
४८-ब्रज रत्नदास 


« योग-प्रवाह 

; तमिल और उसका साटित्य 
: भजन मीरांबाई 

: मीराबाई की शब्दावली 


: मीरा-माधुरी 


४६-बंगीय हिन्दी परिषद, कलकत्ता : मीरा स्मृति-प्रन्थ 


द्वारा प्रकाशित 


५०-बुलाखीराम रणछोड़ पण्डया 


४११-भवतराम 
५२-भुवनेश्वर मिश्र माधव” 
५३-भा रतेन्दु हरिश्चन्द्र 
५४-भगवानदास तिवारी 


पर; -लाला भगवानदीन 
प्६-मुरलीधर श्रीवास्तव 


४७- 9) 
४प- महावीर सिंह गहलोत 
५६-समिश्र बन्धु 


६०-महाराजा प्रतापसिह 

६ १-मनोहर लाल मिश्र 
६२-डॉ० मुंशीराम शर्मा 
६३-महाराज रघुराजसिह 
६४-मृता नेणसी को ख्यात 
६५-मुहणोत नेणसी की रुयात 
६६-रामचन्द्र शुबल 

का | श 
६५-रघुनाथप्रसाद पिहानिया 
६६-रमाशंकर शुक्ल 'रसाल' 
टी १9 क्‍ 
७१-रामकुमार वर्मा 


: डाकोर-माहास्म्य 
राग रत्नाकर तथा भवत चितार्माण 
मीरा की प्रेम साधना 


हज 


कक 


४ भक्‍तमाल उत्तराद 
| श्री समर्थरामदास : जीवनी और 
तत्वज्ञान 

॥ अलंकार-मंजूपा 

: मीरांबाई का काव्य 

8 मीरां-दशन 

: मीरॉ-जीवनी और काब्य 
॥ मिश्र-बनच्धु विनोद 

: ब्रजनिधि-अन्धावली 

: मीराबाई के भजन 
: भवित का विकास 
£ राम रसिकावली 

सा हि 


हिन्दी साहित्य का इतिहास 
! रस-मीमांसा 

मारवाड़ी भजन सागर 

; मीरा-माधुरी 

: अलंकार पीयूष 


क््ड 


: हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक 


इतिहास 


न्स्म्म्न्ज्वः अब 


नीा। जाए) +कललनपलकातत खिध्टटापात 


7 लकी, 
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परिशिष्ट । ३५४ 
७२-रामलाल 
७३-राघव दास 
७४-राहुल सांकृत्यायन 


भारत के सन्त-महात्मा 


भकक्‍तमाल (टीका चतु रदास कृत) 
हिन्दी-काव्य-धारा 


कक 


हक 


७५-र।मवृक्ष बेनीपुरी : विद्यापति-पदावली 
७६-लीथो छापा : भजन-संग्रह 
७७-वेणी माघवदास : मूलगोसाईं चरित 


७८-डॉ० विमला गौड़ 


मीरां के काव्य के मूल स्रोतों का अध्ययन 
७९-वियोगी हरि 


मीरां-सहजो-दया-पद-संग्रह 


गा मर : भजन-संग्रह, भाग ३ 
८१-(श्रीमती) विष्णकुमारी : मीरा की पदावली 

'मंजु” श्रीवास्तव 
८२-विश्वेश्वरनाथ रेऊ : भारत के प्राचीन राजवंश 
८२-सदानन्द भारती : मीरा की पदावली 
८४-सावित्री सिन्हा : मध्यकालीन हिन्दी कवयित्रियाँ 


८५-सिद्व श्वर प्रेस काशी से प्रकाशित : मीराबाई के भजन 
८६-सीताराम शरण भगवान प्रसाद : भमक्‍त माल सटीक 


रूपकला क्‍ 

८७-शिवर्सिह सेंगर : शिवर्सिह सरोज 
पप-शिवनन्दन सहाय : श्री गोस्वामी तुलसीदास 
८६-एथामापति पाण्डेय : मीरा . द 


&६०-महामहोपाध्याय कविराजा : वीर-विनोद 
शयामलदान जी 

६१-एया मसुन्दरदास : कंबीर-ग्रन्थावली 

8. २-शशिभूषण दास गुप्ता राधा का क्रम-विकास 


श्त-पयाम फाशी-प्रेत, मध्रा से. : भजन मीराबाई 
काशित 


९४- (श्रीमती) शकुन्तला दुबे 


3 


कर्क 


काव्य-रूपों के मूल स्रोत और उनका विकास 


६५-डॉ० शिव प्रसाद सिंह : विद्यापति 

8६-हँरिना रायण पुरोहित .: मीरां बृहत्पदावली, (प्रथम भाग) 
६७-हरिप्रसाद भागीरथी. बृहद्‌ भजन रत्नमाला या भजनावली 
१८-हजारीप्रसाद द्विवेदी... हिन्दी साहित्य की भूमिका 


8६- 39... - है : मध्यकालीन धम-साधवा 





१००-हिन्दी पुस्तकालय मथुरा से... : भजन मींराबाई 
प्रकाशित 

१०१-हिन्दी प्रचारक पुस्तकालय, . : मीरांबाई के मजन | 
कलकत्ता से प्रकाशित ल्‍ 

१०२-ज्ञानचंद जैन : मीराँ और उनकी प्रेमबाणी । 

१०३-श्रीकृष्ण लाल : मीरॉबाई-जीवन चरित और आलोचना 


६५६ ॥। परिशिष्ट ; है 


पत्र-पत्रिकाएँ ; कल्याण, हिन्दुस्थावी, सुधा, सरस्वती, वीणा, राजस्थान, 
नागरी-प्रचारिणी-पतश्निका, संत व।णी आदि । 


परिशिष्ट (ग) 
गुजराती के ग्रंथ 
१-इच्छाराम सूर्यकान्त देसाई ; वृहद काव्य-दोहन 
२-केशवराम काशी राम शास्त्री ६ कवि चरित्र, भाग १-२ 
३-कन्हैयालाल माणिकलाल मृशी : नरसैया भक्त हरि नो 
४-छंगनलाल विद्याराम रावल : प्राचीन काव्य सुधा 
/-तनसुखराम मनसुखराम (त्रिपाठी : बृहृद काव्य दोहन (भाग-७) 
६-दुर्गाशंकर शास्त्री : वैष्णव धर्म नो संक्षिप्त इतिहास 
७-दाजी राव माधवराव खेरे  मीरांबाना भजन 
फ-निर्मला लालबाई भावेरी : मीरां-जीवन अने कबन (अप्रकाशित) 
९-गोकुलभाई पटेल : स्वर भार अने व्यापार 
१०-हरसिद्ध भाई दिवेटिया ! मीरांबाई नां भजनों 
११-शी मधुर : मीरा नी प्रेमवाणी 
१२-शांतिलाल ठाकर ! भवत मीरा त 
१३-हरिहर पुस्तकालय, सूरत से. : संत समाज भमजनावली.. * 
प्रकाशित 
पत्र-पत्रिकाएँ : शारदा, सती-मण्डल 





क्‍ _ परिशिष्ट (घ) 

का क्‍ ... मराठी के ग्रंथ' 

हल १-डा० प्रा० न० जोशी. : मराठी-साहित्यांतील मधुराभक्ति 
२-बम्बई सरकार द्वारा प्रकाशित : श्री तुकाराम बावाच्या अभंगाची गाथा 





| परिशिष्ट | ३४७ 
परिशिष्ट (ड) 
बंगला के ग्रंथ 


१-वामदेवानन्द : मीरांबाई द 
२-भूमानन्द : बंग श्री मीरांबाई 
३-भवाननन्‍्द स्वामी रो 


४-चेतन्य चरितामृत 


परिशिष्ट (च) 
तमिल के ग्रंथ 


१-कष्णामाचार्य स्वामिंगल द्वारा संपादित : नित्यानुसंथानम्‌ 
२-पी० एल० अरुणाचल मुदालियर द्वारा प्रकाशित : तिरुप्पावई-आप्डाल 


परिशिष्ट () हस्तलिखित प्रतियां 
डाकोर और काशी की हस्तलिखित प्रतियाँ, रामद्वारा धौली बावड़ी उदयपुर 
राजकीय पुस्तकालय, जोधपुर, फॉबर्स गुजरात सभा, बम्बई तथा गुजरात वर्नाव्युलर 
सोसायटी, अहमदाबाद आदि । 


टिप्पणी--हस्तलिखित प्रतियों का उल्लेख प्रबन्ध में यथास्थान कर 


दिया गया हे । 
परिशिष्ट (ज) 
अंग्रेजी के ग्रंथ 
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राणों का वहद प्रकाइन 
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सतर्क स्िल्ल्डी ऊच्तुब्थाल्ड स्ज 


१--शिव पुराण रे खण्ड 
१--विष्णु पुराण २ खण्ड 





२े+माकण्डेय एराएशा रे खण्ड 
४--अग्नि पुराण 
१--गरुड़ पुराण द 
६ - हरिवंश पुराण 
४-“देवी भागवत पूरागा २ खण्ड 
४-7 भविष्य पुराण खण्ड... ** २०) 
१-“लिंग पुराण 
४--पदूम पुराण 
१--वा मन पुराण 


२ 








र--कुर्म पुराश “*+ २० 
२-अह्य वेवत पुरार २खण्ड. . । 

४--मभ त्स्य परागा २ खण्ड *** २०) 

“5स्कन्द पुराण खण्ड... -. २०) 
;--बह्मा पुराण २ खण्ड... *» २० 

0 ना रद पुराशा खण्ड... /४ २० 

उ7कालिका पुराण २ खण्ड *** २० 

-वाराह पुराण. २खष्ड "४४ २० 

'नज्कल्कि पुराण... ... “»  क्र्‌)७भ 

[--झूय॑ पुराण कक 5 | । ् हम । 
"महाभारत (भाबा) . ....  * ८) 

१--श्री मद्भागवत सप्ताह कथा... न. शो 


शी कह प 


5 * 


£ अंस्कृति संस्थान, रूवाजा कुलुब, बेदनगर 








